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Yorwort zur zweiten Auflage, 


ach clem unerwartet schnellen Hinscheiden des Verfassers 
dieses Handbuches , des Freiherren Friedrich Goeler von 
Ravensburg, ubernahm der Unterzeichnete als damaliger 
Nachfolger des Yerstorbenen fm Lehramte an der Kgl. Kunstschule 
zu Berlin auf Wunscli der Verlagshandlung die Vorbereitung cler 
zweiten Auflage. Dass eine solche in so kurzer Frist nothwendig 
wurde, beweist die Brauchbarkeit des Buches unci die Yerdienste 
seines Verfassers. 

Am Wesen des Buches, an den Prinzipien, nach denen es 
geschaffen wurde, ist nichts geandert. Die schnellen Fortschritte 
der Forschung auf alien Gebieten machtei^ aber eine griindliche 
Umarbeitung nothwendig. Verschie^eSe* G^biete^ .die in der ersten 
Auflage ganz oder theilweise lib erg^ig^V^^^n (Vorgesclhchtliche 
Kunst, Ostasien u. a.) wurden eingefiigt, Vrlie Kunst des 19. Jahr- 
hunderts bis zur Jetztzeit fortgefiihrt , manches Kapitel vdllig er- 
neuert. 

Manche Yerbesserungen mehr formaler Natur wurden versucht. 
Die haufig etwas zu personlich gehaltenen Urtheile liber den Kunst- 
werth einzelner Epochen oder Kiinstler wurden gemildert oder ge- 
strichen. Die ausfuhrliche Behandlung der »Architektursysteme<: 
musste dagegen , in Flick sicht auf die Benutzung an Kunst- 
schulen und verwandten Lehranstalten , beibehalten werden. Die 
Abbildungen, gleiclifalls in Hinblick auf die Zwecke jener Institute 
ausgewahlt, wurden sammtlich durch neue ersetzt. 
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Endlich warden die nothwendigsten Literaturangaben eingefligt. 
Vollstandigkeit konnte dabei nicht versucht werden. Es sind nur 
diejenigen Bucher angemerkt , die nach des Bearbeiters Ansicht 
leicht zuganglich und solchen, welche allgemeine Belehrung suchen, 
nothwendig sind. Der wissenschaftlichen Spezialforschung konnte 
in so beschranktem Rahmen nicht gedient werden. 

Aachen, September 1899. 


Max Schmid. 


Inhaltsverzeichniss 


ERSTE ABTHE1LUNG. 

DIE KUNST DES ALTERTHUMS. 

A. VorgescMcMliclxe Kimst. 

I. Steinzeit x 

II. Metallzeit . 4 

B. Primitive Volker 8 

0. Die Kuust des Orients. 

Einleitung 9 

I. Die Aegypter 10 

A. Die Baukunst ■ x° 

B. Die Malerei . .18 

C. Die Bildhauerei 19 

II. Die Babylonier und Assyrer 24 

1. Die Babylonier 24 

2. Die Assyrer . . * 27 

III. Kleiiiasieix 31 

IT. Die Plionicier imd Hebraer 3 2 

Y. Die Perser 34 

YI. Die Neuperser (Sassaniden) 37 

Til. Die Inder * • • 38 

D. Die Knnst Ostasiens. 

China * 4 2 

Japan 47 

E. Die Knnst der elassischen Volker. 

I. Die Griechen 59 

1. Die vorgescliichtliclie Epoche 59 

2. Das historische Zeitalter 6 3 

A. Die Baukunst * * 6 4 

1. Bauformenlehre 6 4 

2. Baugeschichte * 73 

I, Die Zeit des alterthumlicken Stils S. 73. — H. Die 
Bliithezeit S. 77. — HI. Die heUenistische Zeit S. 8 2. 



X 


B. Die Bildhauerei 86 

I. Die Zeit des alterthumlichen Stils S. 87. — II. Die 
Bliithezeit S. 96. — III. Die hellenistische Zeit S. 1 12. 

C. Die Malerei 1 1 9 

D. Keramik 124 

E. Kunstgewerbe 129 

II. Die Etruskcr 130 

III. Die Bonier 135 

A. Die Baukunst 135 

1. Das System 136 

2. Die Baugattungen 140 

3. Baugeschichte ...142 

B. Die Bildnerei 153 

C. Die Malerei 158 

D. Das Kunstgewerbe 161 

IY. Die altcliristliche Kunst. 

Einleitung 162 

L Die westromisch-altchristliche Kunst . . 163 

A. Die Baukunst 163 

B. Die Bildnerei 169 

C. Die Malerei 170 

II. Die ostromisch-altehristliche Kunst . . 172 

A. Die Baukunst 172 

B. Die Bildnerei 175 

C. Die Malerei 175 


ZWEITE ABTHEILUNG. 

DIE KUNST DES MITTELALTERS. 

A. Einleitung: Die friilie germaniselie Kunst 177 

B. Karolingisclxe Kunst 178 

C. Byzantinisclie Kunst 180 

D. Die Kunst des Islam. 

Einleitung 183 

1. Die Baukunst 183 

2. Die Bildnerei und Malerei 188 

E. Epocke des romaniscken Stiles 188 

A. Die Baukunst 189 

a. System 189 

b. Der romanische Stil in den einzelnenLandern. 

I. DeutsclilandS. 194. — 2,ItalienS, 201. — 3.Frank- 
reich S. 204. — 4, Die iibrigen Lander S. 206. 

B. Die Bildnerei und Malerei 208 

I. Deutschland S. 208, — 2. Frankreich S, 215. — 

3. Italien S. 2 1 7. 

C. Kunsthandwerk 219 



— XI 


II. Der gotisclie Stil 

A. Die Baukunst 

a. Das System 

b. Die gotisclie Architectur in den einzelnen Landern. 
I. Frankreich S. 226. — 2. England S. 231. — 3. Deutsch- 
land S. 234. — 4. Italien S. 241. — 5. Die iibrigen 
Lander S. 246. 

B. Die Bildnerei und Malerei * . 

I. Im Norden 

I. Frankreick S. 248. — 2. Die Niederlande S. 251. — 
3. England S. 252. — 4. Deutschland S. 253. 

II. Italian 

a. Die Bildnerei S. 260. b. Die Malerei S. 263. 


220 

220 

221 


248 

248 


259 


DRITTE ABTHEILUNG. 

DIE KUNST DER NEUZEIT. 


A. Die Knnst der Renaissance. 

I. Die Renaissance in Italien 

A. Die Baukunst 

a. Das System 

b. Die Epochen 

I. Das 15. Jahrlnmdert 

I. Die Florentiner Bauschule S. 274* — 2 * -^ e °l )er " 
italienischen Bauschulen S. 277. 

II. Das 16. Jahrhundert 

A. Die Hochrenaissance S. 280. — I. Die roraische 
Bauschule S. 281. — 2. Michelangelo und die Peters- 
ldrche S. 283. — 3. Oberitalienische Meister S. 286^ — 

B. Die Spatrenaissance S. 287. — I. Mittelitalien 
S. 287. — 2. Oberitalien S. 288. 

B. Die Bildhauerei 

I. Das 15. Jahrhundert 

I. Die Florentiner Schule S. 290. — 2. Die iibrigen 
Meister Toskanas S. 297. — 3. Die Meister Ober- 
italiens S. 298. 

II. Das 1 6. Jahrhundert • * * 

1. Die Florentiner Schule S. 302. — 2. Die Meister 
Oberitaliens S. 304. — 3 * Michelangelo S, 30S- 


C. Die Malerei * 

I. Das 15. Jahrhundert 

I. Die Florentiner Schule S. 3 11 * — 2 * umbrisehe 
Schule S. 320. — 3. Die Schulen Oberitaliens S. 324, 

II. Das 1 6. Jahrhundert 

I Die drei Grossmeister (Leonardo 333, Michel- 
angelo 338, Raffael 342). — 2. Die iibrigen Maler 
Mittelitaliens S. 352. — Die Malerei Oberitaliens 
S. 355 . — 4 - Bl e Manieristen S. 365. 


269 

270 
270 
274 
274 

280 


289 

289 


3 ° 2 


3 ** 

3ii 


333 



XII 


II. Die Renaissance ini Xorden 367 

A. Malerei und Plastik 367 

1. Die niederlandische Malerei 3 68 

a. Das 15. Jahrhundert S, 368. — b. Das 16. Jahrhundert 
S. 373 . 

2. Die deutsche Plastik * . . . 380 

a. Die Bliithezeit S. 380. — b. Riickgang und Verfall 

S. 390. 

3. Die deutsche Malerei 392 

a. Das 15. Jahrhundert S, 392. — b. Das 16. Jahr- 
hundert S. 398. A. Diirer S. 398. H. Holbein S. 409. 

4. Die franzosische Bildnerei und Malerei . . . 417 

B. Die Baukunst 421 

1. Frankreich 421 

a. Der Stil im Allgemeinen S. 421. — b. Die Friih- 
renaissance S. 424. — c. Die Hochrenaissance S. 426. 

2. Deutschland 42S 

a. Der Stil im Allgemeinen S. 428. — b, Baugattungen 

und Denkmaler S. 431. 

3. Die (tbrigen Lander 437 

B. Die Kunst des 17 . JaMrunderts. 

I. Die Baukunst 440 

1. Italien 440 

'2. Frankreich 443 

3. Die Niederlande 445 

4. England 445 

5. Deutschland 446 

II. Die Bildnerei 449 

1. Italien 449 

2. Frankreich 450 

3. Niederlande und Deutschland 450 

III. Die Malerei 451 

A. Die romanischen Lander 451 

x. Italien 451 

2. Spanien 457 

3. Frankreich 461 

B. Die germanischen Lander 466 

1. Belgien 466 

2. Holland 475 

a. F. Hals und Rembrandt S. 475. — b. Die iibrigen 
Meister nationaler Richtung S. 480. — c. Die itali- 
sierende Richtung S. 490* 

3. Deutschland . 492 

0 . Die Kirust des 18 . JaMninderts. 

I. Baukunst 495 

1. Frankreich 495 

2. Italien 497 



XIII 


3* England 497 

4. Deutschland 497 

II. Bildiierei 499 

III. Malerei 500 

1. Frankreich ....500 

2. Italien 503 

3. Spanien 504 

4. England 504 

5. Deutschland 507 

D. Die Konst des 19. Jalirhunderts. 

I. Bauknnst 511 

1. Die romanischen Lander 51 1 

2. Die germanischen Lander 513 

II. Bildliauerei 521 

1. Die romanischen Lander 521 

2. Die germanischen Lander 523 

III. Die Malerei 526 

1. Die romanischen Lander 526 

2. Die germanischen Lander 534 

Kiinstler-Verzeichniss 553 



XIV 


Druckfehlerberiehtigung. 


Auf Seite 98 Zeile 23 von oben Hess: Alka?nenes d. j. 

„ statt westlichen liess: dstlichen . 

,, hxnter Florenz fiige ein : Anbetvng der Hirten, 
Berlin. , Galerie . 

„ statt Ponbus liess: Pourbus. 
unten statt 1534 liess: 1550. 
oben statt 1507 liess: i$ 02 . 
r statt C liess: B, 

„ statt Sulvator liess: Salvator. 

„ statt FamHen liess: Familien. 

„ statt 4 liess: ,7. 

„ statt B liess: C. 

„ statt C liess: D. 


m 



?! 

I96 


IX 

r 

w 

• 

370 

51 

23 

T 

ii 

n 

379 

r» 

r 9 

5 ’ 

r 


403 

n 

5 

51 

fl 


404 

ri 

4 

« 

r 

„ 

440 

r 

10 

n 

v 

r 

456 

51 

1 

r 

V 

tt 

472 

n 

16 

11 

Ti 


492 

n 

26 

11 

V 


495 

51 

7 

D 


v 

5 io 

n 

20 




XV 


Verzeiehniss der Abbildungen. 

Juif. i. Langsschnitt eines agyptischen Tempels. 

;7 2 . Giumdrisse griechischer Tempel. 

„ j. Grundrisse griecbischer Bauten. 

4 . Griecliische Saulenordnungen. 

>t 5. Hauptformen griecbiscber Gefasse. 

7 , 6. Grundrisse altcliristlicher und mittelalterlicber Kircben. 

7 , 7. Romanische Baukunst. 

„ 8. Gotische Baukunst 

„ g. Baukunst der italieniscben Renaissance. 

„ 10, Deutsche Renaissance-Baukunst, 

,, 11. Baukunst des Barock. 





Erste Abtheilung. 

DIE KUNST DES ALTERTHUMS. 1 * ) 


A. VORGESCHICHTLICHE KUNST. 3 ) 

Jedes Kul turv oik hat in seiner Jugendzeit eine Entwicklung 
durchgemacht, liber die geschichtliche Aufzeichmmgen fehlen, also 
eine vor geschichtliche (prahistorische) Epoche. 

Der Gang derselben wohl bei den meisteri Volkern im Wesent- 
lichen der gleiche. Unterschieden werden zwei Hauptperioden, 
Stein zeit u n d Metallzeit. 

1. STEINZE1T. 

Anfange derselben reichen vermuthlich bis in die letzte Periode 
der Tertiarzeit (Pliocan) zurlick. Nachgewiesen sind Reste aber 
erst aus der letzten Zeit des Diluvium. Das Ende dieser 
Epoche reicht bei manchen Volkern bis weit in die geschiditliche 
Zeit hinab. So auf den kanarischen Inseln Ende des XV. Jahrh, 
die Guanchen entdeckt, Hohlenbewohner mit Steinwerkzeugen. 

FUNDSTELLEN: In Europa wichtig die Hohlen bei Schtcssenried 
(Schwab en) ; der Dordogne (Pirigord, Frankreich) u. a. Ausserhalb 
Europas Funde in Nordafrika, Indian, Nordamerika etc, 

A. Die altere Steinzeit (palaoiithische Periode). 

EPOCHE der geschlagenen (und gedruckten) nicht pollrten Steine. 

Die Volker dieser Zeit leben von Jagd und Fischfang. Herstellung 
der Werkzeuge aus Stein, besonders Feuerstein. 


1) Litteratur: Sybel, Weltgeschichte der Kunst. Marburg 1888. — Ebe, 
Kunstgeschichte des Alterthums. Diisseldorf 1895. 

2 ) Litteratur: Lyell, Alter des Menschengeschleclites auf der Er&e. 
(Deutscb von Buchner.) Leipzig 1864. — Peschel, Volkerkunde, Leipzig 187$. ^ 
Ranke, Der Mensck. Leipzig 1887. — Homes, Urgeschichte der Menschheit 
Wien 1892. 

Goeler v, Ravensburg-Schmid, Kunstgeschichte. 


X 
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Alterthum, 


Von einem Steinkern werden durch Bearbeitung mit Stein- 
♦ keilen grossere Stiicke abgesprengt, und zu Messern, 
Beilen, Lanzen und Pfeilspitzen, zu Schabern und 
Bohrern geformt. Daneben auch Knochen und Ge« 
w e i h e durch Spalten , Glatten und Durchbohren zu Werkzeugen 
hergerichtet. 

A u f Geweihen, besonders Rennthierstangen , finden sich 
bisweilen eingeritzte Zeichn ungen, z. B. in den Hohlen 
der Dordogne , Jagdthiere darstellend (P f e r d , Renn- 
thier, Mammuth). Durchbohrte Zahne und Muscheln 
an Sehnen gereiht dienten als Schmuc k. Dazu kommt jeden- 
falls Tattuirung, Federschmuck u. dergl. als Anfange 
schmlickender T h a t i g k e i t 

Als Wohnung dienen Felshoh'len, Erd hohlen und 
Grub en. 

Die Herstellung von Gefassen ausThonnoch un- 
bekannt. Grabstatten sind bisher nicht gefunden. 


B. Die jiingere Steinzeit (neolithische Periode), 

d. h. der ganz oderzum Theil geschliffenen Steinwerkzenge. 

Beginn von Ackerbau und Viehzucht, daneben Jagd und 
Fischfang. 

Die Werkzeuge wie frliher aus Stein gefertigt, aber 
durch Sch lei fen auf Steinen geglattet, polirt. Die 
Formen der Werkzeuge jetzt kunstvoller, auch werden harte Ge- 
steine (Nephrit, Jadeit u. s. w.) haufiger verwandt 

Horn, Bein und Holz manigfaltiger bearbeitet. 

Thonerde zur Herstellung liandgeformter Ge- 
fasse benutzt, die gebrannt und durch eingeritzte IAnien 
und P u n k t e ornamentirt werden. Auch werden Thonstempel 
gefertigt. 

Aus Pflanzentheilen werden r Geflechte hergestellt, 
Matten u. dergl, Aus Pflanzenfasem Schntire gedreht, Gewebe ge- 
fertigt. 

Manigfacher Sch muck. Rotel, wohl zur Bemalung der 
Haut, vielleicht auch anderweiter Bemalung dienend. 

WOHNBAUTEN; Aus frllhneolithischer Zeit die Reste 
der Ktlstenvoiker in der alten und neuen Welt. Am meisten 
bekannt diejenigen der danischen Ktiste. Hier ausgedehnte Ktichen- 
abfallha u fen (Kjokkenmod dinger), Asche, Thierknochen, 
Muschelschalen, dazwischen rohe Gefasse und Werkzeuge. Spuren 
’der Wohnbauten nicht nachweisbar, ' 
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In cler neolithischen Zeit vielfach noch Holden bewohnt Wo 
Hohlen fehlen , werden Htitten errichtet. Zuweilen in Erd- 
gruben Pfahle eingerammt, Wand und Decke wolil aus Reisig, 
mit Lehm verkleidet. 

PFAHLBAUTEN : Nahe dem Ufer werden in f 1 a c h e n Seen 
Pfahle eingerammt, durch wagerechte Balken verbunden, und 
darauf Htitten, nach Art der vorhin genannten, errichtet. In 
Europa finden sich Pfahlbauten rings u m die A 1 p e n , in 
den Seen der Vorberge, sowohl in der Schweiz, Deutsch- 
land und Oestreich , als auch. in Italien und Frankreich. Die 
m e i s t e n in der Schweiz , bes. im Neuenburgcr und Bodensee. 
Sie gehoren meist der jtingeren Steinzeit, z. Th. der Metallzeit an. 

Erhalten sind nur die unter dem Wasserspiegel stehenden 
Pfahle, zwischen ihnen zahlreiche Funde im See- 
bo den. Oft nur einzelne Htitten, oft grosse, ausgedehnte Dorfer. 
Ztim Ufer ftihren Briicken, die bei spateren Anlagen bis 
liber 200 m Lange haben. 

Wallanlagen , entweder um Dorfer als Schutzmauer geftihrt, 
oder als Grenzwalle. Konzentrische Ringwalle um Htigel, 
Opferstatten oder die Wohnung eincs Hauptlings umschliessend 
(Hausberg bci Geisclberg , Oestreich). 

TOTENCULT : Leichenve r b r ennung noch n i c h t g e - 
tibt. Die Leichen lie gen d oder hockend beigesetzt 
in Hohlen, nattirlichen oder ktinstlichen (letztere im Manic - 
gebiet , Frankreich). In manchen Gegenden Bestattung in Erdgruben. 
Beigabe von Waffen, Schmuck, Geschirr und Speisen. 
Oder Errichtung sogenannter megalithischer Graber, 
Stein kammern aus zum Theil kolossalen Steiiiplatten und 
Blocken , oft mit einem Erclhligel tiberschlittet. In den 
Mittehneer lim dei'ii , den Kilstenldndcrn der Nord - und Ostsee , in 
Indien etc. liberaus haufig, meist der Steinzeit, seltener den folgenden 
Perioden angehorig. 

In Scandinavien Gang grab er „(Ganggri fter), bes. 
im ostliclien Schweden , aus cler jiingsten Steinzeit. Massen* 
graber; Grabkammern aus S t einplat ten gefligt, 
ebenso der zur Rammer ftihrende gedeckte Gang (Galede). 
Die Rammer und ein Theil der Galerie mit Erdhtigel tiberdeckt. 

Aelter als die Ganggraber die .Dolmen. Grabkammern 
aus oft riesigen Steinen mit .machtigem deckenden Block. 
Die Zwischenraume mit Steinbrocken ausgefiillt. Das Ganze haufig 
mit einem Htigel aus Erde oder Steinen tiberdeckt. 

In Norddeutschland cliese Graber Hiinengr^ber 
genannt. , . 

In grosser Zahl erhalten in der Bretagne (Frankreich), 
clort Galgal genannt. 

r* 
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Alterthum . 


Galgal von Carnac , genannt Mont St. Michel, 20 m hoch. 
Ein Dolmen, liber dem ein Steinhiigel gehauft ist. Andere bei 
Locmariaquer, der Man^Lud, Mane-er-Hroeck. Das Innere zuganglich. 

Spater als die Dolmen die Stein kisten. 

Sonstige megalithisclie Denkmale. Ihr Zweck nicht vollig 
nachweisbar. Jedenfalls Erinnerungsmale, entweder fur den 
Totencult Oder die Gotterverehrung , z. Th. vielleicht als Ver- 
sammlungsraume, Opferplatze 11. dergl. zu deuten. 

Am zahlreichsten in der Bretagne , bei Plouharnel, 
Carnac , Locmariaquer , in Corsica etc. 

Men-hir, aufrecht stehender D e 11km al stein. 

Der » Men-er-Hro eck « bei Locmariaquer 21 m hoch, jetzt tun- 
gestlirzt. 

Steinreihen (A 1 i g n e m e n t s), lange Reihen von Menhirs. 

Die Alignements d'Erdeven 1030 Steine, die A. von Carnac 
3 Gruppen, jetzt noch zusammen etwa 2000 Riesensteine, urspriing- 
lich weit mehr (angeblich ca. 15000). 

S t e i n k r e i s e (Cromlechs), oft einen Mittelstein im> 
gebend. 

Wagsteine (Pierres branlantes). Colossalblock , auf einem 
kleineren wagerecht balancirend. 

Erst der spateren Metallzeit „a n g e h o r i g die 
Steinkreisbauten in England und Wales , mehrere concentri- 
sche Ringe von Steinpfeilem , liber die z. Th. horizontale Blocke 
gelegt waren. 

Stonehenge bei Salisbury . Der ausserste Steinpfeilerkreis 
33 Menhirs; 88 m Durchmesser; Hohe der Steine 4,4 m. 

In der Nahe zahlreiche Hligelgraber. 

Steindenkmalsstatte bei Abury ( Wiltshire , England ). 

Lange Dauer der Verehrung dieser Steindenkmale. Konig 
Edgar von England (10. Jahrh.) und Konig Knut (12. Jahrh.) er- 
lassen dagegen Edikte. 

II. METALLZEIT. 

Man scheidet dieselbe in Bronzezeit und Eisenzeit. 
(Bronze, eine Legirung, d. h. Mischung von Kupfer und Zinn.) 
In der Regel geht der Gebrauch der Bronze dem 
des Eisens. Toraus. 

Thatsachlich lasst sich in den schweizer Pfahlbauten z. B. eine 
der Steinzeit unmittelbar folgende eisenfreie Bronzezeit nachweisen. 
An Stellen , wo Bronze unbekannt blieb , folgt der Steinzeit un- 
mittelbar die Eisenzeit (Afrika, aber ausgenommen Nordafrika und 
Aegypten). 
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Bei einzelnen Volkern scheint der Bronzezeit noch eine Kupfer- 
zeit vorausgegangen zu sein. 

Da die Metalizeit bei einigen Cultur-Volkern mit dem Auftreten 
der Schrift zusammenfallt, also nicht prahistorisch, sondern historisch 
ist, wird hier nur die Entwicklung der Metalizeit in Europa, be- 
sonders in Mitteleuropa und Nordeuropa zu behandeln sein. 


A. Bronzezeit. 

(In der Schweiz lasst sich mit Sicherheit eine altere und jiingere 
Bronzezeit scheiden.) 

1. Die altere Bronzezeit. 

Eindringen der Bronze , angeblich aus dem Orient , A u s - 
breitung tiber ganz Europa etwaum 1 500 — 1000 v. Chr. 
Gleichmassige Verbreitung der Hauptformen , die den Formen 
der spateren Stein zeit meist nachgebildet werden, 

Flachbeile, Dole he mit dreieckiger Klinge, Griff meist 
aus Holz oder Horn. Schwerter mit kurzer , oft dreieckiger 
Klinge. Rasirmesser, S i c h e 1 n , Nade'Jn, k 1 e i n e Arm- 
r i n g e. 

Neben der Bestattung in Steinkisten und Baumsargen 
Yerbrennen der Leichen, deren Asche direkt in der Erde 
oder in e i n e r Urne, oft mit allerhand B e i g a b e n , beigesetzt 
wird. Ueber den Grabern in der Regel ein Erd- 
h ii g e 1 (T uraul u s) gehauft. Zu den frilher erwahnten W o h n- 
hausanlagen treten in Oberitalien die sogen. Terra- 
mare. , 

TERRAMARE. In der Poebene gelegene Pfahldorfer, zwiseben 
1500 und 1000 v. Chr. , der Bronzezeit angehorig. Galten 
frither fur heidnische Bestattungsstatten ; waren einst befestigte 
Dorfer, von rechteckiger Gnmdform. Wassergraben und Erdwall 
umgiebt das Dorf. Darin standen die Hiitten auf Pfahl- 
rosten, gebaut wie die der Pfahldorfer. In der Regel scheinen 
diese Pfahldorfer nicht unter Wasser gestanden zu haben. Die 
Bewohner trieben Viehzucht, Ackerbau u. Jagd. Hatten neben 
Steinwerkzeug Bronzeguss, kannten aber das 
Treiben der Bronze nicht, Spinnwirtel. 

Daneben hnden sich auch in den italienischen Seen echte 
Pfahlbauten, z. B. im Gardasee. 

2 . Die jiingere Bronzezeit 

Dieselbe gelangt nur in Mit tel- und Nordeuropa zu voller Ent- 
wicklung , etwa von 1000 — 600 v. Chr., in Nordeurofa bis 
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gegen 400 v. Chr. Griechenland, Italian, Slidfrankreich un d das 
Ostalpengebiet besitzen in dieser Periode bereits Eisen. Ausser- 
or d entlic her Reich t hum der Formen und d e r De- 
le oration, die in den einzelnen Gebieten charakteristische Eigen- 
thiimlichkeiten annehmen. 

Werkzeuge. Beile mit verschiedenartigen Ansfttzen zum 
Anfiigen an den Schaft (Palstabe, Hohlbeile). Meissel, S ft gen, 
Pfrierrien, gekrttmmte Sic helm Messer, durch Gra- 
vierung verziert. D o 1 c h e und Schwerter, oft mit verziertem 
Bronzegriff, Klinge graviert oder ziseliert. Pinzetten. 

Schmucksachen, bes. reiche Armringe, hufeisenformig, 
graviert. Nadeln , Knopfe , Gehange aus Drahtspiralen , Bernstein- 
ketten , Kopfreifen , Gewandnadeln (Fibeln) mit gekrummtem und 
reich verziertem Btigel. 

U r n e n und S c h a 1 e n aus getriebener Bronze. 

T h o n g e f ft s s e. Mit e i n g e r i t z t e n L i n i e n g e z i e r t , 
die spater zuweilen mit einer weissen Farbmasse geflillt werdem 
Dazu aufmodellierte Buckel, Henkel u. s. w. 

B. Eisenzeit. 

I. Die altere Eisenzeit (Hallstatt-Periode). 

Das Eisen einzelnen St£mmen Asiens sowie den Aegyptern 
schon langer bekannt, erst durch die Assyrer im 9. Jahrh. v. Chr. 
in grossem Umfange verwerthet. Vielleicht (?) von dort aus schnelie 
Verbreitung auch nach Europa. Das neue Metall veranlasst die 
Ausbildung neuer Formen fur Werkzeug und Gerath. 

In S ti d e u ropa ( Balkanhallnnsel etc,) wird die altere 
E i s e n z e i t c u 1 1 u r (Halls tattcultur) s c h n e 1 1 verdrftngt durch 
die Cultur der historischen Epochen. 

In Theilen Mit tel euro pas, d. h. im Noi*den der 
Balkanhalbinsel , den Ostalpen , Sliddeutschland, Schweiz und dem 
stidostlichen Frank reich ho he Ent wick lung der Hallstatt- 
cnltur, bis etwa 400 v. Chr. 

Ihren Namen hat ‘die Periode nach dem wichtigsten 
Fundorte, d e m F 1 a c h g r a b e r f e 1 d a u f dtm Salzberge 
b e i Hallstatt ( Saizkamm ergitt), ' 

* Leichen theils verbrannt, theils bestattet, in 
ovalen Thonsargen beigesetzt , Steine darnm und dariiber gehauft, 
mit Erde libers cblittet (?). 

Werkzeuge. Eisen zuHachst vorwiegend f li r 
Waffen u. dergl. gebraucht. In der Sch.weiz Eisen erst in 
den spatesten Pfahlbauten gefunden. Noch sehr kostbar, Bei 
Morigen im Bielersee Armbander und Schwertgriffe yon Bronze, mit 
.Eisen eingelegt ! Daneben bleibt Bronze f li r W a f f e n/, 
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und fast ausschliesslich ftir Gefasse. Neben einheimischer Fabrikation 
s t e i g e n d e E i n f u h r , namentlich von Bronzen und Thonwaaren 
aus anderen Landern, b e s. s e i t etwa'500 v. Chr. a us Ober- 
i t al i e n. 

Prachtvolle Schwerter und Dolche von Eisen, 
reichverzierte Scheiden, Knauf des Griffes sehr hiibsch ornamentirt. 
Pal stab e und Hohlcelte. Helme mit Kammen , selten. 
Einzelne JPanzerplatten, breite Ledergiirtel, mit Bronzeblech be- 
schlagen. Messer von verschiedenster Form; Wetzsteine, Feilen etc. 

Sclimucksachen. Reich e, metallbeschlagene G ii r t e 1 fur 
Manner und Frauen, elegante Nadeln., oft mit Zuthaten von Bein’ 
oder Bronze, Fib e In verschiedener Form, Spangen, Ringe, meist 
Armringe. Phantastisch die Anhangsel aller Art* Glasperlen, Bern- 
steinperlen und Stiicke. 

Vom S li d e n (Etrurien) werden reiche Gefasse, aus 
Bronzeblech genietet, i m p o r t i r t , mit getriebenem und graviertem 
Ornament , aufgenieteten Buckeln , Henkeln , Thierfiguren etc. , die 
in der jungeren Hallstattperiode vielfach nachgemacht werden* Doch 
scheinen die figiirlichen Dekorationen stets aus oberitalischen Werk- 
statten zu stammen. Das Loten der M e t a 11 e war n o c h 
unbeka n n t. Das Giessen wurde nur sehr unvollkommen geiibt. 

T 6 p f e r e i der Hallstattperiode. Graburnen von 
kraftiger schoner Form mit langem Hals, mit glanzendem Graphit- 
anstrich. Bombenformige Vas e-n mit schmalem Hals und schwarzer 
»geometrischer« Zeichnung auf rothem Grunde, auch mit 
weissen Einlagen. Schtisseln , Schalen etc. Henkel und Aufsatze 
anmodellirt, mehrfach Thierformen. Topferscheibe noch unbekannt. 

2. Die jungere Eisenzeit (La-Tene-Periode). 

Aeltere La-T&ne-Zeit etwa 400 — 100 v. Chr., j fin- 
ger e etwa 100 v. Chr. — 100 n. Chr. 

Haupttrager derselben ist der Stamm der Kelten. 
Aufbluhen desselben und Ausbreitung. Eroberung Oberitaliens, die 
Kelten bedrohen Rom , Griechenland , erobern die Gebiete des 
Rhein, der Donau, der Alpen, des Balkan, grunden in Kleinasien 
das Reich der Galater* 

Wichtigster Fundort beim Dorfe Marin am Neuschatelkr 
See , Ruinen e i n e r Inselburg, la Tine genannt. 

Aus der Hallstattcultur , unter dem Einflusse etruscischer , alt- 
griechischer und karthagischer (?) Vorbilder entwickelt sich die La 
T^ne-Cultur, 

FllrWaffen ausschliesslich Eiseh im Gebra 11 chj 
auch sonst wenig Bronze. For men meist e i n f a c b w-.e n i g e r 
Ornamentik, . ; : *■ , It L 
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Schwerter lang, zweisclineidig, mit Scheide aus Eisen oder 
Bronzeplatten. Daneben Lanzen und Pfeilspitzen, keine 
Dolche. Starke , gekrummte S i c h e 1 m e s s e r. Eisenbeschlagene 
S c h i 1 d e. 

Halsringe (torques) von Eisen, Bronze oder Gold. 

Helm spitz endigend, mitKnauf, kleinem Schirm und Backen- 
klappen. Reste von Streitwagen und Pferdegeschirr. 

Werkzeug und G e r a t h vielfach in neuen , praktischen 
Formen. 

Thonwaaren auf der Topferscheibe gedreht, 
im Topferofen gebrannt 

Miinzen in Gold u. Silber gepragt. Die Miinzbilder 
ahmen anfangs fremde Yorbilder nach , deren Bilder allmahlich in 
lineare Formen aufgelost werden. 

Bronzegefasse weniger gut gebildet. 

Der Schmuck einfacher gebildet, als in Hallstatt. 

Das Linearorn’ament nimmt eigenthiimliche Formen der 
Bandverschlingung an. Daneben Imitation antiker Pflanzen- 
ornam ente. 

Metall ha u fig gravirt und mit Schmelz ausge- 
fiillt. Auch EinJagen von Korallen etc. Solcher Emailschmuck 
haufig an Fibeln, Scliliessen, Ringen und Waffen aller Art. 


B. PRIMITIVE VOLKER.*) 

Neben den vorgeschichtlichen Yolkern wird fur die Forscliung 
nach dem Ursprunge der Ktinste die Kenntniss der Kunstiibung 
derjenigen Yolker von Bedeutung, welche auf einer unentwickelten 
(primitiven) Stufe der Cultur heute nocli stehen. 

In Afrika Buschmanner und einige Zwergvolker. 

In Amerika Eskimo, Botokuden und Feuerlander. 

In Asien Mincopie. 

In Australien die grossere Zahl der Festlandstamme. 

Nicht mehr zu den primitiven gehoren eine Reihe Naturvolker 
(Negerstamme, Indianer etc.) und einige hoher entwickelte Volker, 
die ohne den Einfluss dei historischen Kunst blieben, dalier werth- 
volle Beitrage zur Kenntniss der friiben Kunstentwicklung liefern : 

“ Sildseevoiker. Rohe Tempelbauten, Gotzenbilder. 
Aber kunstvoll gestaltetes Gerath, Werkzeug etc. , reiche 
Schnitzereien. 


A. Riegl> Stilfrageu. Berlin 189^ — E. Grosse, Die Anfange der 
Kunst, Freiburg 1894. 
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In A merika alte Culturen dnrch Eindringen der Spanier vernichtet. 

Mexico. Aztekenstaat. Ackerbauer. Grossartige N u t z b a u t e n. 
Cultbauten: Teokalli (S tufen pyramid© n), von Tempel 
nnd Altar bekront, z. B. zu Xochicalco 9 Tehuantepec etc. Orna- 
mentik im Teppicbstil an Palasten nnd Privathausern, 
Bandformen, stilisirte animalische Formen. 

Ruinen von UxmaL Werkzeuge von Stein , Kupfer, 
Bronze. Bilderschrift. 

Chibcha- Indianer auf dem Isthmus von Panama. 

Peru . Incastaat. Grossartige Nutzbauten: Bescheidene 
Ornamentirung. 

Unter Berticksichtigung der Cultur der prahistorischen , primb 
• tiven nnd Naturvolker ergeben sich als Anfftnge der Kunstilbung 

a. Malerei* Bemalen des Korpers, Tattuiren, Narben- 
zeichnen. 

Rind enzeichn ungen der Anstralier. 

Hohlengemalde der Buschmanner. 

Pralristorische g e r i t z t e Zeichnungen auf Geweihstlicken 
und Knochen (Hohlenfunde von Thayingen und der Dordogne). 

b. Sclnmick. Entwicklung des Schmuckes geht der Bekleidung 
voraus. Kopfschmuck, Frisuren. Schamglirtel, Ringe . Schnecken- 
hauser, Zaline, Korallen, Federn, Metall und Holzschmuck. 

, c. Plastik. Zunachst auf dem Gebiete des Kunstgewerbes 
entwickelt. Plastische und ornamentale Ausgestaltung der W a f f e n 
und Gerathe, Treiben und Giessen der Metalle, eingelegte Ar- 
beiten. Schiffsschnabel, Musikinstrumente etc. Dazai 
Fetische, Zaubermasken. Die angebliche Entwicklung aller 
Plastik in Abhangigkeit von der Architektur dadurcb widerlegt. 
Denkmalsteine (Menhir etc.). 

d. Arcliitektur. Sac r alba u. Grabbauten, Tumuli, 
Dolmen, Stonehenge, Profanbau, Hiitten, Pfahlbaudorfer, Block- 
hauser, Zelt. Tempel und Palastbau entwickeln sich uberall ans ' 
dem Wohnhausbau, sobald Schutz und Umschliessung eines Fetisch 
(Gdtzenbild) nothwendig wird. 


C. DIE KUNST DES ORIENTS.*) 

Am Eingange der Weltgeschichte stehen 2 uralte Culturvolker ; 
die Aegypter und die Babylonier. Sie haben eine Cultur und 
Kunst geschaffen, die von Bedeutung auch fur die Entwicklung der 
klassischen Kunst wurden. 

*) Perrot und Chipiez, Geschichte der Kunst im Alterthum, Uebers. von 
Pietschmann. Lpzg. Brockhaus. 1884. Bd. I, Aegypten. 
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I. DIE AEGYPTER.*) 

GESCHICHTE. Hochentwickeltes Culturleben in A e gyp ten 
schon im 4. Jahrtausend v. Chr., zur Zeit, da dessen Geschichte 
mit Konig Menes (spatestens um 3200 v. Chr.) beginnt. Dieselbe 
wird nacli den Aufzeichnungen des agyptischen Priesters Maneth 6 
eingetheilt in 30 Dynastieen. 4 Hauptperioden. 

1. Das Alte Reich vom 4. Jahrt. bis ca. 2200 (1. — 10. Dyn.), 
Hauptstadt Memphis in UnterS-gyp ten. Erste B 1 tithe: 
4., 5. und 6. Dyn.,, erste Halfte des 3. Jahrt. (Cheops, Chefren). 

2. Das Mittlere Reich von ca. 2200 bis ca. 1550; Hauptsitz: 
Mittel- und Oberagypten. Zweite Bill the: 12. Dyn., 
Ende des 3. Jahrt Neben Memphis Theben Hauptstadt. — Am 
Schluss dieser Epoche Einfall eines fremden Stammes, 
dessen Konige (Hyksos, d. i. Hirtenkonige) Aegypten 
nnterwerfen. Hauptstadt Tanis. Anschluss an die agyptische Cultur. 

3. Das Neue Reich von ca. 1550 — 663 v. Chr. Haupt- 
stadt: Theben in O b er- A egy p ten. Dritte B 1 lithe: 18. 
und 19. Dyn., von ca. 1550 — 1200 v. Chr. (Ramses I, Seti I, 
Ramses II). — Seit 950 Zerfall des Reich s und wechselnde 
Herrschaft (Libyer und Aethiopen). 

4. Die Spatzeit seit 663. Restauration des Reichs durch 
Psammetich, Saitische Epoche, Hauptstadt Sais : vierte 
und letzte Bllithe, 26. Dyn., 663 — 525. — Fremdherr- 
schaft: seit 525 Perser, seit 332 Alexander d. Gr., seit 323 die 
Ptolemaer, seit 31 Romer. . 


A. Die* Baukunst. 

I. Das Alte Reich. 

ALLGEMEINES. In den altesten Denkmalern tritt tins die 
agyptische Architectur technisch schon sehr ausgebildet entgegen. 
Charakteristisch ist der Steinbau, der die Monumentalitat ihrer 
Ban ten bedingt. Material : Sandstein und vor allem Kalkstein, 
selten Granit. Das Mauerwerk bereits tibera.ll regelmassiger Q u a d er- 
st e i nb au. 

Daneben wird Z i e g e 1 b a u angewandt : getrocknete Luftziegel 
(gebrannte fast nie). Der Holzbau, der in Verbindung mit 
Ziegelbau dem Steinbau voranging, dient spater nur bei Palast- 
und Privatbauten, doch sind seine Formen ftir die Einzelbildungen 
auch der spateren Zeit vorbildlich. Ausser den Freibauten 
Felsen- oder Grottenbauten. 


• *) Lepsjus, Benkmaler aus Aegypten Und, Aethiopien. Berlin 1.847-^1860. 

12 Bde. Gr.-Fol. .Erganrangsband von NaviHe nnd Sethe, Lpzg. 1897, 
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Bauformen im alten Reich: i. Die steinernen 
F reistiitzen, und zwar P f e i 1 e r (keine Steinsaulen erhalten), 
einfach, vierseitig, ohne Basis und Kapiteii ; paar- oder reihenvveise 
gestellt ; auf ihnen ruhen wagerechte Steinhalken, Architrave. 
2 . Die wagerechte Stein decke, bestehend aus viereckigen 
Steinpiatten , die auf die Steinhalken , bezw. die Umfassungsmauer 
aufgelegt sind. 3 . Ueberdachung durch Vorkragung, 
d. h. durch horizontale Steinschichten, davon jede obere die untere 
etwas iiberragt, nach innen abgerundet, 4. Gewolbe, aus keil- 
formigen, im Halbkreis oder Flachbogen aneinander gefiigten Steinen, 
die sich gegenseitig in Spannung halten , gebildet. Ziegel- 
gewolbe, technisch mangelhaft construirt, bei Wohnbauten und 
Nebenraumen der Tempel spater zuweilen angewandt. Nur Tonnen- 
gewolbe. Kreuzgewolbe unbekannt. 

Die Denkmaler. Die erhaltenen Bauwerke des Alten Reichs, 
Die Hauptdenkmaler sind Graber. Bedentung des Totencultes 
flir Aegypten. Mumificierung des Leichnams. Mdglichst ver- 
steckte Lage der Grabkammer. 

1. Die Pyramiden. Grabhiigel (Tumuli) der Konige, 
in streng geometrischer Foim, auf quadratisclier (selten rechteckiger) 
Grundflache , Massivbau aus Ziegel- oder Sandstein (seltener Kalk- 
stein) , als Stufenpyramide errichtet , deren Stufen zuletzt mit ah- 
gescliragten Granit- oder Ivalksteinblocken ausgeftillt werden ; diese 
Bekleidung poliert 

Im Innern der Pyramid.e oder darunter im Felsgrunde einc 
oder auch 2 — 3 kleine Grabkammern , zu welchen verschiedene 
Gange ftihren ; der Zugang aussen und in den Gangen vermauert. 
Vor der Pyramide kleiner Cnltraum, Kapelle fur Totenandacht. 

Dcnhnalcr. Die alteste bekannte die grosse oder Stufen- 
pyramide von Sakkara, in 6 Absatzen oder Stufen aufgebaut, 
ca. 57m hoch ; zahlreiche andere Pyramiden bei Sakkara. , — Zu 
den altesten gehoren vi ell eicht auch : die Pyramiden von Da- 
'schur, darunter die sog. Knickpyr amide, deren 4 Seiten 
zunachst unter einem Winkel von 54° 4D, dann unter 42049' auf- 
steigen. — Die beriihmtesten : die Pyramiden “von Rizeli (nahe dem 
alten Memphis) bei Kairo . Die grossten aus der 4. Dyn* So die 
P. des Chufu (Cheops), 145 m, jetzt noch 137 m hoch 
(Kolner Dom : 156 m) , mit drei Grabkammern libereinander ; die 
oberste, die Konigskammer , aus Granit, dartiber 5 Entlastungs- 
kammern ; mehrere Gange und Galerie; sodann die P. des 
Chafr6 (Chefren), die zweitgrosste (jetzt 135 m) und die 
.kleinere P. des Menkere (Mykerinos), deren Grabkammer 
10 m unter der Grundflache des Baues im Felsboden liegt. 
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2. Die Frivatgr&ber von Memphis (Mas tab a), arts der- 
selben Zeit wie die Pyramiden, in deren Nahe bei GizeZi, Sakkara 
u. s. w. gelegen (drei soldier Graber im Berliner Museum) , reclit- 
eckige Bauten aus Quader- oder Ziegelstein , 4 — 9 m hoch , mit 
etwas schrag ansteigenden Wanden und Plattform. An der Ostseite 
die Eingangsthiir , i. d. R. mit 2 Pfosten und cylindrisdiem Sturz, 
davor mitunter eine Vorhalle mit 2 Pfeilern, daneben eine Schein- 
thiir (»Eingang ins Todtenreicb«). Inner es: eine ftir die Nach- 
kommen zugangliche Grabkapelle; an der Hinterwand der thlir- 
formige Grabstein (Stele) , seitwarts ein unztiganglieher , sdimaler 
Hohlraum (serdab), mit der Statue des Verstorbenen. Von der 
Plattform fiihrt ein (nach der Beisetzung zugemauerter) Schacht zur 
unterirdischen Grabkammer, darin Sarkophag. Wande der Kapelle 
reliefirt und bemalt. 

Ausserdem im A. R. aucli Felsen graber von ahnlicher 
Anlage, z. Th. mit 2 — 3 Kammern , durdi Pfeiler getrennt, im 
Detail mit vielfadien Anklangen an Holzbau. 

3. Der Tempclbau im A. R. nodi weniger entwickelt nnd von 
dem spateren verschieden. Erhalten nur zwei Denkmaler ; x. Der 
Tempel bei der Pyramide von Meidum (Dyn. 4)^ 3 Raume oline 
jeden Schmuck ; ganz erhalten, 2. Der Granittempel des 
Sphinx bei Gizeh . Grundriss : ein Quadrat, Hauptraum T-formig, 
mit einer bezw. 2 Reihen schwerer Pfeiler, Steinplattendecke, dazu 
Vorhalle und Nebenkammern. Wande aus Granitquadern ; alles 
einfach, kraftig, streng, ohne Sdimuck und Bildwerk. 

II. Das Mittlere Reich. 

Die erhaltenen Denkmaler wesentlidi Grabmaler. Die 
Konigsgriiber sind Pyramiden (die der 12, Dyn. bei Hawara , 
ILlahun) wie im Alten Reidi. Die Priyatgriiber haben neue Grund- 
formem 

1. Preigraber. Die wichtigsten und altesten zu Abydos in 
Oberagypten , kleine, 4 — 10 m hohe Pyramiden anf cubisdien 
Sockeln, aus Ziegeln erbaut, aussen i. d. R. mit Stuck tiberzogen ; 
innen backofenahnlidie Kammer, kuppelartig durch Ueberkragung 
gedeckt; bisweilen viereckige Vorhalle. 

2. Pelsengyabcr. Die interessantesten zu Beni-Hassan in 
Mittelagypten (andere zu Siut und BerscheH ), 12. Dyn., Graber der 
Gauftirsten. In der Felswand Vorhalle ausgehauen, mit 2 — 3 
Saulen und Architrav. Eine Thiir fiihrt in eine im Fels'ausgehdhlte 
Grabkapelle; Decke flach oder gewolbt, mitunter durch 4 — 6 
Saulen gestiitzt; an der Hinterwand Nische mit der Statue der 
Verstorbenen. Em Schacht bezw. Gang fiihrt in die unten bezw. 
hinten liegende Sark ophag-Kam mer . 
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Situ leu. Die Felsengraber von Beni-Hassan besonders wichtig 
durch das erste Auftreten der Saule im Steinbau. Zwei 
Grundformen: 1. Polygonale oder sog. protodorische 
Pfeiler-Saule ; entsteht durch Abkantung des vierseitigen Pfeilers ; 
8 oder 16 Seiten, die flach ausgehohlt (cannelirt) werden, scheibeiv 
formige Fussplatte (Basis) und quadratische Deckplatte (Abacus). 
2 . Die 1 o t o s f o r m i g e oder sog. P f 1 a n z e n s a u 1 e ; entsteht 
aus der Holzsaule des Alten Reichs ; nur im Innern der Graber 
angewandt: runde Fussplatte, der Schaft vier, oben mit Band zu- 
sammengeschniirten Lotosstengeln nachgebildet. Kapitell : ge- 
schlossene Lotosknospe mit viereckiger Deckplatte. 

Yon den Tempeln des M. R. nur geringe Spuren erhalten, 
z . B. die altesten Theile des unter der 12. Dyn. begonnenen, im 
tibrigen dem Neuen Reich angehorenden grossen Ammontempels 
von Theben , Reste des Kulttempels von der Pyramide des Faijum . 

Ueberreste der altesten Privathauser aus dieser Periode 
erhalten (Stadtruine von Kahun in Mittelagypten). 

Im Mittleren Reich die ersten monumentalen Obeliskeu : vier- 
seitige , nach oben etwas verjtlngte Pfeiler mit pyramidaler Spitze; 
Inschriftsteine , paarweise zur Dekoration der Thore bestimmt. 
Aeltester ; der Obelisk des Usertesen zu Heliopolis (12. Dyn.), 
ca. 20 m hoch. Hochster : der O. der Ilatschepsct in Karnak 
(dem Neuen Reich angehorig), ca. 33 m hoch. 


III. Das Neue Reich. 

Im Neuen Reich, speciell unter der 18. und 19. Dyn., hochste 
Bliithe agyptischer Kunst. Hauptdenkmaler: 

1. Tempel. 

a. Grundform. Der agyptische Tempel erhebt sich auf einer 
Terrasse als langes , rechteckiges Gebaude mit hoher, ungc- 
gliederter Umfassungsmaner (ohne Fenster) , im Wesentlichen als 
der Abschluss einer Prozessionssti*asse. Die vordere Schmalseite 
bilden zwei Pylonen und das von ihnen eingeschlossene schmale 
Haup^ortal. Die Pylonen sind rechteckige Thtirme mit scbr^g 
ansteigenden Seiten und flachemDach; an der Vorderseite Schlitze 
Fir Flaggenmasten ; vor denselben i. d. R. 2 Obelisken und Colossal- 
s tat uen, 

Durch das Portal Eintritt : 1 . In den Tempelhof (P e r i s t y 1 ), 
oben ofFen , an 3 Seiten von Saulenhallen umgeben. 2 . Es folgt 
in der Hauptachse der S^ulensaal (Hypostyl), Versammlungs- 
raum, durch Saulenreihen, welche die Decke tragen, in SchifFe ge- 
theilt. 3. Das eigentliche Heiligthum besteht aus einer 
Anzahl zu Cultuszwecken bestimmter Sale und Kammern, die sich 
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um das Allerheiligste (Sanctuarium) grtippieren , eincn recht- 
eckigen , niederen , dunkeln Raum , worin Prozessionsgerathe unci 
ein das Gotterbild timschliessendes Tabernakel bewahrt werden. 

Vom Eingange bis zum Ende des Tempels nimmt die Be- 
leuchtung and die Hohe der Raume ab (die Decke wird niederer, 
der Boden steigt, sogen. Schachtelsystem). 

Die Tempel meist in einiger Entfernung von einer Aussen- 
mauer aus Ziegeln umgeben, die den Tempelbezirk mit hi. Weiher, 
Pflanzungen etc. einschliesst. Zum Hauptportal des Tempels fiihrt 
eine Allee von Sphinxen oder Widdern. 

Der Bestimmung nach 2 Arten von Tempeln : die eigen t- 
1 i c h e 11 , dem Gottercult geweihten nnd die Grab- oder Me- 
morialtempel, die vom Grabe getrennten und monumental 
ausgebildeten Grabkapellen, dem Konigs - Totencult geweiht , den 
ersteren wesentlich gleich. Ausserdem : k 1 e i n e Tempel, Ka- 
pellen fiir Localculte. Neben den Freibauten F e 1 s e n - oder 
G rotten tern pel, den ersteren ahnlich, aber ganz oder halb 
im Felsen ausgehauen. 

Die Normalanlage erfahrt bei den einzelnen Denkmalern manche 
Abandoning, dtirch Hinzufiigen von Hofen, Salen 11. s. w. oder 
Weglassen eines Theiles. Unorganisclies Princip der Raumfolge : 
beliebige Vermehrung der Theile. Nothwendig sind : das Aller- 
heiligste und die es umgebenden Kammern ; architectonisch am 
wichtigsten : Saulensaal und Saulenhof. 

b. Einzelformen des Atlfbaues, im Neuen Reich vollendet 
ausgebildet. 

Saulen. Fiir Grossenverhaltnisse, Anordnung und Einzelbildung 
keine feste Regel. Vier Grundformen: 

1. Polygonale Saule; im Neuen Reich selten mehr an- 
gewandt. 

2. P a p y r 11 s s a u 1 e mit K n 0 s p e n - K a p i t e 1 1 , entweder 
der von Beni - Hassan ahnlich : Schaft aus Stengeln gebildet mit 
entsprechend gegliedertem Kapitell, Fussende eingeschntirt ; oder 
vereinfachte Form ; Schaft ein glatter, oben mit Band umwundener, 
unten eingeschniirter Cylinder, Kapitell entsprechend glatt, ab- 
gestnmpfte Knospe ; kraftige quadratisohe Deckplatte. 

3. Saule mit glockenformigem Kapitell, tritt erst im 
neuen Reich auf; Schaft glatter veijtingter Cylinder, unten eingezogen, 
oben voij Bandern umgeben ; Kapitell : einem Blumenkelch oder 
einer nmgekehrten Glocke ahnlich, unten mit Blatterkranz ; wtirfei- 
iormiger Deckstein, kleiner als der obere Umfang der Glocke. 

Varianten; Kapitell als hangende Glocke (Halle Thutmosis III. 
in Karnak), oder aus Palmenwedeln gebildet u. a. , 

4. H at h or masken kapitell, hauptsachlich in der Spat- 
zeit angewandt, scbon aus dem M. R. bekannt; das obere Ende des 
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Schaftes umgeben Reliefkopfe (Masken) der Gottin Hath or , clarauf 
ein Deckstein in Gestalt eines kleinen Tempels (fehlte ursprltnglich). 

Fast alle Saulen haben eine runde Fus splat te (Basis), 
von geradem oder gerundetem Profil. 

Pfejilcr , haben eine Basis , z. Th. ein Kapitell (Hohlkehlen- 
gesims). An der Vorderseite oft Colossalfiguren angelehnt. 

. Decke: fill* alle Monumentalbanten ist die wagerechte Stein- 
plattendecke jetzt in grossartiger Weise ausgebildet. Daneben 
flir untergeordnete Zwecke, bei Nebenbauten der Tempel (and bei 
Grabern) aucli Ueberdachnng durch Vorkragung (Tempelkapelle zu 
Abydos ) oder Ziegelgewolbe (Nebenbauten des Ramesseum). — Das 
Dach stets‘eine Plattform. 

Kranzgesims, schon im Alten Reich angewandt, fehlt jetzt sehr 
selten : Hohlkehle mit gemalten aufrechten Schilfblattern, dartiber 
Platte, darunter ein mit farbigen Bandern nmwundener Rundstab, 
der auch an den vertikalen Kan ten die Mauerflachen einrahmt. In 
der Mitte der Hohlkehle oft die beflligelte Sonnenscheibe, 

Polycliromie. Alle Bautheile innen und aussen verputzt 
und vollig bemalt, z. Th. mit bemaltem Flachrelief geschmiickt. 
c. Denkmaler. 

i. TEMPEL. Grossartige Tempelbauten in Karnak und Luksor, 
bis zur Ptolemaerzeit erweitert und erganzt. Zu Karnak ein Tempel- 
•complex, Hauptachse 1400 m lang. Der Orosse Tempel you Karnak, 
der T e m pel des Am m u n - R a (Ammo n) zu Thcben , 365 m 
lang. 1 . Saulenhof (unvollendet, spatester Theil) , Pylonen 1 1 3 m 
breit, 44 m hoch. 2. Saulensaal, die gewaltigste Leistung der 
agyptischen Architectur, grosster Saulensaal der Welt, 102:51 m 
(Gnmdflache gleich der Notre-Dame in Paris). Das Mittelschiff 
iiberhoht, d. h. die Decke desselben liegt holier als die der 
Seitenschiffe , hat daher S.eitenlicht in der Obermauer , ge- 
tragen von 12 Glockenkapitell - Saulen , 21 m hoch, vom grdssten 
im Innenbau je verwendeten Durchmesser 3,57 m, Umfang des 
oberen Kapitellrandes 21 m. Lichte Hohe des Raumes 23 m. 
Seitenschiffe mit 122 Lotoskapitell-Saulen (in je 9 Reihen). Hier 
zuerst das System der spateren Basilica vorgebildet. 3^ Das 
eigentliche Heiligthum , dessen altester Theil im Mittleren Reich 
begriindet wiirde , mit zahlreichen Kammern und Salen (Granit- 
gemacher). 

Der Tempel von Lnksoi^ erbaut unter Amenophis III. und 
Ramses II., einst mit dem vorigen durch eine Sphinxallee verbunden, 
ebenfalls Riesenwerk , Gesammtlange 260 m. Yon abweichendexn 
Grundriss : dem tirspriinglichen Tempel noch ein Saulengang, 53 tn 
lang (Saulen 20 m hoch) und Saulenhof vorgelegt, 

Der Tempel des Chons in Karnak, , kleiner, gut erhalten, 
Normalanlage. Daselbst der Tempel der Mut u. a, — 
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2. GRABTEMPEL, auf dem linken Nilufer bei Theben: das 
Ramesseum, Grabtempel Ramses II., normale Anlage, aber mit 
2 Saulenlibfen. Saulensaal (Hypostyl), basilikale Anlage, ahnlich 
der des Grossen Tempels von Karnak, Saulen n m hoch , ele- 
ganter als in Karnak. Im Hofe Ramsesstatue, 17m hoch. Neben- 
bauten aus Rackstein mit Gewolben. 

Zu Medinet-Habu der Funeraltempel Ramses III. , dem 
Ramesseum verwandt in der Anlage. Sehr elegante Formen. Dabei 
ein Thorbau, der sogen. Pavilion Ramses III., wohl Theil seines 
Palastes. — Grabtempel von Kurnah (Plofe ohne Saulenhalle). 
Siebengottertempel zu Abydos. Vielleicht Grabtempel Seti I., 
2 Vorhofe ohne Saulengange, siebentheiliges Sanktuar. Tempel von 
Der-el-bahri : siehe nnten. 

3. KLEINE TEMPEL, Kapellen: rechteckige Kammer (Celia), - von 
einer Pfeiler- und Saulenhalle (Peristyl) umgeben, auf einem Unter- 
ban, ahnlich den spateren griechischen Peripteral tempeln. Tempel- 
typ der XVIII. Dyn. Wichtigstes Beispiel : Tempel auf der 
N i 1 i n s e 1 Elephantine (an der Slidgrenze) , von Amenophis III. 
erbaut , 1822 zerstort ; Sandstein , ca. 1 2 m lang. An den Lang- 
seiten bilden Pfeiler, an den Schmalseiten je zwei Saulen die Ring- 
halle. Aehnlich ein jetzt verschwundener zweiter Tempel ebenda. 

4. FELSENTEMPEL Oder GROTTENTEMPEL (Speos) , fast alle der 
18. und 19, Dyn. angehorig, die wichtigsten im Stiden, in Nubien; 
wunderbare technische Leistungen. Die beriihmtesten sind : 

Die zwei Tempel von Ipsambul (Abu - Simbel), dem Ammfln- 
Ra errichtet von Ramses II. Der Grosse Tempel, Wunderwerk 
des agyptischen Felsenbaues, gain im Felsen ausgehauen, 55 m 
tief. Facade 36,34 m lang, 32 m hoch, mit 4 sitzenden 20 m 
hohen Colossalstatuen des Ramses, dariiber Gesims mit Figuren 
von Hundsaffen ; innen : grosser Saal , dessen Decke auf 8 mit 
Colossalfiguren geschmiickten Pfeilern ruht; ein zweiter Pfeilersaal, 
Sanctuarium mit Nebenraumen ; alles bemalt. — Der K 1 e i n e 
Tempel, der Hat - har geweiht , mit 6 stehenden Colossalstatuen 
an der Facade. Felsentempel von Beit el Uali, Wadi Sebtia . 

Halbgrotten, die zur Halfte Freibauten sind, z. B. der 
Tempel von G i r s c h e h .(Gerf-Husen) : der Hof mit Karyatiden- 
Pfeilern, der Pfeilersaal (Hypostyl) und das Sanktuar im Felsen aus- 
gehauen. — Hierher geliort auch der beriihmte, in seiner Anlage 
einzigartige T e m p e 1 v o n D 6 r - e 1 - b a h r i bei Theben, von Konigin 
Hatschepset erbaut als Grabtempel ; das Heiligthum im Felsen, 
davor drei freigebaute, terrassenformig ansteigende Hofe. Gesammt- 
lange der Anlage 280 m. 

2. Graber. 

Die KonlgsgrSher von Theben sind Felsen graber im west- 
lichen Gebirg, in der Thalschlucht Biban-ebmoluk (Thai der Konige). 
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Einfache Thiir , spater verdeckt ; langer Corridor (Stollen) , sogen. 
Syringe , fiihrt etwas ab warts geneigt in den Berg hinein zu einer 
Reihe von Salen, deren letzter (sogen. »goldener Saak) den Sar- 
kophag enthalt. Die Wande mit bemalten Reliefs reich geschiniickt. 
Vollendetstes Beispiel : Grab Seti I. (100 m lang). 

Die Privatgraber der Vornehmen ahnlich den Konigs- 
grabern, meist einfach und kleiner. 

Zu den Felsengrabern gehort auch das S e r a p e 11 m von 
Memphis, das Grab der heiligen Apisstiere bei Sakkara . 

3. WolmgeMude , aus Ziegeln und Holz erbaut, fast mir aus 
bildlichen Darstellungen bekannt, Reste in Kahun und El-Amarna. 

Piivathauser der Vornehmen: in einem Garten oder 
bepflanzten Hof, von Mauer umgeben , mit Pylonenportal , das 
Wohnhaus und verschiedene Nebengebaude ; ersteres zwei- bis drei- 
stockig, oben Plattform mit Zeltdach, die Zimmer i. d. R. um 
einen Innenhof gruppiert. 

Die Konigspalaste, ahnlich den Privathausern , nur 
reich er ; nicht e i n Bau , sondern Complex verschiedener Hauser, 
Pavilions, Saulenhallen, von Hofen und Garten umgeben. 

IV. Die Spiitzeit. 

Von den Bauten der Saitischen Epoche wenig bekannt. Reiche 
Bauthatigkeit unter den Ptolemaern und Romern, Tempel 
dieser letzten Epoche stimmen wesentlich mit den altagyptischen 
liberein. Einzelne Neuerungen (z. B, Brtistungsmauer an der vor- 
deren Saulenreihe des Saulensaals). Vorliebe fur reiche Kapitell- 
formen , insbesondere das HathorkapiteiL Reiche , zierliche 
Decoration. 

Denkmaler : Tempel zuEdfu, Prachtbau der Ptolemaer, 
einer der besterhaltenen , von regelmassiger Anlage (in der Stein- 
decke 2 Lichtoffnungen). Tempel zu Denderah, von Kleo- 
patra und Jul. Caesar begonnen; Saulenhof und Pylonenfagade 
fehlen. 

Kleine Tempel : Peripteraltempel , ahnlich den griechischen, 
eine rechteckige Celia, von freier Saulenstellung umgeben, nur die 
Ecken der letzteren durch rechtwinklige Mauerstiicke gebildet. 
Schones Beispiel; der ostliche Tempel der Insel Philae 
(in Oberagypten) , aus der Ptolemaerzeit , reich und praclitig. — 
Ebenda der westliche Tempel: nur aus einer gedeckten 
Saulenhalle mit Brustungsmauer bestehend, 

Kleine Tempel neben den Haupttempeln , als Mammisi 
(d. i. heilige Geburtsstatte) oder Typhonien bezeichnet; besterhaltenes 
Beispiel zu Denderah . 

Goeler v. Ravensburg-Schmid, JCunstgescbichte. 
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Der Spatzeit gelioren auch an : die Pyramiden von 
Meroe in Obernubien , Nachahmungen der alten , aber kleiner 
(hochstens 26 m hoch), steiler ansteigend, mit einer Pylonen-Vorhalle. 


B. Malerei. 

ALLGEMEINES. Die Malerei aus der Bilderschrift 
hervorgegangen, an der Wandmalerei in ihren Grandgesetzen 
ausgebildet. Verziclit auf Erzielung optischer Tati- 
schung, Hauptzweck: Wahl klarer , jedem verstandlicher 
Zeicben fur alles Darzustellende. Als entwickelte Bilderschrift darf 
sie ihre einmal gewahlten Bildzeichen nicht beliebig andern (auch 
die moderne Heraldik ist eine solche Bilderschrift, welche Lowen, 
Adler etc. auf Wappen, Miinzen u. dergl. in alten stereotypen 
Formen wiedergibt, obwohl die moderne Kunst sie vortrefflich 
natiirlfch darstellen konnte). 

Grossartig entwickeltes , wohl durchdachtes System der 
Darstellung. Jedes Ding und die Theile jedes Dinges 
werden so dargestellt, wie sie am besten sichtbar. 
Der Kopf, Arrne, Seine im Profil, Oberkorper und Auge in Vorder- 
ansicht, ebenso der Glirtel. 

Perspektive. An Stelle der malerischen Perspektive tritt 
die Projektion. Alles in einer Flache dargestellt. Horizontal 
Flachen werden graphisch in der Vertikalflache gegeben, landkarten- 
artig, ein Teich also in seinem vollen Aufriss, die darum stehenden 
Baume nach den vier Seiten hin , so , dass die am Unterrand 
stehenden scheinbar auf dem Kopfe stehen. Alles hinter einander 
stehende tiber einander gezeiclinet. Aber bei Reihen ganz gleich- 
artiger Figuren (Soldatentruppe z. B.) nur die vorderste voll ge- 
zeichnet, von den librigen nur der vordere Contur in gleicher 
Grosse, was oft falschlich als Ansatz zur perspektivischen Darstellung 
ausgegeben wird. 

P r 0 p o r t i o n e n. Darstellung in symbolischer Grosse, Haupt- 
•figuren, z. B. Konige, am grossten, Offiziere kleiner, Gefangene am 
kleinsten. 

F a r b e n. , Gleichfalls symbolisch. Alle Manner braun, Frauen 
gelb, Wasser mattblau, Gebaude gelblich. Die Gotter blau, griin etc. 
Alle Conture schwarz, nur zwischen weiss und gelb Contur braun. 
Darstellung ausschliesslich im Contur, mit Wiederjgabe der fest- 
stehenden Lokalfarbe ohne Abtonung und Schattirung, da diese bei 
grossen Wandgemalden nicht zur Wirkung kommen wUrden. 

Stil. Innerhalft dieser Grenzen voile Freiheit Vorztigliche 
Naturbeobachtung , aber stete Anpassung an den gegebenen Stil. 
Neue Typen (z. B, neuentdeckte Volksstamme). erhalten eine sie 
charakterisirende Farbe und Form. 
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Grossartig strenge und klare Zeichnung, geschmackvolle Ver- 
theilung der Figuren im Raum , hochentwickeltes Stilgefiihl fur 
monumentale Zeichnung. 

T e c h n i k : Wandmalerei auf der verputzten Wand nicht 
Fresco, sondern Tempera? 

Die Mehrzahl der Wandmalereien zugleich reliefirt. 

Tafelb il der auf grundirten Oder mit Leinewand bezogenen 
Holztafeln mit Temperafarben (?). 

Wasserfarbenmalerei auf Papyrus (Buchillustration). 

* Yorzeichnung der Conture mit der Rohrfeder (?). Rohrfaserpinsel. 
Wasserfarben mifc gummiartigem Bindemittel. 

Farbenscala: Im alten Reich 7, im neuen Reich 14 — 16 
Farben. 

DenJemaler. MITTLERES REICH. Eigentliche G e m a 1 d e (Wand- 
gemalde) komraen zuerst in dieser Periode, in den Fslsen- 
grabern von Beni-Hassan vor ; Darstellungen aus dem 
Privatleben des Yerstorbenen ; Landbau, Jagd, Gymnastik, Spiele, 
ahnlich den Reliefs des A. R. ; einzelne sehr lebendig und frei, 
z. B. Ringergruppen , Gruppe von Sangerinnen und Tanzerinnen. 

NEUES REICH. Eigentliche Wandgemalde hauptsachlich in 
den Privatgrabern von Theben, Bilder aus dem Privat- 
leben, religiose Scenen, Darbringung von Todtenopfern ; dabei u. a. 
Musiker, Harfenspieler ; Portraits von Konigen und Koniginnen, 
z. B. Amenophis I. und seine Mutter im Berliner Museum . — 
In den Konigsgrabern nur ausnahmsweise Wandgemalde, 
sonst bemalte Reliefs, die schonsten im Grabe Seti I. 

Papyrusbilder. Handschriften des »Todtenbuchs« u. a. 
mit gezeichneten oder farbiggemalten Yignetten (Miniaturen) liber 
oder in dem Text, mitunter auch ganzseitigen Bildern: Darstellungen 
aus dem Todtencultus (Todtengericht u. a.) und Gotterfiguren. 

Komisch - satirise he Bilder: Thiere , Scenen des 
menschlichen Lebens parodierend ; z. B. Turiner Papyrus 
mit flottgezeichneten Vignetten : Thierquartett , Lowe und Gazelle 
Schach spielend, Schlacht der Ratten und Mause u. a. Aehnliche 
Papyrusbilder im Britischen Museum, Louvre u* a . O. 

C. Bildhauerei. 

ALLGEMEINES. Bildhauerkunst bei den Aegyptern ebenso alt 
wie Baukunst, hoch entwickelt. 

Grundcharacter. Sie geht von einfacher, treuer Naturnach- 
ahmung, vom Realismus aus ; dieser bleibt ihr Grundzug, aber 
verbunden einerseits mit gewissen conventionellen Manieren, 
die bis zuletzt beibehalten werden, andererseits mit einem mit der 
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Zeit w’a'chsenden Streben nach Stilisierung, cl. b. V e r e in- 
fa chung der Formen, Unterdritckung des Details. 

Material: Krystallinische Gesteine : Granit, Syenit, Diorit, 
Basalt, Porphyr (insbesondere fur Colossalstatuen) ; Kalkstein, Sand- 
stein, Alabaster, Holz, Bronce ; k e i n Marmor. 

Polychromie. Sculpturen in der Regel bemalt, 

a. Rundplastik (Statuen und B listen). Vor allem Portrait- 
kunst, vom Portrait des Verstorbenen geht sie aus. Ihre wichtigste 
Aufgabe die K 6 n i g s s t a t u e n , von majestatischer Grosse und 
Strenge. Die Gotter statuen, weil der Individuality ermangelnd, 
stehen an Bedeutung hinter den Konigsstatuen zuriick. Statt die 
Eigenart des Gottes zu cliaracterisieren, Darstellung des schematisierten 
Kbrpers, Beiftigung der Attribute. Keine grossartigen Tempelstatuen 
wie die griechischen : die im Sanctuarium versteckten Cultusbilder 
(keines.erhalten) wahrscheinlich kleine, bewegliche Figuren. 

Ausserdem ; Genrefiguren , Thiere. — Eine wichtige Rolle 
spiel en S p h i n x s t a t u e n. Der Sphinx ein Thierkorper (Lowe, 
Widder) mit menschlichem , mannlichem (sehr selten weiblichem) 
Kopf, Symbol. 

Stil der Statuen, • Gegensatz von Kopf und Korper. Das 
Gesicht characteristisch, oft individuell und lebendig gebildet, in 
ihm concentriert sich das Konnen der agyptischen Plastik; der 
Korper dagegen allgemeiner, conventioneller , jedoch anatomisch 
richtig, wahr und gross; die Haltung zeigt eine gewisse Ge~ 
bundenheit, symmetrische Abigemessenheit : die Arme anliegend, 
die Beine parallel gestellt oder das linke vorgesetzt; bei Sitzenden 
die Kniee neben einander, die Hande auf die Kniee gelegt; der 
Kopf von steifem Haarputz eingeralimt, (Einfluss des schwer zu 
bearbeitenden harten Materials). Dagegen zeigen Statuen aus Kalk- 
stein, Holz u. s. w., insbesondere kleine Statuen und Genrefiguren 
mehr, oft vollige Freiheit der Haltung und Bewegung, — Aus- 
gezeichnet lebendig die Thierstatuen. — 

Technik: vortrefflich , besonders die Bearbeitung der harten 
Steinarten bewundernswerth, 

b. Reliefplastik. Technik. Reliefs im Sinne der klassi- 
schen Kunst zunachst nicht gebildet. Relief zur Untersttitzung der 
Fernwirkung der Wandmalereien angewandt. Daher i. Umriss- 
relief, d. h. der Umriss der Zeichnung mit dem Meissel in die 
Flache eingegi-aben, 2. Verse nktes Relief (bas-relief en 
creu x). Die Figur in den Grund hinein tief gearbeitet; 3. F 1 a c h- 
relief, Die Mauerflache bis zu geringer Tiefe vollig abgemeisselt, 
so dass die Figur als flaches Relief von der Wandflache sich erhebt. 

Die Modellirung der flachgehaltenen Figuren meist sehr gering, 
unwahr, insofern nur die einzelnen Partien von einander abgehoben, 



Aegypten. Bildhauerei. Altes Reich. 


21 


nicht die wirklichen Hohenverhaltnisse des Originals dargestellt 
werden. 

S t i 1 . Die Reliefs , als plastisch durcbgebildete Flachen- 
malereien, folgen den oben genannten Gesetzen der Malerei in 
Zeichnung, Bewegung, Grossenverhaltnissen und Perspective. Frei 
in der Beobachtung des Conturs, conventionell in allem anderen. 

PERIODEN UND DENKMALER. 

I. Altes Reich. 

Die altesten Denkmaler zeigen bereits hohe VoHendung. Die 
Plastik der Bltithezeit des Alten Reichs (4. und 5, Dyn.) noch 
vorherrschend realistisch , an Frisclie , Naturgeflihl und Ausdruck 
von den spateren Perioden unerreicht. Proportionen : gedrungen, 
Schule von Memphis. 

Statuen. Friiher gait als das alteste bekannte agyptische 
Sculp turwerk der Sphinx von G i z e h , der jetzt als Werk des 
Mittleren Reiches betrachtet wird. 

K on igs statuen. Zwei Statuen des Chefren (und 
Fragmente von 7 anderen), 1S60 bei Gizeh gefunden, im Museum 
twn Kairo (Gizeh) ; die eine in Diorit schon erhalten , tiberlebens- 
gross. Gesicht individuell lebensvoll, mit strengem Ausdruck. 

Privatstatuen. Der hockende Schreiberim Louvre , 
Paris mit untergeschlagenen Beinen , aus bemaltem Kalkstein ; 
ausserordentlich lebendig , besonders das Gesicht und die ein- 
gesetzten Augen ; der sogen. Dorfschulze (Schech-el-beled), Ober- 
aufseher mit seinem Stabe , stehend , trefflich erhaltene , bemalte 
Holzstatue im Museum von Kairo , Augen eingesetzt, ebenfalls sehr 
lebendig. — Roher der Garten-Oberaufseher (Per-her~nofret) f 
Holzstatue im Museum , Berlin. ; 

Der knieende und der stehende Schreiber im Museum von 
Kairo, Sepi und seine Frau im Louvre, Ranofer in Kairo . Kleine 
Genrefiguren aus Kalkstein: Personen aus der Umgebung der 
Verstorbenen; Frauen Korn zerreibend, Backer Teig knetend; hand- 
werksmassig, aber lebendig. 

Reliefs. Das Felsrelief des Kdnigs Snefru auf der 
Sinaihalbinsel (bei Wadi MagMra): der Konig seine Feinde zer- 
schmetternd, schlecht erhalten, eines der altesten bekannten. 

Crrabreliefs ? an den inneren Wandflachen der Grabkammern 
der Privatgraber von Memphis, Sakkara (z. B. Grab des 
Ti, 5. Dyn.), die altesten aus dem Anfang des 3. Jahrt. , aus- 
schliesslich Scenen friedlichen Privatlebens (nichls Mytho- 
logisches oder Historisches) ; sehr flach, bemalt. Der Verstorbene 
(viel grosser) stehend oder sitzend , nimmt Todtenopfer an, iiber- 
wacht Landbaiv, Viehzucht, Jagd, Fis.chfang. Zahlrexche Herden 
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von Thieren. Menschen und Thiere mit grosser Walirheit imd 
Feinheit einfach wiedergegeben. 

Holzreliefs. Sechs Holztafeln aus dem Grabe 
des He si im Museum von Kairo, den Verstorbenen sitzend und 
stehend darstellend ; fein geschnitten. 

II. Mittleres Reich, 

Werke dieser Zeit strenger stilisiert, oft ausdrucksloser als die 
des A. R. Privatstatuen z. Th. sehr realistiscli (dicker Bauch, fal- 
tiges Gesicht). Proportionen schlanker. 

Statuen. Ueber den Sphinx von G i z e h s. oben. Colossal- 
statue, aus dem Felsen ausgehauen (ca. 20 m hoch). Jetzt stark 
beschadigt. Zwei Meisterwerke dieser Periode (oder des Alten 
Reiches ?) sind : die Statuen des Generals R a h 0 1 e p und seiner 
Gemahlin No fret im Museum von Kairo, sitzend, aus Kalkstein, 
bemalt; die Kopfe voll Leben und Ausdruck. 

Andere: Konig Sebek-hotep III., rosa Granit, im Louvre ; 
sitzender Konig, Granit, im Berliner Museum ; Sphinx, rosa Granit, 
im Louvre ; 4 Sphinxe aus Tanis, schwarzer Granit, aus der Hyksos- 
zeit, Museum in Kairo . 

Reliefs, ahnlich jenen des A. R. , etwas conventioneller ; 
ausser Grabsteinen (Stelen) wenige vorhanden (an Stelle derselben 
Wandgemalde). 

III. Neues Reich. 

Bltlthezeit unter den ersten drei thebanischen Dynastieen, liber- 
aus zablreiche Denkmaler erhalten. 

Statuen. Stil minder individuell , conventioneller (besonders 
beim Korper). Vorliebe fur Colossalstatuen: Monolithe, 
bis zu 20 m hoch. Material: Granit, Syenit, Diorit. Colossal- 
s tat uen Amen op his III. am linken Ufer von Theben , davon 
zwei noch aufreclit, die eine die »M e m ri 0 n s s a u 1 e« der Griechen, 
ursprunglich aus einem Granitblock, sitzend, 16 m hoch; von 
anderen noch Triimmer vorhanden. 

Museum von Kairo , Fragmente von Colossalstatuen : K o p f 
einerKonigin (Taia oder Gemahlin des Konigs Har-em-heb), 
Kalkstein ; geistreiches Gesicht ; Kopf des Kdnigs Har-em- 
heb schwarzer Granit, jugendlich, im Detail vollendet. 

Zahlreiche. Statuen Ramses II. d. Gr. : die 4 sitzenden 
Colosse an. der Facade des Felsehtempels von Ibsambul , ca. 20 m 
hoch, von schoner Arbeit ; die Colossalstatue im Hof des R a m es- 
se ums, 16 m hoch, desgl. eine in Luksor ; eine schone Granit- 
statue, sitzend, trefflich erhalten, im Museum in Turin , — Ein 
grosser Theil der decorativen Sculpturen mit Konigsnamen des N. 
R. sind Statuen des M. R. mit geanderten Namen. 
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Eine Menge Colossalstatuen (oft ziemlich schablonenhaft 
ausgefuhrt) in den Tempeln; z. B. an der Siidseite des Grossen 
Tempels von Karnak; 18 solcher, 10 m hoch. 

Anch k 1 e i n e S t a 1 11 e n , z. B. anmuthige Holzstatue der 
Prinzessin N a i im Louvre . 

Reliefs der Graber und Tempel zeigen einen Fortschritt: 
besteLeist ungen dieser Periode. Relief erhabener, Modellierung 
scharfer, mehr Figuren, Gruppierung besser ; grosser, historischer 
Stil ; aber auch mehr Conventionelles , Wiedeiholung derselben 
Motive* Proportionen schlanker. Inhalt: Thaten der Pbaraonen, 
Schlachten, Triumphzitge ; ferner religiose Scenen. 

Stark realistische Tendenz, freien Stil baben die Reliefs im 
Tempel von D6r-el-bahri, aus einem Kriegszuge der Konigin 
Hatschepset und die Reliefs von El Amarna aus Ame- 
nophis IV, Zeit. 

Stilvoller, idealer, vornehmer : die Reliefs des Tempels 
von Abydos (von Seti I. erbaut), darunter : das schone Portrait 
Seti I. im Tempel, und die Reliefs des F el sen grab es 
Seti I. bei Thehen , Werke von grosser Feinheit. 

Ferner die Reliefs des Grossen Tempels von Karnak , des 
Tempels von Luksor , von Me dinet- Habit, des Ramesseums; aussen: 
Schlachten Seti I, und Ramses IL, z. B. Ramses II. Bogen schiessend 
(»der agyptische Apoll von Belvedere«), Luksor ; Ramses als Sieger 
heimkehrend, Karnak; innen : meist Cultscenen. 

IV. Die Spatzeit. 

Saitisclie Epoclie. Unter den letzten Ramessiden Verfall der 
Kunst; in der Sa'itischen Epoche (26. Dyn.) im 7. Jahrh* neuer 
Aufschwung, Renaissance. 

Stil: elegant, etwas kalt; eingebende Detailbehandlung, virtuose 
Teclmik; sehr schlanke Proportionen. Einzelne schone Werke, die 
Mehrzahl etwas geistlos. Vorliebe flir Basalt und Serpentin. Zu 
den besten Statuen gehoren : die Gottin Tueris als Nilpferd, 
Museum von Kairo , 3 Gotterstatuen aus dem Grabe des Psammetich, 
ebenda. — Eigenthiimlich fiir diese Epoche (schon im N. R. sehr 
beliebt) : hockende Figuren, die Beine bis zum Hals hiuauf- 
gezogen , die Arme darauf gelegt , z, B. Statuen von Ammons- 
priestern. — Bronzestatuetten von Gottern. — Portraitbtisten 
von weitgehendem, peinlichen Realismus, z. B. Kopf eines Schreibers 
im Louvre (jede Falte wiedergegeben). 

Ptolem&er- und Ronierzeit. Langsamer Einfluss der griechischen 
Kunst unter den Ptolemaern (z. B. Statue Alexander II. in Kairo)\ 
dann entwickelt sich ein agyptisch - griechischer Zwitterstil ; gutes 
Beispiel: Statue des Hor im Museum in Kairo . — Die letzten 
Werke unter den Rdmern : matte Copieen des Alten. Ende der 
agyptischen Plastik ; 3. Jahrh. n. Chr. 
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II. DIE BABYLONIER UNO ASSYRER.*) 

GESCHICHTE. Die westasiatische Cnltur nimmt iliren Ursprung 
in Mesopotamien, dem Zweistromland zwischen Euphrat und 
Tigris ; voran geht Babylonien, der siidliche , untere Theil, 
neben Aegypten das alteste Culturland; es folgt Assyrien, das 
nordliche, obere Land am Tigris. 

Babylonien. Aelteste Bewohner: die Sumerier, ein 
nichtsemitisches Yolk, entwickeln schon seit dem 4. Jahrt, v. Chr. 
eine hohe Cnltur, Kunst und Schrift. Die Sprache der Sume- 
rier spater nur als todte » Gelelrrten sprache « erhalten. Neben 
ibnen schon frith eine semitiscbe Bevolkerung, spater mit jenen 
vermisclit, welche die sumerische Cultur annehmen und verbreiten. 
In Siidbabylonien im 3. Jahrt. v. Chr. eine Reihe von 
kleineren Fiirstentlnimern, die Ivonige von Sirpurla, Ur in 
Chaldea, Nisin, Larsa (S e n k e r e h). U m 2235 veriiert Slid- 
babylonien die Selbststandigkeit ; wird von Chammurabi, Konig von 
Nordbabylon, unterworfen. Seitdem Babylon Hauptstadt des 
Gesammtreiches. 

Assyrien. Anfange nm 2000 v. Chr. Semitisches Volk, 
dessen Cultur und Kunst aus der babylonischen abgeleitet ist. Seit 
dem 13.. Jahrh. Grossmacht, Hauptstadte A s s u r , dann N 1 n i v e. 
Bltithe unter Ass ur nasi rab al (884 — 860 v. Chr.), Salma- 
nassar II. (860 — 824), Sargon II. (722 — 705), Sanherib 
(705 — 68 1), Assarhaddon (681— *668), Assurbanipal (Sar- 
danapal) (668— 6 26), assyrische Weltherrschaft. 

Neubabylonisches Reich. Nabopolassar von Babylon 
und Kyaxares von Medien sttirzen urn 606 v. Chr. das assyrische 
Reich. Neue, kurze Bltithe von 606 — 538. Nebukadnezar (605 bis 
561). Einnahme Babylons durch Cyrus 538 v. Chr. Nachwirken 
der babylonischen Cultur unter den Perserkonigen, den Se- 
1 e u c i d e n und Arsaciden. 

I. Die Babylonier. 

A. Baukunst. 

ALLGEMEINES. Steine mangeln in Babylonien, Thon ist reich- 
lich vorhanden. Daher, wie in Aegypten der monumentale Stein* 
bau, so in Babylonien der monumentale Ziegelbau ausgebildet. 
Geti*ocknete Luftziegel, auch gebrannte. Bindemittel: Asphalt. 

Der Aufbau bedingt durch das Material : Mauer- und Gewolbe- 
bau, nicht Stiitzenbau (Saulgnbau). Die Mauetn dick und massig. 

*) Litteratur: Ferrot et Chipiez, histoire de Tart dans l’anti quite. T. II, 
Paris 1884. Das. siehe vreitere Litteratnrangaben. 
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Ber Gfewftlbebau wird von den Babyloniern ausgebildet Zwei 
Formen: i. Kuppeln, entweder Spitzkuppeln oder halbkugel- 
formige , aus sich nach oben verengenden Ziegelringen construiert* 
2. Tonnengewolbe. Daneben flache Balkendecken ; xiberdiesen, 
wie liber den Tonnengewolben ein Estrich, so dass die Dacher 
nacli aussen flach erscheinen. 

Saulen aus Stein fehlten ; holzerne wurden bei leichten 
pavillonartigen Bauten oder als Pfosten, Stander u. s. w. angewan.dk 

Wandverkleidung. Die Ziegelwande erhalten Yer- 
kleidung aus Mosaik von keilformigen Thonwiirfeln (z. B. Wandrest 
aus Warka ), farbig bemalten, glasierten Thonfliessen, bemaltem Putz 
oder Stuck (Wandreste von Abu-Schahrein) oder Metallblech. 

Die Denkmaler in FoJge des wenig dauerhaften Materials 
schlecht erhalten ; Trlimmerhaufen. Ausgrabungen von Loftus, 
Taylor, de Sarzec, Rawlins on, Smith, Rassam. 

Die Tempel stehen an Bedeutung hinter den agyptischen 
zuriick. Es waren Thnrintempel (Zigguraf). Auf Unterbau steigen 
sie in mehreren Absatzen, als Stufenpyramiden auf, aus 
Ziegeln massiv erbaut ; ihre obere Plattform trug kleine reich 
decorierte, mit Kuppel gedeckte Rape lie; das Allerheiligste 
(sanctuarium) mit Altar mid Gotterbild. 

Drei Typen: 1. Stufenpyramide aus mehreren (bis zu 7) 
Stock werken oder Terrassen, auf rechteckiger Grundflache, 
u n g 1 e i c h f o r m i g abgestuft und sammtlich nach der einen Schmal- 
seite zurlickgeschoben. Die Stockwerke durch aussen laufende 
Treppen verbunden. 

2. Dieselbe Form, aber auf quadratischer Grundflache 
und gleichformig abgestuft (regelmassige Stufenpyramide). 

3 . Um eine Stufenpyramide von quadratischer Grund- 
flache lauft ringsum eine continuierliche (durchgehende), in maander- 
formiger Windung (viereckiger Schraubenlinie) sanffc ansteigende 
Rampe bis zur obersten Plattform. 

DENKMALER, Der Tempel des Bel in Babylon, nord- 
lich gelegen (wahrscheinlich der »Thurm von Babel*), nach Herodots 
Beschreibung 7stockig, mit fortlaufender Rampe, Ueberreste nicht 
nachgewiesen ; mehrfach zerstort und wieder aufgebaut, z. B. von 
Nebukadnezar und Alexander dem Grossen. Der Tempel der 
7 Spharen in Borsippa, slidwestlich von Babylon , von 
Nebukadnezar ausgebaut, 7stockig, erhalten als Triimmerhiigel 
Birs-Nimrud (beim heutigen Hillah ) , die grossartigste Ruine, 
noch ca. 45 m hoch (welchem Typus angehorig, ist zweifelbaft). — 
Ueberreste von anderen Stufentempeln (dem 1. Typus entsprechend) 
in Mugeyr (Ur), Warka ( Uruk ) } Abu-Scliahrein ( 'Eridu ), 

Die Grabmaler waren ax*chitectonisch unbedeutend (kleine 
Gewolbe oder thonerne Gehause). 
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Die WohngebsLude stark zerstort, die Ueberreste geben kein 
deutliches Bild. PrivatMuser : Typus des Hofhauses. Recht- 
eckiger Gnmdriss; urn einen imgedeckten Binnenhof gruppiert die 
meist mit Tonnengewolben oder Kuppeln gedeckten Wohnraume. 

Die Paliiste ahnlich den assyrischen (vergl. unten), jedoch 
fehlt die bei letzteren vorhandene Bekleidung der Wande mit Ala- 
basterplatten. Sie erhoben sich auf Ziegelterrassen ; Grundriss : 
Zimmer und Sale um mehrere, i. d. R. drei Hofe gruppiert, Beispiele; 
Palast des Konigs Gudia von Sirtella in Tello, um 3000 v. Chr., 
Palast von Warka u. a. - — Dem neubabylonischen Reich angehorig: 
der Palast und die »hangenden Garten « (ein Terrassenbau) des 
Nebukadnezar in Babylon; Ruinen erhalten. 

B. Bildhauerei. 

Die Steinsculptur schon in frtih ester Zeit von den Baby- 
loniern gepflegt, tritt aber in Folge der Steinarmuth mehr zurtick. 
Die weitaus wichtigsten erhaltenen Denkmaler, noch der sumerisclien 
Zeit angehorig (um 3000 v. Chr.), sind 

die Sculpturen von Tello, in den dortigen Palastruinen von 
d e Sarzec 1876 — 81 ausgegraben, jetzt im Louvre . Hauptwerke: 
9 sitzende und stehende Statu en des Stadtkonigs Gudia, 
aus Diorit, ohne Kopf, sowie 2 einzelne Kopfe, glafcfcrasiert, kabl, 
der eine mit einer Art Turban. Das Nackte (bes. Schulter, Arm, 
Hande) zeigt Naturgefiihl, tlichtige Modellierung. — Ferner: Statuetten 
aus Stein und Relieftafeln, darunter das alteste Werk ; die 
Geiersteie, auf deren Vorderseite : Zweikampf, T odtenbestattung, 
daniber im Halbrund Geier, Menschenglieder tragend, in sehr pri- 
mitivem Stil. Relief mit dem Harfenspieler. 

Ausser diesen Funden nur w e n i g von babylonischer Stein- 
sculptur erhalten: Statu enfr agm ente , wenige Reliefs, verschwindend 
gegen die Menge der assyrischen , z. B, Relief von Sippara (An- 
betung des Sonnengottes) und Reliefstele eines babylonischen Konigs 
(Merodach) im Brit. Museum; zwei schone Reliefs im Museum , 
Berlin ; unbekannter Konig und Gotter, Bruchstiick, altbabylonisch, 
und Belehnungsurkunde des Konigs Merodachbaladan (714 v. Chr.\ 
von ganz anderem Stil als das alte. 

Die T h o n • und Metallbildnerei schon frlihe aus- 
getibt. Ueberreste: kleine Werke von untergeordnefcem Werth, 
einige Broncestatuetten , Terracottafiguren aus T'ello 11. a. O. und 
Terra cottareliefs, z. Tb. aus al tester Zeit, im Louvre und Brit . Museum . 

Die Steinschneidekunst von den Babyloniern frtih ent- 
wickelt. Zahlreiche Proben aus altester Zeit (Siegelcylinder) erhalten. 

Von der Halerei der Babylonier nur geringe Reste erhalten : 
Wandmalerei auf Stuck Oder auf glasierten, ge~ 
brannten Ziegeln. 
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2. Die Assyrer. 

A. Baukunst. 

ALLGEMEINES. Glanzende Entwicklung der assyrischen 
Baukunst. Sie stimmt in der Hauptsache mit der babylonischen 
iiberein. Ziegelbau herrscht vor, jedoch wird hier auch das im 
Lande vorbandene Stein material zum Bauen benutzt : Kalk- 
stein zur Verkleidung des Unterbaues, fur einzelne Bautheile und 
kleine Bauwerke, Alabaster zur Verkleidung der Wande, zu 
Fussboden, Thtirschwellen u. a. 

Der Gfewolfoebau auch in der assyrischen Baukunst wichtig, 
entspricht dem babylonischen. Tonnengewolbe von rundem 
und spitzbogigem Querschnitt, runde und spitze Kuppeln, aus 
Ziegeln construiert, auf dicken Mauern ruhend. 

Steinerne Sfrulen in der assyrischen Baukunst nachweisbar, je- 
doch nur bei kleinen Bauwerken angewandt, femer decorativ an 
den Seiten der Palastportale, auch wobl als Zwergsaulen bei Ober- 
galerieen, jedoch nicht als Deckenstiitzen grosser Bauten. 

Geringe Reste erhalten : ein Kapitell und 4 Basen aus Kalk- 
stein, von kugeliger Form. Nachbildungen von Saulen auf Re- 
liefs; Basis aus Wulst und Reif, glatter Schaft, Kapitell mit 
Voluten, d. h. schneckenformigen Einrollungen , entweder ein- 
fachen oder doppelten (d. h. iiberemander liegenden) ; Vorlaufer 
des griechisch-ionischen Kapitells. 

Holzsaulen mit Metallbekleidung, Metallkapitellen. 

Ueberreste assyrischer Bauten zalilreich, seit 1843 
von Botta, Layard, Place, Rassam u. a. ausgegraben , besser er- 
halten als die babylonischen. Ruinen von K a 1 a ch , jetzt Nimrud, 
von Ninive, jetzt Kujundschik und Dur-Sarkin (Sargonsstadt, 
das assyrische Versailles), jetzt Khot'sabad. 

Im Vordergrunde steht nicht der Tempelbau, sondern 

Der Palastbau. 

Anlage. Die Palaste erheben sich auf einem machtigen, recht- 
eckigen Unterbau (Terrasse), aus Ziegeln, oft mit Kalksteinquadem 
verkleidet, mit Briistungsmauer aus Haustein (Kranzgesims mit 
Hohlkehle). Auf der Plattform liegt ein Complex von schmalen 
quadratischen und rechteckigen S&len, Zimmern und Galerieen, un- 
symmetrisch, ohne Hauptachse, um grossere und kleinere offene 
Hofe gruppiert. Drei Haupttheile : der S e r a i 1 , das Herrenhaus 
und die Reprasentationsraume, der Harem, das Frauenhaus, der 
Khan, die Wirthschafts- und Dienerschaftsgebaude. 

Riesige Flachenausdehnung der Palaste , geringe Hohe : die 
ganze Anlage einstockig, d, h. nur ein Erdgeschoss; nur 
auf Reliefs sehen wir ausnahmsweise . eine Art Obergeschoss ab- 
gebildet. 
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Die Raume theils mit flachen Holzdecken, theils mit Ge- 
wolben (Tonnen oder Kuppeln) gedeckt; darilber kg ein Lehm- 
estrich, eine Platt form bildend, die, mit Zinnenkranz abgeschlossen, 
sich gleichmassig liber alle Tbeile des Baues ausbreitete ; nur die 
Kuppeln ragen heraus. 

Die Ziegelwande, ansserordentlich dick (3 — 8 m), 
durch vorgelegte Mauerpfeiler gegliedert, aussen und innen 
verkleidet : die nntere Wandhalfte in den Hauptraumen- und Hofen 
mit reliefgeschmiickten Alabaster platten (im Unterscbied von 
den babylonischen) , ibre obere Wandhalfte, sowie die Wande der 
Nebenraume mit bemalten glasierten Thon platten (Ziegeln) 
oder Form ziegeln (Holzstabwerk imitierend) oder verputzt und 
bemalt. 

Die Beleuchtung erfolgte durch die T h ii r e n und Ober- 
licht-Oeffnungen in der Decke, mitunter durch offene Zwerg- 
saulengalerieen unterhalb der Decke. Iveine Fenster. 

Die Portale sehr breit (nicht miter 2 — 3 m) und hoch, 
geradlinig .oder im kundbogen abgeschlossen , reich decorfert. 
Thiiren: Fliigelthliren, Holz mit Metallbeschlag. Steinplatten mit 
Teppichmuster in Flachsculptur als Thurschwellen. Die Wan- 
d ungen der Hauptportale mit colossalen Halbstatuen ge- 
flugelter Stiermenschen als Portal wach ter geschmlickt 
(s. Bildhauerei). 

Die Ornamentik: vorherrschend stilisierte Pflanzenformen; 
Palmetten und Rosetten ; F r i e s e , wechselnd aus Blumen und 
Knospen ; auch Thierfiguren, mit ersteren combiniert. Yorliebe flir 
symmetrische Anordnung. (Wappenstil). 

Allgemeiner Character. Massive r, wenig gegliederter 
A u f b a u ; dagegen die decorative Kunst hoch entwickelt ; Material- 
prunk, Farbenpracht. 

DENKMALER. Aeltester P a 1 a s t der des Assurnasirabal 
in K a 1 a c h ( Nimrud r j f Nordwestpalast. Reliefplatten im Brit . 
Museum. Dann Centralpalast in Kalach (Nimri(d) des S a 1 - 
manassar II. 

Am besten durchforscht S argons (722 — 705) Palast in 
der von ihm angelegten Sargonsburg (Dur Sarkin), jetzt .Khorsabad, 
von Botta und Place ausgegraben. Ungeheuere Anlage : Terrasse 
von ca. 100000 qm, ca* 200 Raume und 30 Hofe. Die drei 
Haupttheile : Serail , Harem und Khan liegen an 3 Seiten des 
grossen Haupthofes; an dessen 4. Seite (nach der Stadt hin) 
das imposante Hauptportal mit 10 Portalstieren. Die Reprasentations- 
raume reich decoriert, mit ca. 6000 qm oder 2 km Reliefs; 26 Paar 
Portalstiere. Unter dem Bodenbelag ein weitverzweigtes Netz von 
Canalisationsrohren. Zum Palast gehorte ein Stufen- 
pyramiden temp el. Zu Ninive (Kujundschik ) , Palast des 
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Sanherib (S. W.), grosser als a lie friiheren , imd der des Sar- 
danapal (668 v. Chr.) ; zu Kalach Siidwest palast des 
Assarhaddon. 

Der Tempelfoau, St ufenpyr amide n. Am besten erhalten : 
die Ruine des Thurmtempels Sargons (zu dessen Palast 
gehorig), mit fortlaufender , in Windungen ansteigender Rampe 
(3. Typus) , die 7. zinnenbekronte, 6 m hohe Stufen bildete (4 er- 
halten) ; urspriinglich ca. 43 m hoch. Ausserdem Nebentempel, 
von anderer Form: grosser rechteckiger Saal ; Celia, an deren 
hinterer Schmalseite eine viereckige Nische: das Allerheiligste mit 
Altar und Gotterbild. Die Wande mit Reliefs , Stuckmalerei oder 
glasierten Ziegeln bedeckt; am Eingang Portalstiere. Reste soldier 
Tempel in Nimrud \ — Auf einem Relief ist ein Tempel mit Giebel- 
dach abgebildet, wohl armenisch. 

B. Die Bildhauerei. 

Die statuarische Plastik tritt bei den Assyrern in den Hinter- 
grund. Nur wenige Statuen erhalten: einige Konigsstatuen , z. B. 
die Statue des Konigs Assurnasirpal aus Nimrud , stehend, 
aus Kalkstein, im Britischen Museum . Statu etten von Gottern, 
Damonen, Konigen aus Stein, Bronce, Terracotta. 

Reliefplastik. Zahlreiche Denkmaler erhalten, Hauptmenge 
im B r i t. Museum (aus Nimrud und Kujundschik ) und Louvre 
(aus Khorsabad'). 

ALLGEM EINER CHARACTER. Alle Grade des Reliefs sind vertreten. 
Flachreliefs waren die Relieffriese der Palast- und Tempel- 
wande, starker genmdet als die agyptischen; starke Hochreliefs 
die Colossalfiguren an Fagaden und Portalen. — Material: Kalk- 
stein und Alabaster. — Be malung der Reliefs, z. B. der 
Augen, Augenbrauen, Haare, Bart, einzelner Partieen des Gewandes, 
Schmuck, Gerathe. Farbe jetzt verschwunden. 

Inhalt. Den Hauptinhalt der Reliefs bilden X^eben und 
Thaten des Konigs, insbesondere Kriegsziige, Kampfe, 
Belagerungen , Jagden, Aufzlige Tributphichtiger , Trinkgelage, 
Privatleben. Schilderungen von Grausamkeiten fehlen nicht Andere 
Reliefs schildern hausliches, gewerbliches, landliches Leben, 

Dazu religiose, mythologise he Darstellungen : Gotter, 
Genien, Damonen (vielfach in der Umgebung des Konigs), Verehrung 
thronender Gotter, Anbetung des »heiligen Baumes«; Bezwingung 
von Damonen und Fabelthieren durch gottliche Gestalten. 

Weibliche Gestalten fast niemals dargestellt. 

Gotter darstellungen. Hohere Gotter rein menschlich 
dargestellt, durch Symbole (Sonnenscheibe u. dergh) characterisiert ; 
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die niederen phantastischer : Genien, priesterliche Manner mit 
2 Paar F 1 u g e 1 n oder mit Adlerkopf. Damonen mit mensch- 
lichem Korper, Lowenkopf und Krallenftissen ; Lowen mit mensch- 
lichem Oberkorper. Greife, d. h. Lowen mit Federmahne und 
Vogelkopfen, Fitigelpferde (Pegasus) u. a. m. — 

Eine eigenartige Schopfung der Assyrer die Portalw&cliter : 
colossale Stiere mit machtigen Adlerfhigeln und Menschenhaupt mit 
Tiara. In starkem Hochrelief auf der Langs- und Vorderseite der 
Platte ausgefiihrt (Halbstatuen) ; sie haben 5 Flisse , d. h. in der 
Langsansicht 4 schreitende, in der Vorderansicht noch 1 stehenden. 
Mitunter auch Lowen als Portal wach ter. 

Die Thierdarstellungen sind den menschlichen an Natur- 
wahrheit, lebensvoller Characteristik und Tiefe des Ausdrucks iiber- 
legen und bilden den Glanzpunkt der assyrischen Plastik. Die ver- 
schiedensten Saugethierarten, auch Vogel sind vertreten. Mit Meister- 
schaft sind Lowen dargestellt (Lowenjagden) ; auch Pferde und 
Hunde vortrefflicli, 

Stil. A u f f a s s u n g realistisch, chronikartig ; das Ziel ist biid- 
liche Gescbichtsschreibung. Die Darstellungen oft sehr anschaulich 
und lebendig ; aber im Ganzen etwas monoton. 

Formgebung: scharf bestimmte Umrisse, sehr hervortretende 
Modellierung ; die Musculatur der Glieder stark f oft tibertrieben, 
alle Einzelheiten , Haare , Bart , Gewandung , Beiwerk mit grosser 
Genauigkeit nachgebildet , aber die Linien der Zeichnung 
stark ornamental stilisiert, bes, Haare , auch bei Thieren, 
zu ktinstlichen Spiralen gelockt, 

Bei den menschlichen Figuren Beschrankung auf einen 
allgemeinen , feststehenden Normaltypus der assyrischen Race. 
Verzicht auf individuelle Characteristik und damit 
auch auf Portratdarstellung. Die Gestalten unterscheiden sich fast 
nur durch Haar- und Barttracht, Kleidung und Beiwerk. Dagegen 
sind die korperlichen Bewegungen oft sehr lebendig wiedergegeben. 

Die Gestalten sind fast immer b e k 1 e i d e t ; die Gewandung 
bei den Vornehmen bis zum Knochel und Ellbogen, beim Volk 
bis zum Knie reichend, ohne Faltenwurf, verdeckt die menschliche 
Korperform. 

Gesetze derDarstellung weniger streng und consequent 
als in Aegypten. Doch henscht Profilstellung vor, das Auge 
meist en fage auch im Profilkopf. 

Stilepoclien. An den Denkmalem, deren alteste der Regierung 
Konig As surnasirpals angehoren, ist eine Entwicklung zu ver- 
folgen von gebundenem, einfachem zu einem freieren, reichen Stil, 
jedoch innerhalb enger Grenzen. 
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1. Aeltere Zeit, vom Anfang des 9. bis Ende des 8. Jahrh. 
Reliefs der alteren Palaste von ICalach {Nimrud N.\Y. 
und C.). Aeusseres Kennzeichen ; Schriftbander laufen quer liber 
die Figuren. Stil noch vielfach alterthiimlich befangen, aber z. Th. 
von einer spater kaum wieder erreicbten Grossartigkeit and Energie. 
Composition einfach , Zabl der Motive beschrankt ; Formen herb ; 
Musculatur iibertrieben ausgepragt, wie Riemen gebildet Kurze ge- 
dmngene Gestalten, knapp in den Rahmen gedrangt. 

2. Zeit Sargons und Sanheribs, Ende des 8., Anfang 
des 7. Jahrh. Reliefs von Palasten in Khorsabad und Ru- 
iundschik (S. W.). Uebergangszeit Freierer, aber noch strenger 
Stil. Composition reicher , Motive mannigfaltiger ; Relief starker, 
Gestalten etwas schlanker, zierliche, aber noch harte Behandlung. 
Ausbildung landschaftlicher Hintergrtinde. 

3. Zeit Sardanapals (Assurbanipals), 667 — 606 v. 
Chr. , Reliefs vom Palaste in Kttjundschik (N.). Hochste 
Bliithe der assyrischen Sculptur. Freier Stil, weiche, zierlich-feine, 
elegante, bis ins Kleinste genaue Ausflihrung. Fiiile lebensvoller 
Motive, genrehafte Zlige. Die Thiere ausserst charakteristiscli und 
lebendig (z. B. Jagdhunde im Park). Reiche Entwicklung land- 
schaftlicher Hintergrlinde. 

Die Malerei. Die Assyrer hatten ebensowenig wie die Aegypter 
eine eigentliche Malerei, vielmehr nur conventionell colorierte 
Umrisszeichnungen, ohne Uebergange und Mischung der 
Farben, ohne Licht und Schatten, ohne Perspective. Farbenscala 
beschrankt (6 — 7 Farben). Theils figtirliche Compositionen, ahnlich 
den Reliefs, theils ornamental stilisierte Figuren, z, B. Lowen, Stiere 
u. dergh auf Friesen. Technik : Wandgemalde auf Stuck 
(Ueberreste ausgegraben, blieben aber nicht erhalten) oder Z i e g e 1 - 
gem aide, auf glasierten Ziegeln oder Thonfliessen eingebrannt 
und zusammengesetzt ; einzelne Fragmente solcher ■ erhalten , das 
grosste (ca. 30 cm hoch) aus Nimrud : der Konig mit zwei Trabanten. 

III. KLEINASIEN.*) 

l. Hethiter. In Syrien, bes, in Nordsyrien (am Ober- 
lauf des Euphrat) und ICappadocien ansassig. Den griechischen 
Geschichtsschreibern waren die Heth iter unbekannt. Neuerdings 
von Wichtigkeit , da man starken Einfluss hethitischer 
Kunst auf die Entwicklung der griechischen an- 
zunehmen geneigt ist. Heth iter, agyptisch Cheta, assyrisch 
Chatti, phonicisch Chittim genannt. Scheinen weder arischer 

*) Perrot et Chipiez, histoire de Part. Bd, IV. Paris 1887. — Ebe t 
Kunstgeschichte des Altertliums. S. 321 — 348. 
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noch semitischer Abstammung (Alarodier?). Geschichtlich nachweis- 
bar etwa seit 1500 v. Chr. Um 1400 zerstorten die Hethiter 
'das nordsyrische Reich Mitanni (Naharina), Kampfe mit Aegypten, 
unter Ramses III. dringen sie in Aegypten ein , werden zuriick- 
geschlagen. Seit 1130 von den Assyrern bek&mpft, Elide des 
VIII. J a h r h. d u r c h S a r g o n vernichtet. Ihr Gebiet von 
aramaischen Syrern besetzt. 

Hethiter entwickeln eine e i g e n e , . noch nicht entzifferte 
Bilderschrift. Ihre Kunst beeinflnsst vonAegypten, 
spater mehr von Assyrien. Characteristisch die Tracht: 
cylindrischer Hut, Schnabelschuh, Manner tragen oft geflochtenen Zopf. 

Tempelbau nicht nachweisbar. Aber Stadtanlagen 
11 nd Palaste (Burgen), Zahlreiche R e 1 i e f s , etwas pluinpe, un- 
behiilfliche Arbeit. Portallowen. 

In Nordsyrien: Reste in Karkemisch, Djerablus , Biredjik , 
Marasch , Burgreste, Reliefs mit stehenden und thronenden 
Mannern. Relief von Saktosche - gozu , Lowenkampf , Berlin, 
Museum. Reliefs von Sendscherly , Berlin, Museum, Portallowe, 
Portalstier, Gotter, Konige, Krieger, Sphinx. In Kappadokien 
ausgedehnte R 11 i n e n vom Palast zu Ojiik, Portal mit Sculptural 
u. a., andere Reliefs bei Boghazkidi, 2 sich begegnende Proces- 
sion e n und Gottergestalten, auf Thieren stehend. 

In L y k a o 11 i e 11 Relief von Ibriz , Gott des Weinbaues, 
davor anbetender Ftirst. 

Unter h e t h i t i s c h e m E i n f 1 11 s s scheinen viele altere Re- 
liefs in Kleinasien zu stehen: In Phrygien Felsrelief bei 
Giauckaleh , bei Smyrna (am Karabel bei Nymphi) Kriegerfigur. 
(Ueber altere Kunst in Westkleinasien s. unter » Hellas «). 

IV. DIE PHONICIER UND HEBRAER. 

Die Ph 5 nicier (Semiten) schon im 2. Jahrt. v. Chr. an der 
Kiiste Syriens ansassig. Wichtigstes Handelsvolk am Mittel- 
meer, vermitteln Kunst undKultur des Orients den Mittel- 
meervolkern. Hauptstadte ; B y b 1 0 s , dann S i d 0 n , seit dem 1 2 , 
Jahrh. Tyros, GrQnden zahlreiche Colonieen, insbesondere auf 
Cypern und Kreta, 814 von Tyrus aus Carthago. Ihre Cultur 
vorwiegend kaufmannisch und industriell , international. Ver- 
arbeiten eingefuhrte Rohmaterialien, lernen von Aegyptern 
G 1 asfab rikati on u. a., von Assyrern S t e i n s ch n e i d e - 
kunst, gute Edelmetallarbeiten, Weber, Fa r her 
(Purpur) , Topfer. Grosser als die eigene Fabrikation ist der 
Zwischenhandel mit FabrikatenAegyptens,Vorder- 
a s i e n s etc. 
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Ihre Kunst wenig bedeutencL Mischung aus assyrischen unci 
agyptischen Elementen. 

Baukunst* Phonicier tltchtige Bauhandwerker. 
Konig Salomo lasst durch sie den Temp el zu Jerusalem bauen. 
Ihre bauktinstlerischen Leistungen gering. Quaderbau mit Holz- 
verkleidung nnd Metallbeschlag. 

Erhaltene Denkmaler: a) Temp el: Ueberreste bei 
Amrit; innerhalb eines aus dem Eels gehauenen Hofes anf einem 
Sockel eine monolitlie, vorne ofFene Celia, 7 m Hohe. 2 Tempel- 
chen in Ain - el -Hay at. b) Grabmaler: Unterirdische Grab- 
kammern, mit Stollen und Gang als Zugang. Dartiber Archi- 
- tecturmonument. Thurmgraber bei Amrit, runder oder viereckiger 
Unterbau , mit Kuppel , bezw. Pyramide bedeckt. Felsengraber, 
durch einen Schacht zuganglich, z. B. in del* Nekropole von Sidon. 

Plastische Ueberreste (Sarkophage, Denkpfeiler) in Pho- 
n i c i e n s e 1 1 e 11. Mehr auf C y p e r n gefunden. Ausgrabungen 
von Cesnola und Ohnefalsch-Richter. Thonfiguren der Nekropole 
von Ala?nl)ra . Die Statuen von Golgoi, aus einem Tempel, von 
ausgesprochen semitischem Typus, an assyrische und agyptische er- 
innernd ; Silberschaalen mit figlirlichen Dai*stellungen, Arbeiten 
in ’ gebranntem Thon. Spater wird auf Cypern die phdnicische 
vdllig von griecliischer Kunst verdrangt. 

Die Hebraer in Palastina, Semiten, in Technik und Kunst 
ganz abhangig von den stamm verwandten Phonicier n. Das 
mosaische Bilderverbot beschrankte sie auf Architektur und Orna- 
mentik. 

B 1 ii t h e um 1000 v, C h r. David, Salomo. Nebukad- 
nezar zerstort Jerusalem 586 v. Chr., fiihrt den Rest des jiidischen 
Volkes nach Babylon. Jerusalem zerstort durch Titus 70 n. Chr. 

Die . beiden Hauptwerke jiidischer Baukunst sind von Kbnig 
Salomo (um 993 — 953) in Jerusalem mit Hulfe phonicischer 
Meister und Arbeiter emchtet : 

Der Palast Salomos auf dem Berge Zion an Stelle des 
Davidischen : Vorhof, an 3 Seiten von Cedernholzsaulen und drei- 
stockigem Bau umgeben (»Haus des Waldes Libanon«) ; an der 
Hinterseite eine Halle, daran sich der Thronsaal schliesst; dahinter 
das Wohnhaus. 

Der Temp el von Jerusalem, mit dem Konigspalaste ver- 
bunden, auf einem Unterbau von Quadern, inmitten eines mauer- 
umschlossenen Hofes. Hauptbau mit 3 Theilen ; Vorhalle, mit den 
2 Erzsaulen Jachim und Boas, dem ehernen Meer, 
Altar etc., Vorderhaus oder »Heiliges«, Hinterhaus oder »Aller- 
heiligstes« mit der Bundeslade unter 2 vergoldeten Cherubim; 
im Tempel viel heiliges Gerath aus' Bronce, 10 eh erne Kessel auf 

Goeler v. Ra vensb ur^-S eh mid, Kunstgeschichte. 3 
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Gestiilil, Leuchter it. dergl.; aussen war der Hauptbau an 3 Seiten 
von eineni niedrigeren Seitenbau (Kammern) umgeben. Bau aus 
Quadersteinen, innen. ganz mit Cedernholz und Goldblech bekleidet. 
— Der Tempel 5 86 durcli Nebukadnezar zerstort, nach dem Exii 
bescheiden wieder aufgebaut, von Herodes 19 v. Chr. abgebrochen, 
prachtvoll emeuert, 70 n. Chr. verbrannt. 

Grabm&ler. Felsen graber, zahlreich vorhanden , in der 
Nekropole von Jerusalem , von Siloa 11. a. Die alteren einiach 
nnd kunstlos , die jlingeren unter dem Einflusse griechischer 
Kunst, mit architektonischen Fagaden. Die sogen. Graber der 
Richter haben eine Facade mitGiebel; am reichsten entwickelt 
sind die sogen. Konigsgraber, erstes Jahrh. n. Chr.; Vorhalle 
mit 2 Saulen, umrahmt von Blattgewinden, oben mit einem dorischen 
Triglyph enfries, Aus derselben Zeit etwa : Thurm graber im 
Kidronthal , aus dem Fels geseknitten, sogen, Graber des Absalom 
und Zacharias : kubischer Unterbau, von ionischen Halbsaulen mit 
dorischem Triglyphenfries umgeben , mit pyramidaler bezw. kegel- 
formiger Spitze. 


V. DIE PERSER.*) 

GESCHICHTE. Oestlich von Mesopotamian, zwischen 
Tigris und Indus, arische Stamme, Bactrer, Meder, 
Terser. Besetzen das Hoc h land von Iran. Lehre des Zara- 
thustra; Auramazda (Ormuzd) und Angromainju (Ahri- 
man). Feuerverehrung. Im VII. Jahrh. vernichten die Meder das 
Reich der Elamiter (Hauptstadt Susa). 608 v. Chr. erobern Kyaxares 
von Medien und Nabopolassar von Babylon Assyrien. G r it n d u n g 
des Meder-Reiches, Hauptstadt Egbatana, 550 v. Chr. 
entthront Cyrus, der Achamenide , K o n i g der Terser, den 
Mederkonig Astyages. Die Terser werden herrschender Stamm, be- 
griinden ein Weltreich. 

Konige; Cyrus (559 — 529), Kambyses (529 — 522), 
Darius (521 — 485), Xerxes (485 — 465). Das Terserreich 330 
v. Chr. von Alexander d. Gr. erobert. 3x2 — 284 v. Chr, 
Herrschaft der Seleuciden, 284 v, Chr. bis 226 n. Chr. die 
Arsaciden, 226 — 641 n. Chr. das neupersische Reich 
der Sassaniden. 

Flir die Kunstgeschichte nur die Terser von Bedeutung. 
Ein eroberndes Bergvolk, erst spat in die Culturgeschichte 
eintretend. Ihre Kunst in starker Abhangigkeit von der 
assyrischen, agyptischen unci grie chi schen. Dock 


*) Terrot et Chipiez, Histoire de Tart dans lantiquite. Bd. V. Paris 1890, 
— Dieulafoy, L’art antique de la Terse, Achemenides, Parthes, Sassanides etc. 
Paris 1884 — 1885. — Dieulafoy, T/acropole de Suse. Paris 1890. 
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weisen die Vorliebe fur Saulen uiid Architravbau, die ffeie Grup- 
p i e r u n g der Bauten, die in Holzbau forme n gehaltenen 
Details der Saulen auch nationale Besonderheiten auf ; so 
dass ein eigen er persischer Baustil sicli entwickelt. 

A. Baukunst. 

Die Religion der Terser lasst keine Entwic klung der 
T empelbaute n zu, nur Feuer altar e. Grossartiger P a 1 a s t- 
bau, K o n i g s g r a b e r. Bau material: Haustein (Marmor), 
daneben Ziegel. 

1. Grabmaler. a) F r e i g r a b e r. Nahe dem alten Pasargada 
(zu Murgdb) Grab des Cyrus (heute Gab re Madre-i-So- 
leiman , Grab der Mutter Salomos , genannt). S t u f e n p y r a - 
m i d e , Sockel und 6 Stufen, Darauf Steinkammer m i t 
Giebeldach. Hohe 1 1 m. Ursprtihglich von einem Saulengang 
umgeben. Nabebei ein T -harm grab, stark zerstort, ein anderes 
zu JVaksch - / - Rustem . b) Felsengraber (Konigsgraber), 
Typisch das inschriftlich bezeichnete Grab des Darius zu 
jyaksch - i -Rustem (bei Persepolis). Kleine Grabkammer , in den 
Felsen gehohlt. Um den Eingang die Felsfassade in Hohe von 
ca. 22,5 m geglattet und reliefiert. Im Relief dargestellt die 
Front eines Tempels, Saulenlialle von 4 S a u 1 e n m i t Stier- 
k a p i t e 1 1 e 11 , darauf G e b a 1 k und f 1 a c h e s Dach. Auf dem 
Dacb dargestellt ein Altarunterbau , von Mannern gesttitzt, daraui 
der'K onig, anbetend vor einem Feueraltar, liber ihm Gottheit 
schwebend. Zu Naksch-i-Ricstem 4 sole her Graber, 3 andere bei 
Persepolis. 

2. Feueraltare. A b b i 1 d u n g solcher auf den vorerwahnten 
Grabfassaden. Reste eines D o p p e 1 a 1 1 a r s zu Naksch-i~ Rustem, 
bei Murgab ( lakht-i-Tam j, 

3. Palastbau. Hauptaufgabe der persischen Architectur, glan- 
zender Ausdruck des Konigthums. Die Kbnige residieren ab- 
wecliselnd in Babylon , Susa und Pasargadae , im Sommer in 
Egbatana. Darius beginnt den Ban eines Riesenpalastes 
zu Persepolis, den Xerxes fortfiihrt 

Der Konigspalast von Persepolis, die Ruinen in der Ebene 
von Merdascht auf einem Bergvorsprunge ; nocli gegen 40 Saulen 
aufrecht, ferner Anten, Portale, Thlir- und Fensterrahmen. 

Anlage. Die Palaste erhoben sicli auf einer Terrasse, 
deren Ausdehnung 473:286 m, Hohe etwa 10-13 m. An der 
Nordostecke monumentale Doppeltreppe aus weissem Marmor, 
Treppenwangen mit Reliefs. Die Hauptterrasse gliedert sich in . 4 
Terrassen von verschiedener Hohe, auf denen die Bauten vertheilt 
lagen. Ein Kanalnetz diente zur Entwasserung. 
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Die Haupttreppe flihrt zur Eingangshalle (Propyl aen) des 
Xerxes, 4 Pfeiler (ca. 11 m hoch) mit Portalstieren , 4 Saulen. 
4 Aufgange flihren zur nachsten Terrasse mit dem grossen Saulen- 
saal des Xerxes, ca. 45:63 m Grundflache, der Hauptsaal 
ein Quadrat mit 36 Saulen, 19,42 m hoch, an 3 Seiten noch 
Sauleng&nge von je 1 2 Saulen vorgelegt; eine der grossartigsten 
architektonischen Schopfungen des Alterthums , Hohepunkt der 
persischen Baukunst. — Palast des Darius, Rechteck , vier- 
saulige Vorhalle zwischen vorspringenden Seitenflligeln , Hauptsaal 
mit 4X4 Saulen, ringsherum kleinere Gemacher. — Palast des 
Xerxes, ahnlich dem vorigen, nnr grosser ; Hauptsaal mit 6X6 
Saulen, — Der Hundertsaulensaal, Thronsaal des Darius, 
quadratischer Saal mit 100 (10X1°) Saulen (liber 6000 qm Grund- 
flache) unci i6saulige Vorhalle, Saulenhohe 11,5 m. 

Alle Saulen , Thlir- unci Fensterumfassungen aus w e i s s e nr 
Mar m or. Die Wande mit Reliefs reich geschmiickt. 

Avfban. Die S&ulen. Schaft sehr hoch und schlank, kanneliert; 
Basis: eine Glocke mit herabfallendem Blatterkranz, dariiber ein 
Wulst. Kapitell besonders eigenartig : gebildet durch zwei halbe, 
mit den Riicken aneinanclergefligte E i n h o r n e r ocler auch Lowen ; 
in der Einsattlimg (zwischen den Halsen) ruht der Querbalken ,* 
ausserdem eine compliciertere , barocke Form; unten eine Glocke 
und ein Kelch, dariiber ein Prisma mit stehenden Doppel-Voluten 
(Spiral en) an jeder seiner 4 Seiten, darauf das Einhornkapitelh 

Das G e b a 1 k aus H 0 1 z (nicht erhalten), dreifach abgetreppter 
Architrav, dariiber Zahnschnittleiste und schliessende Platte. Die 
Decke ebenfalls aus Hok. Keine Gewolbe, 

Mauern un d Pfeiler von einer mit 3 Lotosblattreihen ■ geflillten 
Hohlkehle bekront, ebenso die rechtwinklig umrahmten Fenster 
und Thtiren. 

Ferner Ruinen dreier Palaste des Cyrus zu Mu/gab 
(Pasargadae), Palastruine von Susa (jetzt Schttsch), wichtige 
Ausgrabungen von Loftus und Dxeulafoy, die Funde im Louvre; 
ebenfalls grossartige Anlage; Reste einer Halle mit 36 Saulen u, a. 
Palastreste zu Istakhr , 

B. Bildhauerei. 

Die vorhandenen Denkmaler sind ausschliesslich Reliefs 
zur Ausschmiickung der Palaste. Material : Stein , insbesondere 
Marmor; ausserdem Thon, farbig glasiert. 

STEINREL 1 EFS. Das alteste, das sogen. Cyrusrelief, an einem 
Pfeiler der Palastruine von Murgab: eine mannliche Gestalt mit vier 
Fltigeln und agyptisierendem Kopfputz. 

Am wichtigsteu: die Reliefs desPalastes vonPerse- 
polls, an Treppenwangen , Pfeilern der Thorhallen , Laibjmgen 
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der Portale. Ihr Inhalt die Verherrlichung des Konigs , niclit 
Kriegsthaten und Jagden, sondern friedliche Scene n des Hof- 
lebens, Aufztige von Tributpflichtigen u. dergl. Ausserdem sym- 
bolische Kampfscenen : der Konig in ruhig-gemessener Haltung be- 
zwingt ein Untliier (Symbol des Bosen), oder Kampf zwischen Lowe 
und Einhorn, an assyrische Vorbilder erinnemd. Dazu Portal- 
s t i e r e nach assyrische m Muster. 

Reliefs der Konigsgraber (vergl. oben). — Ein Felsrelief, aus- 
nalimsweise historisch, zu Behistan (Baghistana): Darius seine Feinde 
bezwingend. 

Der S t i 1 ist offenbar von Assyrien abhangig, aber 
doch selbststandig, minder realistisch, idealer, milder, ruhiger, die 
Gestalten zarter; der Faltenwurf der Gewander zeigt grieschisch- 
ionischen Einfluss. 

THONRELIEFS, farbig glasiert Hau ptbei spiel : die Thon- 
reliefs a u s S u s a im Louvre , Parts , Krieger des Darius dar- 
stellend, wohl die besten uns erhaltenen Werke persischer Plastik. 

Von einer Mai ere i der Perser ist uns, abgesehen von den 
farbigen T h o n r e 1 i e f s , nichts bekannt. Ebensowenig vom 
Kunstgewerbe. Das meiste wohl von tributpflichtigen Volkern ge- 
liefert, Gewandstoffe und Teppiche von Babylon und Lydien, Metall- 
arbeiten im griechischen Kleinasien etc. 

VI. DIE NEUPERSER (SASSAN1DEN)/) 

Seit der Sejeucidenherrschaft in Persien der Einfluss hellenistischer 
und romischer Kunst neben der alten persischen. 

226 n. Chr. Grtindung des neup ersischen Reiches. 
Ardeschir; Herrschaft der Sassaniden, Wiederbelebung 
des alten Perserreiches, des alten Glaubens, der alten Kunst. 
651 Vernichtung des Sassaniflenreiches durch den 
Islam. 

Baukunst Palaste in Firuzabad , Sard is tan , Ktesiphon. 
Anlehnung an assyro-babylonische Kunst, persische und hellenische 
Details. Zum Theil ktihne Wolb ungen und Kuppeln, Huf- 
eisenbogen und andere Bogenformen gelegentlich verwendet. In 
Firuzabad Kuppelpendantifs durch vorgekragte concentrische Bogen 
ersetzt. 

Plastik. Wohl abendlandisch beeinflusst. Reliefs mit Sieges- 
thaten der Konige, z. B. Sapors Triumph tib er Valerian , 
Relief in Naksch-i-Rustem , am Fusse der altpersischen Konigsgraber. 


*) Dieulafoy, Part antique de la Perse etc., Sassanides. Paris 1884 — 85. 
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VII. DIE INDER*) 

GESCHiCHTE. Ein glanzendes Cultiirleben , dessen Grundlage 
die .Religion war, etwa 2000 Jahre v. Chr. auf der voider- 
indischen Halbinsel dureh eingewanderte Ariel* (Arya) be- 
grlindet ; allmahlige Ausbreitung ihrer Herrschaft liber die ein- 
geborenen S tarn me, deren primitive Culturen z, Th. bis heute sich 
erhalten haben. Drei Per io den: 1. Die vedisch-brahmanische 
Period e bis ca. 250 v. Chr., Herrschaft des Brahmanismus. 517 
Eroberung Indiens dureh Dareios von Persien, 325 Eroberung durch 
Alexander von Macedonien. 2. Die buddhistische Periode 
beginnt mit der Erhebung des durch Buddha (357 — 477 v. Chr.) 
begrlindeten Buddhismus zur Staatsreligion durch Konig As oka 
urn 256 v. Chr. 3. Die neu-brahmanische Periode, beginnt 
mit der Ablosung des Buddhismus durch den Brahmanismus seit 
dem VII. Jahrh. n. Chr. Bltithezeit VIII. bis XII. Jahrh. n. Chr. 
Dann Entwicklung des Dschainismus. — Daneben Herrschaft des 
Islam in Indien seit dem XII. Jahrh. n. Chr. 

Geschichte der indischen Kunst beginnt erst mit der bnd- 
dhistischen Periode; die altesten bekannten Denkmaler aus der 
Zeit Asokas, 272 — 236 v. Chr., die weitaus meisten aus der Zeit 
nach Christi Geburt. Die indische Kunst hat grossartige Werke, 
aber auch viel Phantastisch-Bizarres hervorgebracht. Masslose Ueppig- 
keit, Vorliebe fur weichliche, dekorative, nicht construktive Formen ; 
keine stetige Entwicklung, dagegen RtickbiJdung der aus der alt- 
orientalisch-persischen ttnd der hellenistischen Kunst libernommenen 
Vorbilder im* Sinne eines nationalen Stiles. Wirkung der indisch- 
buddhistischen Vo'rbilder nach Norden und Osten, auf Tibet, China, 
Korea, Japan, Hinterindien, wo altere Typen vielfach reiner erhalten 
als im Mutterlande. 


A. Baukunst. 

Zu Asokas Zeit, im III. Jahrh. v. Chr., tritt Steinbau an 
Stelle des Holzbaues , dessen Formen aber massgebend bleiben. 
Die Baukunst erreicht rasch einen Hbhepunkt, bleibt dann stabil. 
Im IV. Jahrh. n. Chr. Bltithe der graco - buddhistischen Gandhara- 
Schule. 

1. Biiddhistisclie Periode 

(III. Jahrh. v. Chr. bis VII Jahrh. 11. Chr.). 
a. Gfedenksiiuleiij Lit Oder Stambha, z. B. zu Allahabad, sogen. 
»eiserne Saule « yon Delhi u. a., errichtet als Denkmaler des Bud- 


*) Fachzeitschriften und Hauptwerke iiber indische Kunst aufgeiiihrt in: 
Griinwedel, Buddhistisclie Ktuist in Indien (Handbiicher ' der Konigl. Museen 
zu Berlin), Berlin 1893, W. Spemann. Ausserdem Litteraturverzei chilis s in 
Kuhn, Allgem. Kunstgescliichte, S. 108. 
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dhismus ; Lotoskapitell , darauf Lowen oder Elephanten , das sym- 
bolische Rad tragend. 

b. Stupa, englisch Tope, Reliquien- oder Memorialkapellen fiir 
Buddha u. a. Reliquien. Urspriinglich wohl Konigsgraber, Tumulus- 
form. Runder Unterbau, kiippelformiger Oberbau, massiv aus Ziegel- 
stein, mit kleiner Kammer fiir Reliquien ; schirmartiger Aufbau »Tb> 
als Bekronung. Umgeben von steinerner Brlistnng mit hohen Portalen 
in Holzbauformen. Elf Stupa bei Sants chi in Bhopal, der 
grosste aus Asokas Zeit, Kuppel 17 m hoch, mit Steinzaun und 
4 sculpierten Prachtportalen aus spaterer Zeit. Zahlreiche andere, 
meist in Ceylon (in Anuradhapura, Kuppel 21m hoch ; Ruanwelli- 
vStupa, Kuppel einst 83 m hoch). 

c. Bagol), vereinfachter Stupa, d. h. das abschliessende Gitter 
und Portale direkt dem Stupa angefiigt, vorne Nische mit JBuddha- 
bild eingebaut. Einzelne in Ceylon erhalten, auch im Inneren der 
Temp eh 

d. Steluzaime (englisch Rails , Railings). Urnzaumung der 
Stupa oder sonst heiliger Bezirke. 

e. Felsen- oder Grottentempel, Tschaitya, die grossartigsten 
Monumente der Buddhisten, hervorgegangen aus den Hohlen bud- 
dhistischer Einsiedler ; spater von den Brahmanen nachgebildet. 

Anlac/e . Der Tempel ein Rechteck, durch Saulen oder Pfeiler 
in drei Schiffe getheilt, an der hinteren Schmalseite mit Halbkreis- 
nische abgeschlossen, in der ein Buddhabild steht, oder Dagob frei- 
stehend eingebaut ist. Inneres mit Sculpturen oder Wandgemalden 
geschmlickt. Zahlreiche Nebenraume, Gange , Galerieen. Alles 
im Felsen ausgehohlt: wunderbare Leistungen , Seitenstxick 
zu agyptischen Grotten temp ein . Am Felsabhang Eingang mit 
sculpturen geschmiickter Fagade und Saulen -Vorhalle. 

Die Stiitzenformen sehr verschieden , obne bestimmtes 
System, z. Th. barock-phantastisch. Einfache Pfeiler; Pfeiler- 
Saulen, vom Vier- ins Acht- und Sechzehneck tibergehend, acht- 
eckige und quadratische Platte als Kapitell; Saulen mit cylin- 
drischem , canneliertem Schaft , Kapitell ein ausgebauchtes Glied 
und Wulst ; oder der Saulenschaft hat vierseitiges Untertheil , aus- 
gebauchtes Obertheil, darauf als Kapitell plattgedrtickte Kugeh 

Denhn tiler. Die wichtigsten an der Nordwestkiiste, nahe Bombay , 
zu JKarli , Ads chant a , Fan die -Lena , Bhaja; die friihesten um 150 
v. Chr, Die grossartigsten aus der Zeit des Ueberganges vom 
Buddhismus zum Brahmanismus (zwischen 500 und 800 n. Chr.). 
Es sind : 

die Felsentenipel zu Ellora, Wunderwerke indischer Stemmed 
kimst , theils buddhistisch , theils brahmanisch , am Abhange des 
Granitgebirges (ca. 30 Tempel und Kloster), theils Freibauten, 
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tlieils Grottenbau. Hauptbau : der Kailasateirfpel, aus dem 
Felsen frei ausgehauen , 30 m hoch, das Innere durcli Pfeiler in 
5 Schiffe getheilt; das Aenssere mit Sculpturen bedeckt , dabei 2 
frei ausgehauen e Elephanten u. a. 

f. Vihara, Monchskloster , mit Tempel meist verbunden, uni 
clessen Hof die Zellen der Monche liegen. Yihara-Freibauten nicht 
erhalten, nur Grottenbauten, buddhistische und dschainistische. 

2. Neu-Bralimanisclie Periode 

(VII. bis XVIII. tT ahrh. n. Chr.). 

Die Tempel. Anfangs errichten auch die Brahmanen nach 
buddhistischem Vorbilde Felsen tern pel (Ellora , Elephanta ), 
gehen bald zum F r e i b a u iiber. Zwei Arten brahmanischer Tempel : 
die des nordlichen und die des stidlichen Indiens. 

a. Kordlielie Tempel. Kubisclier Unterbau (viereckiger Saal), 
bedeckt von steiler vierseitiger Kuppel (Pyramide mit gebogenen 
Kanten) mit melonenformigem Knauf; davor Eingangshalle mit 
gleicher Kuppel. Das Aenssere vielfach gegliedert (Rippen, Pilaster), . 
mit Sculpturen bedeckt; ganz aus Stein (Sandstein). Denkmale r 
in der Provinz Orissa (Osten). 

Derselbe Typus, erweitert durch Vor- und Anbauten (mit den- 
selben Kuppeln) in der Radschputana (Land der Radschahs). 
Grossartigste Denkmaler: die Tempel von KaDvSchurao (ehe- 
mals Residenz), etwa 40 ; die erhaltenen aus dem X. Jahrh. n. Cbr., 
Meisterwerke indischer Architectur, von der Grosse unserer Kathe- 
dralen, mit Ftille von Sculpturen. Zeigen Verbindung der Orissa- 
anlagen mit dem Dscliainastil, Maliadera-Tempel (Kadschurao), 

Besondere G r u p p e : die Tempel im sogen. Dschaina- 
StiL Zwei wundervolle auf dem Gipfel cles Mount Abou aus 
dem XI. und XII. Jahrh. n. Chr., gestiftet von Vimalah Sail, resp. 
Vraypal-Teypal. Ganz aus weissem Marmor. Hof von 60 Kapellen 
umgeben und saulengetragener Kuppelbau. 

b. Siidliclie Tempel : die Pagoden. Complex mehrerer Gebaude, 
von rechteckiger Mauer umgeben ; jederseits ein Thorthurm (gofiura) 
von characteristischer Form: rechteckiger Unterbau, bedeckt von 
einer abgestumpften Stufenpyxamide , deren Stockwerke (bis zu 15) 
meist ausgeschweifte Dacher und allerlei Zierrath haben. Innerhalb 
der Mauer : Saulenliallen , Saulensale flir die Pilger ( tschultri ), 
Galerieen , Kapellen und das eigentliehe Heiligthum fvimina), 
von ahnlicher Form wie die Portale (gopura), nur von quadratischem 
Grundriss. — Characteristisch flir die stidlichen Tempel: die 
Stufenpyramide, Saulensale, Ziegelbau. 

Denkmaler , aus der Zeit vom X. — XVII. Jahrh.: Urspriingliche 
Form im buddhistischen Tempel zu Buddha-Gaya erhalteil. Spater 
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ttberreich entwickelt. Pagode zu Tandschorc (Hauptgopura 61 m 
lioch), Pagode zu Srir ingam (1 km Jang) ; Pagode zu Chillabaram , 
zu Madura . XVII. Jahrh.: Felsentempel in Mahavcllipore, Badami etc. 

E i g e n e B a u g r tt p p e n bieten die Tempel von Nepal , 
Kaschmir (griechischer Einfluss), Pegu, Anam, Siam , Java (Pracht- 
tempel von Boro-Budur, XIV. Jalirh.), Cambodscha . 

B. Bildhauerei und Malerei. 

Die Plastik in grosstem Umfange betrieben , rein dekorativ- 
abhlingig von der Architectur. Ausser den Buddhastatuen fast aus, 
schliesslich Reliefs, z. Th. stai'k vorspringende Hochreliefs. Ge- 
ringe Entwicklung. 

Inhalt: Ein Beispiel historisclvrealistischer Darstellung : Reliefs 
vom Tope zu Santschi, zu den besten gehorig, Kriegs- und 
Belagerungsscenen , Leben Buddhas. Mebrzahl der Sculpturen aus 
Religion und Myth us. Fiille von Buddhabildern in 
und an den Tempeln, Hochreliefs, z. Th. colossal, bis 35 m hoch. 
Brahmanische Sculpturen: mythologische Scenen, Leben 
der Gotter und Heroen, Fabelthiere, Tanzerinnen, Bajaderen. 

Stil Die Sculpturen verstossen oft gegen die Naturwahrlieit, 
sind aber stets lebendig. Weiche , iippige Formen , geschwungene 
Linien, iibertrieben, besonders bei weiblichen Figuren. Dramatische 
Scenen seltener , Bilder ruhigen Seins oder traumerischer Passivitat 
vorwiegend ; erstere meist phantastisch - verworren, letztere beweisen 
oft feinen Natursinn , schwarmerisclie Empfindung ; liebenswtirdig- 
anmuthige weibliche Gestalten gelingen am besten. 

Aeltere (buddhistische) Sculpturen: 2 Gruppen. 1. Persischer 
Einfluss, seit Asoka. Reliefs der Hohlen von Udayagiri, der Monu- 
raente von Santschi, Bihar, Adschanta, Dhumnar, Bagh, Amaravati, 
Gaya. 2. Unter hellenistisch-romischem Einfluss die gr&ko-buddhi- 
stische Schule von Gandhara. Nachbildung antiker Reliefs und 
Typen, Sculpturen der Kloster von Dschamalgarhi , Takt-i-Bahai, 
Schali-dehri und im Swat-Gebiet. 

Spatere bedeutende Sculptiuen an den Tempeln von Ell ora 
Kadschurao u. a. m. 

Malerei. Wandgemalde in den Grottentempeln ; unter 
den wenigen erhaltenen die wichtigsten im Tempel von Adschanta 
(V. Jahrh. n. Chr.): Darstellungen Buddhas, Processionen, Kampf- 
scenen, Jagden. Perspective feh It ; Figuren gut gezeichnet, lebendig; 
lebhafte Farben. - Aus der spateren Zeit Miniaturmalereien; 
kein Stilfortschritt ; am besten idyllische Scenen. 

Kunstgewerbe. Metallarbeiten, gegossen und ciseliert, getriehen, 
tauschiert, emailliert. Lackarbeiten den ostasiatischen nachstehend, 
prachtvolle Gewebe und Stickereien. 
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D. DIE KUNST OSTASIENS. 

I. CHINA.’) 

Hohes Alter der chinesischen C u 1 1 u r , bis in das 3 . 
Jahrt. y. Chr. zuriickgehend. Erfindungsreiches Volk, aber viele, 
friiher von China beanspruchte Erfmdungen vom Ausland liber- 
nommen. Die Geschichte des Volkes, wie die der Aegypter, 
durch seine Herrschergeschlechter (Dynastieen) be- 
stimmt, Die alteste Dyn. die der Hi a (2205 — 1783 v. Chr,), 
beriihmteste die der Ming (1368 — 1643 n. Chr,), jetzt Dyn, 
T sing, seit 1644. Der Character des Volkes weniger 
anf grosse monumentale Auffassung als auf intimes Genies sen 
der Natur und der dieselbe darstellenden Kunst gerichtet, 
Schmuckfreude, ungemeine G e d u 1 d in der Ueberwindung 
technischer Schwierigkeiten , so dass zuweilen das Gekiinstelte an 
Stelle des eigentlich Klinstlerischen tritt. Ho her Geschmack 
ira Decorative n. Die chinesische Klein kunst vorbildlich 
fiir unsere mod erne Kunst. 

A. Baukunst. 

Die Arcliitektur der Cliinesen aus dem fast ausschliesslich ge- 
pflegten H 0 1 z b a u entwickelt, dessen Formen auch auf den Stein- 
bau iibertragen werden. Profanbau vorhemchend. Das W obn- 
haus meist einstockig, Fachwerkbau, Flillungen durch Ziegel 
oder durch Rohrgeflecht. Fenster mit Rohrmatten oder Oelpapier 
verkleidet. Hauptschm.uck das D a c h (T * i 11 g) , aus g e - 
bogenen HoUern mit aufgebogenen Endigungen gebildet, mit 
farbigen Ziegeln gedeckt. Vorbild vielleicht das Zeltdach. Lebhafte 
Bemalung und plastische Decoration des Holz- 
werkes. Kaiser palaste von ungeheuerer Ausdehnung, aber 
architectonisch bedeutungslos. Vom XI. Jahrh. v. Chr. bis XIII. Jahrh, 
n. Chr. bauen die Kaiser pyramidenartige Riesenthiirme (Tai, 
Hu), nichts davon erhalten, 

Parkanlagen ? m a 1 e r i s c h e Gruppierung der Baum- 
massen, der Zierbauten, Tempelchen , Theehauser etc. In 
Parks K i 0 s k e (T i n g - 1 s e), offene Holzbauten, reich geschmtickt 

Nutzbauten : Canalanlagen. Festungswerke, z. B. 
von Peking. Die »g r 0 s s e ch i ri e s i s c h e* M a uer« 5 einen Theil 
der Reichsgrenze liber Phaler und Flusslaufe, liber Berghohen bis 

*) Anderson, descriptive and historical catalogue of japanese and Chinese, 
paintings. London 1886. — M; Paleologue, Tart chinois, Paris 1887, Quautin. 
— Hirth, chines. Studien. Bd. 1. Miinchen 1890. — Hirth, iiber fremde Ein- 
fliisse in der chines. Kunst. Miinchen, Leipzig 1896. 
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zu 1700 in Hohe umziehend. Theils einfache Ziegelmaner oder 
Erdwall , theils machtige Festungsmauern aus H a u s t e i n , 
mit Thtirmen und befestigten Thoren. Begonnen vor Christi 
Geburt unter der Dyn. Tschu , von den Ming erneuert , jetzt fast 
ver fallen. 

BrUcken, theils in PIolz, theils in Stein, oft sehr elegante 
Former*. 

P ortalbauten , als T r i u m p h b o g e n (Pai-sang) und 
Erinnerungsmale von den Kaisern an Strassen, Tempeleingangen etc. 
errichtet. Phantastische Holzschnitzformen, oft auch Steinbauten. 

T empelbau. Die altesten Tempelstatten Altar e 
aufungedeckten Terrassen. Seit dem Eindringen d e s 
Buddhism us entwickelt sich der chinesische Tempel als ein 
aus mehreren einstockigen Bauten bestehender Baucomplex mit einer 
Reihe von Hofen, Nebenbauten. 

Nach indisc hem Vorbilde Errichtung von Pa- 
go den (Thur mb au ten, Ta), Etagenthtirme, bis zu r 3 
sich verjangenden Stockwerken, jedes Stockwerk mit abgestumpftem 
Dach bedeck t. Die Wandflachen auch aussen mit Metallplafcten 
oder Fliessen verkleidet. So der sogen. P o r z e 1 1 a n t h u r m 
zu Nanking, erbaut im IV. Jahrh. v. Chr., zerstort 1B53. 

Die indischen Kuppelbauten (Stupa), Graber oder Reli([uien- 
kammern, auch in China nachgeahmt, phantastisch decoriert 

Grabbauten. Einfache Erdhtigel mitGedenkstein. 
Vornehme in . verschlossenen Hohlengrabern beigeselzt. Davor 
dann Grabtempel mit Gedachtnissmalen , Graberstrasse, 
von Steinfiguren eingefasst , z. B. die Graber der Min g - Dyn. 
bei Peking, 

B. Malerei. 

Die chinesische Malerei verzichte.t auf voile r aum- 
liche Darstellung im modemen Sinne , auf stren-ge P e r - 
spektive, auf Darstellung von L i c h t und S c h a 1 1 e n , also 
auf Plastik der Korper. Sogar die Richtigkeit der Proportion en 
wird vernachlassigt. Sie stellt sich als eine zeichnerisch ele- 
gante Verzierung des Raiunes, eine Art Schmuckschrift 
(Kalligraphie) dar. Auch die F a r b e rein decorativ , aber lebhaft 
und uberaus geschmackvoll und harmonisch zusammengestimmt. 
In der spateren Malerei star res Festlialten an iiber- 
lieferten Typen, Bewegungen, Compositionen, in der fr ti- 
ll, e r e 11 aber imp ressionistischer Naturalism us, iiber- 
raschend scharfe Beobachtung der Natur, die unablassig studiert 
wird, graziose Zeichnung, bochst gescbmackvolle Fullung des ge- 
gebenen Raumes. 
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Teeluiik: Neben der Wandmalerei Gemalde in Wasser- 
farben, anfangs auf Seide, Bambustafeln etc. Dann auf feinem 
Pflanzenfaserpapier. Wichtig die Erfindung der chinesischen 
T u s c li e , unverwischbar , von zartem , aber glanzendem Schwarz, 
ausserordentlich reicher Abstufung fahig. 

GESCHICHTE. Schon im X. Jahrh. v. Chr. werden Palastmauern 
bemalt. Im II. Jahrh. v. Chr. Portratmalerei. Seit deni III. J ahrh. 
n. C h r. durch Ausbreitung d e s B u d d h i s m u s ‘ starke For- 
derung, besonders ’in den zahlreichen Buddha -Klostern religiose 
Malerei. Einwirkung indischer und indopersischer 
Vorbilder, aber in nationale Formen umgewandelt. Unter der 
Tang-Dyn. (6x8 — 907) nordliche und stidliche Schule. 
S li d 1 i c h e Schule, mehr naturalistisch, gegxiindet von 
W ang-We i (japanisch O-i), Hauptmeister der Landschaftsmaler 
Wu-tao ' hiwang (720). Eine Originalarbeit von ihm im Man- 
jugi-Tempel zu Kioto (Japan) erhalten. Die Pferdemaler Han-kang 
und Li-tsieng. 

Sung-Periode, Zeit der klassischen Kunst (960 
bis 1278). Nordliche und stidliche Schule. Hauptmeister der nord- 
lichen Schule Li-tscheng (X. Jahrh.). 

Ytian-Periode, 126 o— 1368. (Mongolenherrschaft.) Land- 
schaft, Genre und Thiermalerei bevorzugt. Peinliche, minu- 
t i o s e T e c h n i k , brillante, harmonische Farbe. 

MingnPeriode, 1368 — ^1643. Im B egin n dieser Epoche 
noch h 0 h e B 1 li t h e bis z u Kaiser Tsching-hoa (1465 
bis 1488). Maler Tscheng-tscheu u. a. Dann Verfall, 
Schematismus, Kopistenthum. Meister : L u - k i , Wangd-pang, 
Tscheu-tsche-’wang. 

Tsing-Periode, seit. 1644. Manierismus, Kon- 
ventionelles h e r r s c li t. Trotzdem raffinierte Feinheit 
d e r F 0 r m e n und Farben nach den alten Vorbildem. 

Eindr ingen europaisclier Kunst durch die Jestiiten . 
Massenhafte Exportmalerei, damit volliger Niedergang. 


C. Bildhauepei. 

i. Steiaarbeiten. Aufblilhen derselben durch das Eindringen 
des Buddhism us, 

Aus frtiherer Zeit nur Naclibildungen in einem Sammelwerk 
des XVIII. Jahrh. (King-tsclie-so) erhalten. 

Seit Einflihrung des Buddhismus Freifiguren , Buddha- 
statuen, Gotterhguren , Bildnissfiguren , meist schwache Nach- 
bildungen indischer Vorbilder. 
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Zwei Kolossalfiguren (buddhistisch) bei Hang - tschcu 
unci Sing-is chang aus dem Felsen gemeisselt, ca. 13 m unci 20 m 
hoch, wohl IX. J a h r h. n. C h r. 

Riesenstatuen der Graberstrasse d er M i n g - D y n. 
(nach 1420) und der Tsing-Dyn. (seit 1644) bei Peking. Rohe 
Arbeiten. 

2. Sclmitzereien in Holz ? Bambus, Elfenbein. Erst seit dem 
II. Jahrh. fur grossere Figuren (buddhistisch) angewandt. K 1 e i n e r e 
Gebrauchsgegenstande oft sehr geschmackvoll und 
phantastisch geschnitten , besonders aus harten Holzern , jnit Ein- 
lagen aus Metall, Korallen, Perlmutter etc. 

3 . Oescbnittene Steine. Mtihsame ; hochst kunstvolle 
Arbeiten in harten Steinen. J a d e , ftir Kult-Gefasse , und Be- 
amtenauszeichnungen (Medaillons, Knopfe), Schmuck ; Tassen und 
Kelche. 

Arbeiten in B e rg k r y s t al 1 , Amethyst, Chalcedon, 
Onyx, Achate n etc. unter geschickter, oft iiberraschender Ver- 
wendung der verschiedenfarbigen Schichten der Steine. Nachahmung 
derselben in Glasfllissen. 

Arbeiten in weichem Speckstein u. s, w. meist gering- 
werthig. 

4. Bronce. Eine der altesten chinesischen Industrien, 
besonders ftir K u 1 1 g e r a t h e von altersher in Gebrauch , durch 
strenge Yorschriften Form, Schwere, Legierung und De- 
coration der Broncen bestimmt. Ausserordentliche Meisterschaft 
im Bronceguss. Guss meist a cire perdue. Wundervolle Pa* 
t i n i e r u n g. Damascieren und E i n 1 e g e n von E d e 1 - 
metallen, Vergolden. 

Buddhafiguren und sonstige Gotterstatuen und Statuetten. 
Cultgerathe, Raucherbecken , Leuchter, Yasen, Spiegel, Opfer- 
kannen und -Flaschen, Zier- und Gebrauchsgerathe. 

Bliithe unter den Ming-Kaisern, femer unter Kaiser 
Kang-hi (f 1723) und Yung-tsching (1736). 

D. Topferei (Keramik), Glas, Email, Lack. 

Tdpferei in China alt. Seit 180 v. Chr. glasierte Topferwaare. 

UmdieMitte des IX. Jahrh. Er fin dung des echten 
P orzellans.*) Schnelle Ausbreitung und Vervollkommnimg der 
Porzellanfabrication. Geschickte Bemalung, freie Yertheilung der 
Decorationsmotive, prachtvolle Farben und Glasuren. Yorztigliche 
Unterglasurmalerei.- In King-te tsching friiher angeblich 3000 Brenn- 
dfen in Thatigkeit. 


*) Du Sartel, la porcelain© de Chine, Paris 1881. 
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Hauptepoclien: a. Von ca. 900 — 1368. 

b. 1368 — 1643, Ming-Dyn, 

c. 1662 — 1723. Regierung des Kang-hi. 

d. 1723 — 1796. Kaiser Yung-tsching ( — 1736) 

und Kien-long (1736 — 1796). 

e. 1796 — 1899. Neuere Zeit. 

a. Die altesten Porzellane haben vonviegend weisse Glasur. 
Bliithe des Seladon. Seit dem XIII. Jahrh. Craquelds (von feinen 
Rissen durchzogene Glasur). 

b. Ming-Periode. Unter Kaiser S i u e n - 1 i (x 42 6 — 1465) Bliithe 
des B 1 a u p o r z e 1 1 a n s , auf weissem Grund in Kobaltblau unter 
Glasur gem alt. Nach Tsching-hoa (1465 — 1488) Zurtickgehen 
des Blauporzellans , dafiir reichere Palette fiir Ueberglasurmalerei . 
Anfange der famille verte , besonders seit Kaiser Wang-li (1573 
bis 1620). 

c. Kang-hi-Periode. Bliithe zeit des mehrfarbig dekorierten 
Porzellans. Reiche Palette, Kolorit efFektvoll und harmoniscli 
schone Formen. Porzellane nach ihrem vorwiegenden Dekor in 
Gruppen geschieden , so gen. famille verte, d. h. mit vor- 
herrschenden griinen Emails im Dekor. Vases souffles, d. h. 
die Farbe durch ein mit Gazeschleier verschlossenes Bambusrohr 
aufgeblasen. 

d. Ytmg-tsching und Kien-long, Nachlassen der Er- 
findungskraft, aber anhaltende technische und kiinst- 
1 e rise he Geschicklichkeit. Meist die gauze Flache mit 
opaken Emails bedeckt, nach* der vorherrschenden Farbe famille 
rose genannt. Eierschalenporzellane, von hdchster Fein- 
heit der Masse. Bliithe des geflammten Porzellans, wird 
durch seine brillanten, capriziosen Farben der modernen Kunst 
wichtiges Vorbild. Besonders die geflammten Roth- 
g 1 a s u r e n , wobei im Brande Kupferroth in blaue und violette 
geflammte Tone iibergeht. 

e. Modernes Porzellan. C 0 p i e r e n alter Muster, bei 
sinkendem Konnen. Ueberhandnehmen der schlecht ausgeflihrten 
Waare fur Massenexport. 

Glas. Die Erfindung kommt durch Zwischenhandel .nach 
China. Glas meist in farbigen Schichten libereiander gegossen, zur 
Nachahmung von Halbedelsteinen. Bliithezeit (17. u, 18. Jahrh.), 
geschliffen und geschnitten. 

Email. Gruben* und Zellenschmeh (s, Einleitung) 
angewandt. Bliithe unter den Ming. 

Lackarbeiten : Auf grundiertem Holz wird eine Unter- 
lage von Ochsengalle und pulverisiertem Schmirgel aufgetragen, ge- 
trocknet und poliert , dann Lack mit dem Pins el auf- 
getragen. Mehrfaches Abschleifen und Auftragen neuer 
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Schichten (bis zu x8 Schichten). Der Lack gefarbt, be- 
malt, vergoldet, mit Elfenbein, Perl mutter etc. eingelegt. 

Geschnittene La eke. Die Grundiermasse aufgetragen 
und geschnitten (ornamentiert) , dann wiederholt Lack (rother) auf- 
getragen und poliert. 

Beste Lackarbeiten unter Kang-hi. 

Seidenweberei und -Stickerei hervorragend. 

II. JAPAN*) 

Japanische Kunst entwickelt sich unter dem Einfluss 
Chinas, nimmt aber ganz eigenartige , selbststandige 
Formen an. Ihr Einfluss auf europaische Kunst, 
besonders im XVIII. Jahrh, und heute. 

GESCHiCHTLICHES: L Epoche um 960 v. Chr. bis 278 
n. Chr. Heldenzeitalter. Die Gauftirsten (Daymio) und 
ihre Lehnsmannen (Samurai). Einigung des Inselreiches unter 
einem Kaiser (Mikado). 

II. Epoche 278 — 1108 n. Chr. Eindringen des Bud- 
dhism 11 s (seit 624 11. Chr. Staatsreligion) und damit chine- 
s i s c h e r und indochinesischer Einfluss. Vermittlung 
durch Korea. Herrschaft des Mikado verdrangt durch 
den Einfluss der R e i c h s k a n z 1 e r (Shogun). R e s i d e n z 
der Kaiser Kioto , der Shogune Ye do (jetzt To kid). Im IX. 
Jahrh. Shogunat der F a m i 1 i e Fusiwara. 

III. Epoche 1108 — 1549. Shogunat der Familien T a ‘i r a , 
Minamato, Ashikaga, 

IV. Epoche 1549 — 1868. Seit 1549 Eindringen der Por- 
tugiesen in Japan. Jesuitenmissionen. 1638 Vernichtung des 
Katholicismus in Japan durch die Hollander. Shogunat 
der Familie Tokugava, Tokugava Yeyas (f 1616). 

1868 Revolution, Neubegriindung der M i k a d 0 herr- 
schaft. Tokio Hauptstadt Ann ah me europaischer 
C u 1 1 u r. 

Die alte japanische Kunst wird aufgegeben. Ihre Werke zer- 
streut in Sammlungen in Japan, Europa, Amerika. 

A. Baukunst. 

Ausschliesslich Holzarchitectur; Profanhau **) wie in China ein- 
facher Fachwerkbau, sehr zierlich und elegant. DasWohn- 


*) Litteratur; Gonse, Part japonais. Paris 1883, Quantin. — Bing, japanischer 
Formenschatz. Deutsche Ausgabe, Verl. von E. A. Seemann, Lpz. 1889 — 91. 
— Brinckmann, Kunst und Handwerk in Japan. Berlin 1889, Wagner, — 
Schriften von Anderson, Fenollosa, Gierke, Goncourt, Rein, Japan, 2 Bde., u, a. 

**) Morse, E, S., Japanese homes and their surroundings. New York 1889. 
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bans (Yashiki) Fachwerkbau, einstockig, Fussboden 
etwas erhSht, Wande mit Rohrmatten geschlossen, Dach mit Stroh 
oder Schindeln gedeckt. Umlaufende Veranda. Z i m m e r t h e i 1 u n g 
durch verschiebbare Papier wande (Wandschirme). Innen- 
ausstattung einfach. Rohrmatten, Etag&re flir Vasen und dergl., 
Hausaltar flir Ahnenfiguren. Am Hauptzimmer Nische (Toko- 
noma) zum Au fh an gen von Bildern. Blumenschmuck in Vasen 
und Korben. 

Palastbauten in gleicher Form, aber grosserer Zahl und 
Ausdehnung der Gebaude. Reicher Schmuck durch Schnitzerei 
und Bemalun g. Elegante Holzbrticken, 

Tempelbau. Die Tempel d e s S h i n t o - C u 1 1 e s (M i y a) 
sehr einfache Holzbauten. Die buddhistischen Tempel 
(T era) reicher, Dacher nach chinesischem Vorbild weit ausgebogen, 
reiche Schnitzarbeit. Complex zahlreicher Bauten in Gartenanlagen, 
prachtvolle P o r t a 1 e (Tori), Laternen , Broncevasen. Dabei 
Kioske, Pa go den. 

W e n i g e Bauten e r h a 1 1 e n. Vergangiichkeit des Materials. 
Aus demVIlI. Jahrh. Bauten in Nara ■ und Kioto, Tempel des 
Yoritsume zu Tokufudschi aus dem XIII. Jahrh. Aus dem 
XVII. Jahrh. der Tempel des Yeyas zu Nikko (Shinto-Cult- 
Tempel) errichtet unter Shogun Yemitsu durch Hidari Zingoro. 

B. Bildhau&rei. 

Haupt material Holz, Bronce, gebrannter Thou. Gotter- 
bilder kannte der alte Shinto -Cult nicht. Einfiihrung derselben 
durch den Buddhismus. Aelteste Broncen des VIII. J a h r h. 
n. Chr. im Kronschatz zu Nara . Daselbst im Daibut- 
Tempel alte Colossalstatue des Buddha, gegossen 
unter Kaiser Shiumun durch indische Priester (739 11. Chr.). Cuss 
in melireren Stticken. Hohe 26 m. Grossartig traumerische Rube 
der Gestalt. Eine Replik in Sammlung Cernuschi, Paris. 

Riesen statue des Buddha zu Kamakura . Bronce 
getrieben, auf Holzkern aufgenagelt. Von O110 Gorum'on unter 
Shogun Yoritomo urn 1252 geschaffen. Hohe 15 in. 

Herrliche Holzschnitzereien unter Leitung des Bau- 
meisters Hidari Zingoro im Yeyas-Tempel zu Nikko 
(XVII. Jahrh.). Seltener sind Portratfiguren, meist Holz, ge- 
schnitzt und lackiert. 

Hohe Blti the des Broncegusses, der Ciselierung und 
Patinierung , besonders im XVIIL Jahrh. Im XIX. Jahrh. 
Relieftauschierung in andersfarbigen Metallen. Hauptmeister 
sind Tdun (1624 — 1694), Teyo , Keisai, Ingioku, Seimin, Seifu, 
Tokusai, Nakoshi. Kunstvolle Gerathe und Gefasse,. Weih- 
rauchgefasse, Blumenkorbe, Vasen, Schalen, Figurliches. 
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Eisenarbeiten: die Japaner Meister im Schmieden, 
C i s e 1 i e r e n und Schneiden d e s Eisens, Verzierung des 
selben durch eingehammerte Arbeit. Prachtvolle Waffen, Helme, 
Panzer, Beinschienen, besonders aber Schwerter, Japanische 
Schwertklingen benihmt durch Harte und schone Form. Der 
Schwertgriff meist aus Holz , bespannt mit Leder , Schntiren 
und dergl., mit kleinen aufgelegten Metallbeschlagen (Menuki), 
einem abschliessenden Metallknopf. 

Das Stichblatt, mit 3 OefFnungen ftir den Griff des Sabels 
und zweier Messer. Klinstlerisch am sorgfaltigsten durchgebildet, be- 
sonders seit dem Ausgang des XIV. Jahrh. (Meister Kanaye). 
I m XVI. und XVII. J ah rh. Stichblatter in durchbrochener 
Arbeit (a jour), microscopisch fein verziert mit eingelegtem 
Edelmetall oder Bronce (Shakudo, d. h. Goldbronce und 
Shibiutsi, d. h’. Silberbronce) , auch mit ffanslucidem Schmelz. 
Ende des XVI. Jahrh.: Hauptmeister fiir Stichblatter Kinai 
von Etshisen , Shinkodo, Nobuie, Kawadshi-Tomo- 
m i t s h i. 

Sabelscheide aus Holz , oft geschnitzt oder lackiert , mit 
Metallbeschlagen. 

Dolche und Messer (K o d s 11 k a) , deren Griffe mit 
Metallplatten von feinster Arbeit belegt werden. 

Ferner die Schliessen von Beuteln (ftir Geld, Tabak etc.), 
die Kanemono. 

Sclinitzarbeiten von wunderbarer Feinheit, kiinstlerisch voll- 
en deter Durchbildung. 

Masken. Am Theater, bei religiosen Ceremonien, Festen etc. 
im Gebrauch, ebenso an R 11 s t u 11 g e n. Aus Holz, bemalt oder 
labkiert, mit nattirlichem Haar, an seidenen Schniiren getragen. 
Oft groteske Fratzen, hochst lebendig im Ausdruck. Bertihmt die 
Arbeiten der Familie Deme, XVII. Jahrh. 

Xetzke. Knopfe, die durch den Giirtel geschoben, 
an seidener Schnur Schreibzeug, Pfeifenetnis u. dergl. tragen. Grossere, 
nicht zum Gebrauch bestimmte Stiicke heissen Okimone. Die reiche 
Phantasie der japanischen Arbeiter grade an diesen kleinen 
Arbeiten herrlich entwickelt. Material : Metall, Holz, Klfen- 
bein, Lack, Corallen, Thon, Porzellan etc. Seit dem 
XVII. Jahrh. diese kleinen Arbeiten beliebt, oft signiert und 
datiert. Haup tkiin s tl er Miva (urn 1760), Masanao. 
Reich geschnitzt auch die Schreibgerathe, Pfeifen etuis, Tabak* 
pfeifen, Schachteln aller Art. Als Holzschnitzer ausgezeichnet 
Gambun. 


Goeler v. Ravensburg-Schmid, Kunstgeschichte. m 
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C. Malerei.*) 

ALLGEIHEINES. Technik tind Stilgesetze der Malerei 
Iibernehmen die Japatier von China (s. China, Malerei), entwickeln 
sich aber selbststandig. Der a 1 1 g e m e i n e E i n d r n c k , die cha- 
racteristischen Besonderheiten der Dinge werden impressionis- 
tisch dargestellt, nicht die Gesammtheit aller erkennbaren 
Einzelheiten. Flachenhafte , decorative Darstellung, nur 
Farben und Tonwerthe, keine Modellierung , weder Schlagschatten 
noch Eigenschatten . Wunderbare Feinheit der Farbenstimmung. 

Kakemono heissen die Bilder der J a panel*, langliche, 
schmale, herabhangende Streifen von Seide Oder Papier, mit Wasser- 
farben bemalt, mit bunten Stoffstreifen eingerahmt. Gewohnlich aut 
Stabe anfgerollt, in Holzcylindern bewahrt und nach Bedarf an den 
Zimmerwanden in der Bildnische (Tokonoma) aufgehangt. MakimonO 
sind lange R o 1 1 e n in der Art der antiken, bedeutend breiter als 
hocli , urspriinglich Schriftrollen , spater auch Bilder ohne Text, 
Surimono sind quadratische Karten, bemalt oder bedruckt; Neujahrs- 
karten, Reclamen etc. 

Geschichte der japanischen Malerei. 

Tier Hauptepoclien. i. Erste Bliithe im IX. Jahrh, n. Chr. 

2. XV. Jahrh, Kano- und Tosa-Schule. 

3. Ende des XVII. und XVIII. Jahrh. Epoche Genroku (16S8 
bis 1704). 

4. Ende des XVIII. und erste Halfte des XIX. Jahrh. Die 
naturalistische Vulgar-Schule. 

I. Die alte Kunst 

Pflege einer strengen, miniaturmassig feinen, mehr 
zeichnerischenKunst. Chinesische und koreanische 
Maler in Japan th&tig, z. B. P r i n z N a n r i u von China (V. Jahrh.). 
Aufbluhen einer einheimischen Malerschule, deren be- 
deutendster Meister Kose no Kanaoka (IX.. Jahrh. n. Chr.), 
der » Cimabue Ostasiens«. Steht unter dem Einfluss chinesisch-bud- 
dhistischer Kunst. (Sein Lehrer der Chinese Gokios 1 *': N Mr.T 'vehr- 
religiosen Bildern Portrats, Figiirliches und l ;; :■!■>, ::i..:V. \W.- 

riihmt seine »galoppierenden Pferde« im Tempel von Nuinai. 
Malt auch japanische Geschichtsbilder. 

I m XI. Jahrh. Griindung der S chul e von Kasuga durch 
Motomitsu. 

Toba Sojo (XII. Jahrh,), malt humoristische Genrebilder, 
erster Carricaturenmaler Japans. 

I m XIII. J a h r h. Griindung der nationaharistokratischen Tosa- 
:S c h 11 1 e zu Kioto durch Tsumetaka (aus der Familie Fudshivara). 

*) Anderson, the pictorial arts of Japan, London 1886. 
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II. Die Renaissance (XV. Jahrh.). 

Shogunat der F a m i 1 i e A s h i k a g a , besonders des Y o s h i - 
mitsu (f 1408) nnd Yoshimasa (f '1489). Entwicklung der 
S c h it 1 e n T o s a nnd Kano, einer glanzenden weltlichen Kunst 
(des japanischen Quattrocento). 

Meitshio (1351 — 1427). Priester zu Kioto, Malt den »T o d 
des B 11 d d h a« im Tokufudshi - Tempel zu Kioto. Entwicklung 
einer breiteren, mehr malerischen Teclmik. 

Schuler des Meitshio i s t Josetsu (um 1394 — 1427) 
zu Kioto thatig. In China vorgebildet, in Kioto eine neue Schule 
begrtindend. 

Josetsu-SchtileristShiubun, dessen Schiller Sesshiu 
{um 1414 — 1506), Ktihne Skizzen mit schwarzer Tusche nnd wenig 
Farhenangabe. Malt in China und Japan in Tempeln etc. 

Ferner Soga Soja (f 1470) und S e s s o 11 g (f T495). 

1. Die Kano-Schule im XV. Jahrh. die Schule der Shogune 
an deren Sitz Yedo ; wichtigste Schule der japanischen Kunst. 
Von chinesischem E i n f 1 u s s ausgehend e n t w i c k e 1 1 
sie einen grossen nation alen Stil. 

G r li n d e r der Kano - Schule ist Kano Masanobu (1424 
bis 1520), Sohn des Kagenobu und Schuler des Sesshiu. 

Kano Motonobu (1476 — 1559); in China und Japan be- 
rtihmt, erha.lt denEhrentitel Kohogen. Kalligrapliisch ele- 
gantePinselfllhrung. Malt religiose Bilder, die sieben Gliicks- 
gotter, aber auch Landschaft und Genre. 

2. Die Tosa-Schnle im XV. Jahrh. reorganisiert durcli Mitsu- 
nobu, dessen Sohn Mitsushige. Sie bleibt die aristokratische, 
kaiserliche Schule. 

III. Das XVII. und XVIII. Jahrh. 

Im XVI. und Beginn des XVII. Jahrh. Riickgang der 
Malerei, gege.n Elide des XVII. Jahrh. energischer Aufr 
sclnvun g. Herrschaft der Shogune aus dem Hause Tokugava 
nach dem Siege bei Sekigahara (1600). Verfall des kriegerischen 
Shines der Japaner, aber zunehmender Keichthum, Wohlleben, Ein- 
fluss des Comtisanenthums. Die Malerei wird fltichtiger, aber 
geistreiclier und zierlicher. 

1. Kano-Schnle, XVII. Jahrh. Kano Yeitoku (f um 1600J 
sein Sohn Kano Takanobu, Kano Sanraku (um 155B bis 
1635), Sansetsu (f 1661), streng und gross. Sansetsu- 
Schiiler: Shiokuado (gen. Sliojo) f 1639. Oberpriester 
in Nara . Hervorragender Impressionist. Enkel des Yeitoku 
sind: Tanju (gen. M orinobu), Naonobu und Yasu- 
nobu. 
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Tauju (1601 — 1674), einer der besten Meister der Kano-Schule, 
Zurtickgreifen auf die »alten Meister«. Werke: Vier Lowen im 
grossen Tempel zu Nikko, Deckenbild des Hauptthores von Nikko. 

Ta nju-Sch tiler Tftun (f 1694). 

Jfaonobu (1607 — 1651). Schiiler seines Bruders Tanju. Sein 
Hanptschiiler ist sein Sohn Tsunenobu (f 1683). Von ihm 
eine mit Chrysanthemum bemalte Galerie in einem Tempel, Kioto. 

Tasunobu (1621 — 1685). Landschafter. Sein Schuler 

Sotatsu, Colorist, guter Blumenmaler. 

2. Tosa-Schule, XVII. Jahrh. Mataliei' (An fang XVII. 
Jahrh.), der erste Maler Japans aus biirgerlicher Familie. 
Grtinder einer freieren Richtung in der strengen Tosa- Schule, des 
Ukiyo-ye (Ukiyo-Stil), Malt das Leben der Courtisanen. 
Sein Schuler Moronobu (um 1646 — 1716). Entwirft V orlagen 
ftir Kunststickerei, tiichtiger Maler in Matahei’s Stil, Begrtinder des 
kiinstlerischen H o 1 z s c h n i 1 1 e s. 

Hitsuoki (1616 — 1691), Schuler des Sansetsu. Malt Costtim- 
bilder , Blumen , Vorlagen fur Lackmaler. Halt an der strengen 
Tosa-Richtung fest. 

Epoche Genroku 1688— -1704. Hoher Aufschwung der 
japanischen Kunst und Litteratur. B 1 it t h e der Lackmalerei, Kunst- 
stickerei , Metallarbeit und Keramik. Yedo iiberflugelt die anderen 
St&dte, HauptsitzderMalerei. Die Matiier der alten Schulen 
(Kano und Tosa) wd immermehr verschmolzen in einem grossen 
national-japanischen Stil. Feinste Beobachtung des L e b e n s , 
impressionistische, male rise he Darstellung. 

Hanafusa Itshio, 1651 — 1724, Meister einer- flotten, 
mehr realistischen Malerei , malt originelle , humorvolle Bilder aus 
dem Volksleben. 

Korin, 1661 — 171 6, von verschiedenen Meistem (Shiokuado, 
Sotatsu) beeinflusst. Hauptmeister der Lackmalerei. Berber, 
-kraftvoller Impressionist, von wunderbarer Einfachheit und 
feinstem Geschmack der Zeichnung. Malt Pflanzen, Thiere u r a. in 
ganz wenigen breiten Pinselstrichen , wenig Farbe, aber ausserst 
feine Tone. 

Im Beginn des XVIII; Jahrh. wirkt in Nagasaki ein chi- 
nesischer Maler Namping (um 1720), dessen Landschaften, 
Pflanzen und Thierbilder grossen Einfltiss haben. 

Schuler: Riuriko (f 1758), Shosiseiki (f 1774)* 

1. Kano-Schule des XYIII. Jalirh. Tosen (gen. Genshisai), 1752 
bis 1808. Landschafter. Gekkei (gen. Goshen oder Genshan), 
1741 — 1811. 

Maruyama Oktoj 1732 — 1795. Anfangs Theatermaler 
in Kioto. Meist sehr zarte, miniaturmassige Zeichnung. Studiert 
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griindlich die Natur. Begrlindet die Shijo-Schule, den 
Naturalismus. 

Sosen, 1746 — 1821. Beriihmt als Thiermaler. Studiert 
dieselben nach der Natur, besonders Affen. 

Spatere Meister dieser Rich tun g : 

Buntshio, 1773 — 1841, dessen Schuler der elegante Kuasan. 
T s h i k u d e n , f 1 83 5 . 

Hohidsu, 1761 — 1828, Priester zu Y edo . F einer Impres- 
sionist. 

Ganku, 1 7 49 ? — 1838. Erneute Anlehnung an chinesische 
Kunst. Thierbilder, Tiger. 

2. Die Tosa - Sclmle des XYIII. Jahrh. vertritt Mitsujoshi 
(1699 — 1 7 7 2 )> tiberaus akademisch elegant, zart und vornehm als 
Maler. Sorgfaltige Durchbildung. Malt besonders Blumen und Vogel 
Direktor der kaiserlichen Akademie zu Kioto . 


IV. Die realistische Schule seit Ausgang des 
XVIII. Jahrh. 

Die realistische, volksthiimlic he Schule in Japan 
ge ringer geachtet, in Europa zeitweise am hochsten geschatzt, 
weil der realistischen Schule Europas der siebziger Jahre am engsten 
verwandt. Jedenfalls die letztebedeutendeManifestation 
der japanischen Malerei. Verscharfte Naturbeobach- 
tung, erweiterte, umfasscnde Darstellung des gesammten Lebens, 
auch der niederen Klassen, vor allem Schauspieler, Courtisanen und 
Sangerinnen (Geisha). Hochst pragnante , characteristische Zeich- 
nung. Die Schule hat ihre Vorlaufer in Meistern wie Matahei, 
in den alteren Ulustratoren Moronobu, Tshioshun, Torii Kijonobu, 
Harunobu, Sukenobu u. a. 

Miagava Tshioshun, scharfer, feiner Zeichner, malt Burgerfrauen 
und Courtisanen. 

Torii Kijonobu, ausgezeichnet durch Kraft und Eleganz der 
Zeichnung, Griinder der Torii-Schule. 

Hishikava Sukenobu malt besonders die Courtisanen der Thee- 
liauser im Quartier Yoshivara zu Yedo. 

Harunobu, originell und geschmackvoll 

Katshukava Shiuusho (f 1790)* Arbeitet fast ausschliesslich 
flir Holzschnitt, Hauptthemata : Schauspielerbilder und das 
Leben der Courtisanen. In seinen und seiner Schtiler Werken das 
Gebiet fast erschopfend behandelt, spater vielfach nachgeahmt und 
copied. . 
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Zeitgenossen des Shiunslio sind 

K i j o n a g a , E i s h i , Toyoharu (Grtinder der Zweigschule 
von Utagawa ). 

ScMler des Shiunslio sind u. a. Utamaro , Teisai , Hokusai, 
Gakutei. 

Schuler des Toyoharu Toyokuni, Hiroshige. 

Toyokuni d. ft. f 1825. Maler von Theaterscenen. Ursprling- 
lich Puppenfabrikant Hauptmeister der U t a g a w a - S c h u 1 e. ' 

Utamaro Kitagava, 1754 — 1797. Neben Hokusai in Europa 
am meisten bekannt.*) Geb. in Kawagoye, geht spater nach 
Y e d 0. Maler u 11 d Illustrator (s. japan. Holzschnitt) , als 
solcher Schuler ,und Nachfolger des Kiyonaga. Zarte, oftweich- 
1 i c h e Art, p 0 e t i s c h e Farbe. Die Zeichnung wird immer 
tnanierierter , tiberschlanke , geschwungene Gestalten, nervos , ge~ 
z i e r t aber hochst anmuthig. Spater correcter. Poet der japa- 
n i s c h e n Geisha (Sangerinnen), die er idealisiert. Seine 
Compositionen von wundervollem Rythmus, feinster Abwagung. 

Hokusai,**) 1760 — 1849. G a Lfe z e i t w e i s e in Europa als 
der Hauptmeister japanischer Kunst. Hervorragend durch 
s c h a r f e , g e i s t v 0 1 1 e Beobachtung der Natur , der Be- 
wegungen , eleganter, tlberans sicherer Zeichner , o r i g i n e 1 1 und 
witzig, hat eigenen, unabhangigen, naturalistischen Stil. 

Seine Lebensgeschichte wenig bekannt , da er zu Leb- 
zeiten mehr im niederen Yolke beliebt war. Geb. bei Yedo. Sein 
Adoptivvater Spiegelarbeiter. Schliler des Shinusho, bildet sich. vor 
allem selbst an den alten Meistem und der Natur. Arbeitet 
fiir den Tagesbedarf, Holzschnittblatter 11* a. Seit 1789 nennt 
er sich meist Hokusai , wechselt aber bestandig die 
Wohnttng und die Namen, mit denen er seine Arbeiten 
signirt. Die Schuler nehmen spater manche dieser Pseudonyme an, 
(Hokuba, Hokumei). Schreibt selbst Romane und Gedichte, illustriert 
die anderer Schriftsteller. 

Von seinen 0 r i g i n a l*z e i c h n 1111 g e n wenig erhalten, meist 
als Vorlagen fiir den Holzschneider von diesen geschnitten. Er ist 
unerschopflich in E in fallen, ein unermtidlicher Zeichner 
(der japanische Menzel). Nennt sich selbst Gwakiojin Hokusai 
»der verruckte Zeichennarr«. Seine Arbeiten um,fassen alles Dar- 
stellbare, Landschaft, Genre, Porti*at, Zeichenvorlagen, Vorbilder fiir 
Kunsthandwerker (s. japan. Holzschnitt). 

H o k u s ai - S ch til er ist Uwoya H okk ei (1780 — um 1854); 
Gakutei, Schriftsteller und Maler , beriihmt durch Surimonos. 
Shigenobu (1787— 1842), Katsliushika Isai u. a. 


*) E. de Goncoutt, Outamaro. Paris 1891. Bibl. Charpentier. 

**) E. de Goncourt, Hokousax. Paris 1896. Bibl. Charpentier. 
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Die Nachfolger des Hokusai. 

Kei’sai Yei’sen, 1792 — 1848, vortreffliclier Lands ch after. 
Aquarellist und Illustrator. (Ein anderer Klinstler namens 
Keisai ist Kitao Keisax, f 1824, Shigemasa- Schiller , der 
seine Skizzen tonig in Holz schneiden liess.) 

Hiroshige , 1787—1858. Landsch after ersten Ranges, 
besonders malerische Brticken , Uferlandschaften , schon europaisch 
beeinflusst. 

Utagawa Kimisada, 1787 — 1865, als Schuler des Toyokuni d. a., 
aach Toyokuni d. j. genannt. Schauspielerbilder und Landschaften, 
S'ehr manieriert, aber farbig reizvoll. 

Kunioshi, 1796 — 1861. Landschaft und Kriegerscenen. 

Ein spater Hokusai - Schuler ist Shofu Kiosai, geb. 1831. 
Humorist, Carricaturenzeichner , an feiner Naturbeobachtung dem 
Hokusai fast gleich. 

Yosa*i> 1787—1878, Schriftsteller, GelehrterundMaler. Eklektiker. 

Seit 1868 hat die japanische Kunst ihre Eigen- 
art aufgegeben, sucht europaische Vorbilder nachzuahmen. 
Auch jetzt noch viel Geschmack und feme Beobachtung, aber fast 
nur noch Massenwaare produciert. 

D. Holzschnitt.*) 

Von den reproducierenden Techniken in Japan nur der Holz- 
schnitt geiibt. Obgleich schon langst ftir Andaclitsbilder u. dergl. 
im Gebrauch, wird er doch erst seit dem XVII. J a h r h. k it n s t - 
lerisch entwickelt, theils als Buchillustration , theils ftir 
E i n z e 1 d r u c k e und F o 1 g e n. 

Bahnbrechend ist Moron obu, geb. 1646/47, der um 
1675 — 1715 den Holzschnitt malerisch entwickelt, Darstellungen 
aus dem Volksleben einfiihrt, auch zuerst Holzschnitte mit der 
Hand k o 1 o r i e r t. Dann der liebenswiirdige- Okumura 
Masanobu (f 1751) und Torii Kiyonobu (1688 — 1756), 
Begrtinder der Torii-Schule. 

Nach 1715 beginnt das Kolorieren der Dr u eke, seit 
etwa 1 743 durch S h i g e n a g a (um 1 730 — 1 7 60) und Masa- 
nobu der Farbendruck von 2 , dann von 3 Holzstocken 
(Torii Kiyomitsu). Bedeutender Fortschritt durch 
H a r u n o b u , der (um 1765) zuerst Farbentone It b e r einander 
d r u c k t , dadurcli die Farbenscala wesentlich erweitert. Theater- 
scenen von ihm und seiner Schule bevorzugt. 


*) W. v, Seidlitz, Geschichte des japanischen Farbenholzschnittes. Dresden 
,1897. G. KLiihtmann. 
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Im letzten Drittel desXVIIL Jahrh. Bllitbe cies japa- 
nischen Holzschnittes durch S h u n s h 0 (t h a t i g 11 m 1764 — 1792); 
Shigemasa (1739 — 1819) und ICiyonaga (f 1814). Kiyo- 
naga gilt als Hauptmeister des vollendeten Holzschnittes, 
ausgezeichnet durch edle, vomehme Zeichnung mid Farbe. 

In der Epoche Kwansei (1789 — 1800) bliihen Utamaro, 
Y e i s h i , Shuncho, dann T 0 y 0 k u n i. 

"Utamaro (s. M al er ei), 1754 — 1806. Gezierte, raffinierte, 
aber graziose Zeichnung, feinste , impressionistische Farben- 
gebung. 

Hauptwerke: Zahlreiche Einzelblatter , Folgen , Surimonos 
etc,, ferner eine grosse Zahl von Bttchern, meist in Buntdruck. 

Anfangs Holzschnittdarstellungen von Geishas, Schauspielern etc. 

Seit 1780 etwa Ulustrationen zu popularen Romanen (gelbe 
Bucher, Kibioshi). 

1 788 ein erotisches Gedicht Utamakura (das Lied 
vom Kopfkissen), ferner 1788 das I n s e k t e n b u c h , Mushiyerabi, 
Farbendrucke. Spater die »h u n d e r t S c h r e i e r« (Vogelbildnisse), 
Momochidori kioka awase, Farbendrucke mit Blindpressung. Um 
1790 auch die sechs Schilder der beruhmtesten Reiswein-(Sake-) 
Hauser, Folge von 6 Blatter n in Farbendruck. 

1804 sein Hauptwerk, die Chronik der gr linen Hauser 
des Yoshiwara, Seiro yehon nen yu gioji , 2 Bde,, Farben- 
druck. 

Hokusai' (sprich: Hok’sai, s. auch japanische Malerei). Haupt- 
meister des japanischen Holzschnittes im Beginn unseres 
Jahrh. Naturalist, wunderbar sicherer Zeichner. 

Zeichnet Theaterscenen und Flugblatter, Surimonos 11. a., illu- 
striert Kibioshi, Holzschnittfolgen, Yehon Robitsu etc. 

Seit 1799 drei Folgen Farbendrucke, »die Promenaden 
von Yedo«, Yehon Azuma asobi, Toto meisho ichiran und 
Sumidagawa riogan ichiran. Daneben Ulustrationen zu Romanen etc. 

Hauptwerk; Die Mangwa, 14 Hefte Z ei ch e n v o r- 
lagen, eine nngeheuere Sammlung von Motiven. Der erste Band 
erschien 1812. — Die letzten Hefte erscheinen erst nach Hokusais 
Tode. Ausserdem verbffentlicht er eine ganze Reihe von Vorlage- 
werken flir den Zeichenuntemcht. 1812 Riakug wa liayashinan, 
1814 Shashin gwafu, 1818 das Hokusai gwakio, den »Spiegel der 
Zeichnungen Hokusais 

Landschaftsfolgen, besonders die berlihmten 36 An- 
si c h t e n des Berges F ii'd s h i , und die F u g a k u Y a k u k e i , 
die 100 A n s i c h t e n des F u d s h i y a m a , 1 834/3 5 erschienen, 
in Schwarzdruck. 
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In der Mitte unseres Jahrh. gewinnt die europaische 
Kunst E i n f 1 u s s , aber noch wirken hervorragende Klinstler, wie 
ICunisada, der Landsch after H i r 6 s h i g e , Iveisai, Yosai u. a. 

Seit den sechziger Jahren Eindringen.der eurapaischen iilustrierten 
Zeitungen. Japan isch* europaische Mischkunst wird 
lierrschend. In der Farbe immer noch ein hoher Geschmack, aber 
Massenproduction an Stelle der frliheren intimen Knnstweise. 

E. Keramik. 

Japanische Topferwaaren von hervorragender S ch o n- 
li e i t und E i g e n a r t , auch die einfachsten Formen geschmack- 
voll, hierin den guten griechischen Topferarbeiten gleiclistehend. 

Das P o r z e 1 1 a n , in China so hervorragend, tritt zurtick 
gegen das japanische Steinzeug und Steinsmt, durch Modellierung, 
Schonheit der Glasuren und Decoration gleich ausgezeichnet. 

Die Glasuren entweder einfarbig (monochrom) oder mehr- 
farbig , auch geflammt (U e b e r 1 a u f g 1 a s u r e n), von herrlichem 
Farbenspiel , bei denen durch Zusammenstellung der Tone und 
raffinierte Ausniitznng der einfachsten . Eftecte und Zufalligkeiten 
Arbeiten von intimstem Reize entstehen. 

Hauptgefassgattimgen : Schiisseln (Sara), Tassen (Haclii), Thee- 
topfe (Dobin , Kiu-su) , Reiswein-Schalen (Sake-ire) , Blumenvasen 
(Hana-ike), Rauch erbecken (Koro) etc. 

Ursprung der japanischen Topferei geht bis in prahistorisclie 
Zeiten zurtick. 

Die Keramik macht an fangs geringe Fortschritte, 
da flir bessere Gebrauchsgegenstande Lackarbeiten bevorzugt sind, 
Wichtig die Einfiihrung der vornehmen Theeclubs (Tsha-no-yu) 
seit dem XV. Jahrh. 

Fiir die ktinstlerische Ausbildung werden Korea (Provinz Shi- 
raki) und China vorbildlicli. Seit dem IX. Jahrh. n. Chr. Anwendung 
der Emailglasur. 

Im XIII. Jahrh. grtindet Toshiro in Seto y Provinz Owari , 
Topfereien, deren glasiertes Steinzeug, Setowaare (Setomono) 
ausserordentlich selten und gesucht. 

Unter Shogun H i d e y o s h i wiederum Uebersiedlung ko- 
reanischer Topferfamilien nach Japan, grlinden zahlreiclie 
Fabriken. 

Im XVII. Jahrh. Ninsei, geb. vor i6oo, f x66o. Maler, 
grtindet in Kioto Topfereien, in den Vorstadten Awata, Omuro, 
Kinkozan, Otowa, Seikandji (Kijomidsmverkstatten), deren Producte 
als »Ninsei yaki« hochberiihmt sind. Schopfer der japanischen guten 
Keramik; Ueberwindung des Einflusses von China und Korea. 

Ende des XVII. Jahrh. in Kioto Kinkosan und 
Kensan. Kensan (1663 — 1743), jtlngerer Bruder des Makers 
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Korin, von dessen Decorationsweise beeinflusst. Kraftvolle, coio- 
ristisch hervorragende impressionistische Decoration. Sein b e s t e r 
Schuler ist Banko, zu Kuana thatig. 

Ausgang des XVIII. Jahrh. in Avadshi der Keramiker Mi m pen 
Berlihmte Topferfarnilien sind nocli : Die Rokubei, Kinkozan, Zen- 
goro (Yeiraku), Dohachi, Tanzan etc. 

Bei der grossen Zahl von Fabriken und individuell schafFenden 
Ktinstlern ist es unmoglich, die einzelnen Klassen des Steinzeugs 
und Stein guts hier aufzuflihren, die theiis nach dem Fabrikationsort, 
theils nach den Ktinstlern benannt sind. 

In Europa besonders bekannt die Fay en ce-Waar en von 
Satsuma. Fast ausschliesslich mittelmassige Export waare, durch 
die Hollander massenhaft verbreitet. Seit dem XVIII. Jahrh. dort 
auch einzelne vortreffliche Stlicke ftir einheimischen Gebrauch ge- 
fertigt. 

Die m oder lie Production unselbststandig , copiert die 
alten Muster, iiberragt aber immer nodi die europaische Durch- 
schnitts waare. Fabriken in Kioto, Kutani, Satsuma etc. 

Porzellan in Japan meist auf Veranlassung der Hol- 
lander ftir den Export nach Europa produciert. 

Hartporzellan selten, meist pate ten dr e. In der 
Regel Ueberglasurmalerei. Unterglasurmalereien in farhigem 
Decor liefert erst Kosan. 

Hauptfabriken in der Provinz Hizen. 

Gorodaju Shonsui grlindet die ersten im XVI. Jahrh., 
der Koreaner Risanpei 1592 die von Arita, Higashi-shima Toku- 
zayemon fiihrt mehrfarbige Ueberglasurmalerei ein. I111 XVII. Jahrh. 
Porzellanfabriken zu Kutani (Pyov. Kaga), im XIX. Jahrh. zu Seto 
und Kioto gegriindet. 

Im XVIII. Jahrh. besonders in den Fabriken von Oka- 
Vadji, Mikavadji sowie Kutani auch vorziigliche A r - 
beiten fur die japanische Aristokratie geschaffen. Hauptmeister 
Morikaghe, aus der Kano-Schule, u. a. 

Lackarbeiten , Urushi. Ueber die Technik derselben 
s. China. Hervorragende Schopfungen. Tiefglanzender scbwarzer 
oder sattrother Lack, bemalt, eingelegt, vergoldet. 

Hauptmeister: Koetsu, 1557 — 1637, in Kioto. Sein 
Nachfolger der Mai er Korin, 1661— 1716 (s. Geschichte der 
japanischen Malerei). 

R i t s u o (genannt Haritsu) berQhmt durch Fayenceeinlagen 
in Lack. 

Seidenweberei und Seidenstickerei von unerreichtera Reiz 
der Farbe, Geschmack in den Mustern. 
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E. DIE KUNST DER KLASSISCHEN VOLKER.*) 

I. DIE GRIECHEN. 

Auf abendlandischem Boden erscheinen als bedeutendstes Cultur- 
volk die Griechen, ein Zweig der ari s ch e n Volkerfamilie, der 
in vorgeschxchtlicher Zeit in Griechenland einwanderte. 

Die arische Anlage zu allseitiger Ausbildung entfaltete sich 
unter gliicklichen ausseren Bedingungen bei den Griechen zur 
reichsten Bliithe. Ein ideal imd genial angelegtes Volk, haben sie 
auf dem Gebiete der Kunst das Bedeutendste geleistet. 

Sinn flir Freiheit und zugleich flir edles Maassllalten, ftir Har- 
monie zeichnet sie aus. 

Sie haben die westasiatische und agyptische Cultur und Kunst 
in sich aufgenommen, aber sie dem arisclren Volksthum angepasst, 
ins Hellenische umgewandelt. 

1. Die vorhistorische Kunst.**) 

Der historischen Zeit Griechenlands geht im 2. Jahrt v, Chr. 
eine vorhistorische Epoche voraus, die mit der dorischen 
Wanderung g e g e n 1100 v. Chi*, schliesst. 

Ungewiss ist , welchen Stamm es die in vorgeschichtlicher Zeit 
auf griechischem Boden ansassigen Volker waren. Vermuthlich 
Arier, wohl Stamm verwandte der spateren Hellenen , mit denen 
sie jedenfalls spater ziun Theil verschmolzen. 

Die Hellenen geben ihnen den gemeinsamen Namen »Pelasger«, 
dalier manche die Epoche als pelasgische zusammenfassen. 
Sie zerfallt wiederum in 2 H a 11 p 1 1 h e i 1 e : a) die a 1 1 e r e , 
eigentlich prahistorische; vorwiegend Stein- und Kiipfer* 
waffen ; b) die raykenische; entwickelte Broncezeit. 

Hauptsitz der Cultur das ostliche Griechen- 
land, die Inseln und Klisten des aegaischen Meeres , besonders 
Argos und Kreta. Wichtigste Denkmaler in Troia, 
Mykenae, T i r y n s. Characteiistisch fur diese Zeit : die Herrschaft 
von Konigen (»Cantonskonigthum«), die Anlage fester Henrscher- 
sitze , der vorherrschende Steinbau , der Einfluss der Cultur und 
Kunst des Orients, das Fehlen der Cultusdenkmale , der Tempei 
und Gotterbilder. 


*) Baumeister, Denkmaler des klassischen Altertliums. Miinchen 1 B85 — 
1 888. R. Oldenbourg. 

*) Von Schliemanns Publikationen besonders: Mykena, Lpzg. 1877. 1878. 
Brockhaus; Ilios, 1881; Troja, 1884; Tiryns, 1886. — I J errot et Chipiez, Histoire 
de Tart dans Pantiqnite. La Gr£ce primitive. Paris 1894. — Zeitschriften, be- 
sonders : Athenische Mittheilungen, Ephemeris archaiologike, Bulletin de corre- 
spondance kellenique n. a. m. 
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A. Baukunst. 

a. Stadt- und Burgmauern, sogen. kyklopische Mauern. 
Die Annahme , alle diese Mauern seien ohne Mortel verb and 
errichtet, ist irrig. 

Drei Arten; x. primitivste, aus machtigen, verschieden grossen, 
unbehauenen Blocken aufgeschichtet , Liicken mit kleinen Steinen 
ausgefiillt. 

2. aus unregelmassig polygonen, behauenen, clicht anschliessen- 
den Blocken; 

3. aus regel massigen Quadern, 

Die Thore dieser Mauern aus zwei schragen Steinpfosten 
und gewaltigem Stein - Deckbalken als Thiirsturz gebildet, dar- 
tiber ein dreieckiger Raima aus dem Mauerwerk ausgespart (Ent- 
lastungsdreieck), mit einer Steinplatte meist verschlossen. 
Kleinere Thore aus zwei sclirag gegeneinander gestemmten Stein- 
balken gebildet. 

b. Die Herrscherpalaste (Burgen), 

ANLAGE. Eine Gruppe von Bauten; ein gepflasterter, z. Th. 
von S&ulen umsclilossener Hof mit einem stattlichen Thor (Pro- 
pylaion) giebt den Zugang. Hauptraum : der Manners a a 1 , recht- 
eckiger Bau, an der vorderen Schmalseite eine mit 2 Sfiulen sich 
offnende Vorhalle; dahinter ein Vorraum, dann der Haupt- 
saal, dessen Decke durch vier Saulen gesttitzt wird (Mitteltheil 
der Decke vielleicbt tiberhoht). Neben dem Mannersaal , etwas 
zuriickgeschoben , der Frauensaal, von ahnlicber Anlage, aber 
kleiner; ebenfalls mit Vorhof. Daneben kleinere Gemacher, Bade- 
zimmer. Das Ganze von einer Befestigungsmauer umscblossen. 

Technik . L ehm zi egel wan de mit Holzbalken durcbzogen , auf 
Steinsockel , mit Steinschwellen (diese erhalten). Saulen und 
Gebalk aus Holz (nnr die Basen aus Stein). 

j Decoration . Das Inn ere der Palaste mit bemaltem Stuck oder 
sculpierten Alabasterfriesen bekleidet (Fragmente in Mykenac und 
Thy ns). 

c. Die Gruber. 1. Kuppelgraber (T/iolosJ, cbaracteristiscb fur 

die »mykenische« Epoche, halb nnterirdisch am Bergabbange an- 
gelegt ; ein offener Stollen flibrt zn dem Hauptraum, der dem 
Todtencult diente ; dieser ein Rundbau mit spitzbogiger ICuppel, 
durch Yorkragnng gedeckt. Eingang ahnlicb dem Ldwenthor; 
seitwarts schliesst sich ein viereckiger Nebenraum an , die eigen t- 
liche Grabkammer. i 

2, Schaclitgr&ber , einfache, nacb unten sich verengende tiefe 
Schachte, an deren Gritnd die Grabkammer sich frndet. 

d. Einzelformen* Die Saulen. In der Regel Holzsaulen, 
wohl bemalt. S t e i n s a u 1 e n , nach unten verjlingt , Scbaft reicb 
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ornamenti ert. Kapitell: Wulst und Platte. Basis quadratische 
Platte. 

e. Erhaltene DenkmSLler: Wicbtig die von Schliemann 
(1822 — 1890) veranstalteten Ausgrabungen. Bei Hissarlik , 
dem alten Troja, wird auf dem Burgberge eine Folge von tiber- 
einander lagernden Schichten nachg'ewiesen , nacb Schliemann 
die Reste 9 verse hiedener Stadte. Die unterste 
(alteste) Stadtscbicht zeigt Mauern , aus Kalkstein rob ge- 
schichtet, vorwiegend Stein werkze 11 g und Waffen, wenig Kupfer, 
rohe, bandgeformte Thongefasse. Die folgende (zweite) Stadt 
offenbar durch Brand untergegangen, daher von Schliemann irr- 
thiimlich ftir das homerische Troja erklart. Haupt- 
mann Botticher erklart sie falschlich ftir eine Begrabnissstatte. 
2 Bauperioden erkennbar. Zwei grossere Gebaude ( Manner saal 
und Harem), sowie ein Stadttbor. 

Reicher Goldfund (jetzt in Berlin, Mus. fur Vo/kerkunde) , 
Schmuck , Ketten , Ohrgebange etc., Golddrabt und -Korner , aut 
Goldblech aufgelothet, Gefasse aus Edelmetall, Kupfer und Bronce. 
Die Thonwaaren entwickelter, aber noch roh, Gesicbtsvasen, Schnabel- 
kannen, robe Gotteridole, Spinnwirtel, Vorratbsgefasse (Pithoi). 

Die dritte bis fiinfte Scbicht wenig bedeutend. 

Die Reste des homerischen Troja will Doerpfeld aut 
Grund neuerer Untersucb ungen in der sechsten Schicht er- 
kennen. Hier eine ganze Reihe von Bauten. Tbongefasse myke- 
nischen Stiles. 

In den obersten Fundschichten Reste hellenistisch - romischer 
Ansie delung. 

Mykenae. Eine der wichtigsten und besterforschten Fund- 
statten vorhistorisch griecbischer Kultur. J ti n g e r , als die altesten 
Schichten von Troja . Bliithe seit etwa 1500 v. Chr. bis gegen 
1100 v. Chr. Die Stadt lag lan deinwarts , den .Zugang zwischen 
der argolischen Ebene und dem Isthmus sichemd. Zerffllt in die 
auf einem Berge liegende Oberstadt (Akropolis) und die 
auf einem Hugel erbaute Unterstadt. 

Die Oberstadt von machtigen (kyklopischen) Mauern 
umschlossen. Lowenthor. Innerhalb des Mauerringes kreisrunder 
Platz, von 2 Reihen Steinplatten umgeben. Unter dem angeschtitteten 
Terrain verborgen sechs Schachtgraber der altesten mykenischen 
Herrscher, reiche Goldfunde, Waffen und Werkzeuge aus Stein und 
Bronce. Weiterhin die Reste des alten Konigspalastes. In 
der Unterstadt die imposanten Kup p e lgrab er. Das be- 
rtihmteste das sogen. Schatzhaus des Atreus, 15 m hoeb. 
Ehemals der Kuppelraum reicli ausgestattet , die W a n d e mit 
Platten verkleidet , am P o r t a 1 Steinsaulen. Neben den Kuppel- 
grabern, aber spater, zahlreiche Felsengraber aus jlingerer Zeit. 
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Tiryns. Die alte Ko nigs burg in der Landschaft Argos, 
nalie dem Meer. Zerstort, aber die Grundmauern besser erhalten 
als in Mykenac . Der gleichen Zeit angehorig. Der Burgberg 
von machtigen Festungsmauern aus gewaltigen P olvgonal- 
blocken nmgeben, in denen durch Vorkragung gedeckte Gange 
liefen. Hauptaufgang an der Ostseite, Nebenaufgang an der 
Westseite. Auf dem hochsten Theile des Berges der Konigs- 
pal a st. Ein monumentales Thor (Propylaion) ftihrt zum grossen 
Vorhofe, ein zweites Propylaion zu einem gepflasterten Saulenhofe, 
an dem der Mannersaal, ein dreitheiliger Bau, liegt. Ein 
zweiter Hof vor dem Frau enh aus, zahlreiche Nebenbauten. 

Orchomenos. Reste von Palastbauten, ferner ein grosses 
Kuppelgrab (angeblich des Minyas), Deckenverkleidung 
durch sculpierte Steinplatten. 

Inseln des agaischen Meeres. Auf Thera Steingerath 
und Topfscherben unter einer Puzzolanerdeschicht gefnnden, gelten 
als alteste Reste pelasgischer Cultur, vor 2000 v. Chr. Funde aut 
Amorgos , Melos, Naxos, Paros , Kreta , Mho do s, Cypern . Meist Grab- 
funde, Werkzeuge und Waffen aus Stein und Bronce, Blei, Silber ; 
geschnittene Steine zahlreich, in Form von Pflaumenkernen, sogen. 
Inselsteine, wichtig durch figiirliche Darstellungen. Mykenische u. a. 
Thonwaare. 

Attika. Auf der Burg zu Athen mykenische Thon- 
waare und Broncen. Bei Menidhi ein Kuppelgrab. 

Felsgraberzu Spata und Eleusis, auch im tibrigen Griechenland. 

Kuppelgraber auch am Heraion in Argolis, bei Dimini 
in Thess alien, zu Vaphio (bei Amyklai) in Lakonien . 


B. Bildhauerei, Malerei und Kleinkunst. 

B1LDHAUEREI, Frliheste Denkmaler: Grab steine (Stelen) 
von den Grabern beim Lowenthor, aus Kalkstein , mit primitiv- 
unbeholfenen Flachreliefdarstellungen : ein Mann auf einem Streit- 
wagen, einen Feind verfolgend, umrahmt von Spiralen. 

Hauptdenkmal der mykenischen Sculptur : das Relief des 
Lowenthores: zwei aufgericlitete Lowen (als Hliter der Burg 
gedacht), symmetrisch, heraldisch, asiatisierend behandelt ; zwischen 
ihnen eine Saule auf einem Postament. 

MALEREI. Im Palast zu Tiryns Reste von Wandverputz. 
Dargestellt ein la it fen der Stier, dabei ein ihn verfolgender 
Mann (angeblich ein Gaukler). Dazu ornamentaler Sockelfries, 
in A 1 a b a s. te r graviert und mit farbigem Schmelz ausgefullt. 

Thongefasse : Die altere t r o i s c li e Thonwaare roh, ein- 
geritztes Linienomament, oder plastisch aufmodelliert ; Gesichtsurnen, 
Schnabelkannen, Zweihenkelbecher . 
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Mykenische Thonwaare, besser gearbeitet, nnter An- 
wendung cler Topferscheibe ; bemalt, vorwiegend ornamentale De- 
coration, daneben Krieger, Thierformen, bes. Seethiere. Bligel- 
kannen und Henkelschaalen haufig. 

Tiryntische Gefasse, breitconturierte Figuren , Streu- 
muster. 

KLEINKUNST, Reiche Funde Schliemanns in den Grabern 
beim Lowenthor 211 Mykenae : D o 1 c h e mit eingelegten Figuren 
(Jagden) ; Fragment einer Silbervase mit getriebener Relief- 
darstellung der Belagerung einer Festung ; Goldschmuck in 
grosser Menge : Diademe, Gesicbtsmasken aus Goldblech, Schulter- 
giiitel , Stirn- und Armbander , Ringe , mit Goldblech tiberzogene 
Knopfe , Agraflfen , Goldblatter; ferner Schwerter und Bein- 
schienen, mit Gold verziert. — Funde aus anderen 
Orten, besonders bemerkenswerth zwei Goldbecher aus 
V a p h i o (Lakonien) mit getriebenen Relief-Streifen : Stiere im 
Freien sehr lebendig darstellend. 

Ornament: entweder geometrisch : Spiralen , Zickzacks, 
Rosetten, Maander oder figurlich : Sphinxe, Lowen, Greife, Sclimetter- 
ling, Tintenfisch, cyprische Venus mit Tauben, tiberwiegender Ein- 
f 1 u s s orientalise her Runs t. 

2. Das historische Zeitalter.*) 

Nach der dorischen Wanderung (11m 1100 v. Chr.) beginnt 
die historische, national - hellenische Zeit. Die griechischen 
Stiimme (an der Spitze Borer und J o n i e r) nehmen ihre 
bleibenden Sitze ein; Uebergang vom Kdnigthum zur aristokratischen 
Republii, die griechischen Freistaaten bilden sich. 

Tempel und Gotterbild entstehen zu Anfang dieser Zeit 
und bleiben die H a u p t a u f g a b e der national-bellenischen Kunst, 
welche ihren vorwiegend idealen Character bedingt. 

Die Hellenen bringen eine eigene , primitive Kunst 
mit (vgl. Dipylonvasen). Nehmen zugleich das Erbe der my- 
kenischen Epoche auf, und auf alien. Gebieten den Einfluss 
des Orients, der Aegypter, Assyrer, Hethiter, vielfach dureh 
Vermittlung der Phonicier. Sie haben die Fahigkeit, diese 
E infills se sich zu assimilieren und immer wieder in 
eigene nationale Formen umzupragen. 

Seit dem VII. Jahrh. v. Chr. geht die Vorherrschaft des Orients 
zu Ende, Hellas ubernimmt die Filhrerschaft in Kultur und 
Kunst, bildet seinen Stil vollig aus, macht ihn dann zum herrscheh- 
den in alien damaligen Kulturlandern. 


*) Bruim> Griechiche Kunstgeschichte. Miinchen 1893. 
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Die griechische Kunstgeschichte zerfallt in 3 Perioden : 1. die 
alterthumliche, Archaxsghe Zeit von ca, xioo bis ca. 
470 v. Chr. 2. die Bluthezeit von ca. 470 bis ca. 330 v. Chr. 
(bis zur Begrtindung des Weitreichs Alexander d. Gr.), 3. die 
hellenistische Zeit von ca. 330 bis 146 v. Chr. (bis zur Er- 
oberung Griechenlands durch die Romer). 


A. Die Baukunst.*) 

1 BAUFORMENLEHRE. 

ALLGEMEINES. Die Kunstformen der griechischen Architektur 
entwickeln sich am Tenipelfoau* Der griechische Tempel 
Standort des Cultbildes und Opferraum, nicht Gemeinde- 
s a a 1. Daher verhaltnissmassig geringe Grosse und Entwick- 
lung wesentlich a 1 s Aussenbau. 

Die Hauptvorziige des griechischen Tempel- 
baues: i . Der griechische Tempel ist als organisches Ganzes 
componiert; jeder Theil ein nothwendiges Glied desselben. 2. Die 
formalen Gesetze (Symmetric, Proportion u. s. w.) vollendet durch- 
gefiijirt; dabei keine starr-mathematischen Formen, sondern leichte 
Abweich ungen : Hauch organischen Lebens, z. B. Schwellung der 
Saule, Schwellung der grossen Horizontallinien, leise N e i - 
gung allerVertikalen nach der Mitte des Baues hin u. a. 

3. Die Kunstform der Bautheile ist meist der characteristische an- 
schauliche Ausdruck ihrer Function, ihrer structiven Bedeutung. 

4. Scheidung des architectonischen und plastischen Elementes ; 
letzteres ist (im Gegensatz zur orientalischen Architectur) auf Fries 
und Giebelfelder verwiesen. 

a, Grundrisse des griedrischen Tempels. 

'Grundbestandtheil ist die Celia (Naos) y der umschlossene Ramn 
zur Aufnahme des Gotterbildes, Rechteck, etwa doppelt so lang 
wie breit (Fig. j>, I A ) ; in der Ostwand Eingangsthllr, vor derselben 
Yorlialle: Fronaos (Fig. j, IB); derselben entsprechend vor der 
geschlossenen Hinterwand der Celia Hinterhalle : Opisthodom (Fos- 
ticum) (Fig. j, IC). Je nach der Anlage der Hallen d r e i Grund- 
rissformen unterschieden : 

1. Antentempel: Tempel mit einer seitlich geschlos- 
senen Vorhalle resp. auch Hinterhalle, Antentempel, 


*) Botticher, Tektonik der Hellenen. 2. Aufl. Berlin 1874. — Hauser* 
vStillehre der arckitektonischen Formen. Wien 1894. ( 3 - Aufl.) — Biihlmann, 

Die Architektur des klassischen Alterthums und der Renaissance. Stuttgart* 
Ebner u. Seubert. 
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tempi um in antis (Fig. 2, a). Die vorspringenden L&ngswande 
der Celia durch Stirnpfeiler (An ten) abgeschlossen. 

2 . Prostylos : Tempel mit einer Vorhalle, welche s e i t - 
1 i ch offen ist und nur durch eine Saulenreihe (mindestens 
4 Saulen) in der Front gebildet wird. 

3. Amphiprostylos : Tempel mit seitlich offener Vor- und 
Hinterhalle (Fig. 2 9 c). 

Die gesammte Cellaanlage meist von einer ringsum laufenden 
Saulenstellung, einer Ringhalle oder Peristyl umgeben : Peri- 
pteraltempel. Drei Grundrissformen: 

4. Peripteros: Tempel mit einer Ringhalle (Fig. 2, b, e) f 

5. Dipteros : Tempel mit doppelter Ringhalle. 

6. Pseudodipteros : Tempel mit scheinbar doppelter 
Ringhalle, d. h. dessen Celia eine Saulenreihe in solchem 
‘Abstand umgibt, dass der Tempel wie ein Dipteros erscheint. 

7. Pseud op eripteros : Die Celia an den Seiten oder ringsum 
von Halbsaulen , die mit der Mauer verbunden sind , umgeben ; 
Tempel mit Schein-Ringhalle (Fig. 2, d). 

INNENRAUM. Bei grosseren Tempeln ist die Celia oft durch 
zwei Saulenreihen der Langsaxe nach in drei Schiffe 
getheilt ; das Mittelschiff breiter. Hinter der Celia zuweilen 
noch durch eine Querwand ein k 1 e i n e r Raum (Opisthodom) 
abgetrennt, der sich nach der Celia (Fig. j>, I) Oder der Hinter- 
halle (Fig. j, II) offnet. 

b. Der Aufbau des grieehiselien Tempels. 

Das construktive System der griechischen Baukunst 
entwickelt amTempelbau. Wolbung nur ausnahmsweise 
und zu untergeordneten Zwecken angewandt. Der Bau beruht daher 
auf dem Gegensatz der tragenden, senkrechten Glieder 
(Stiitzen) zu dem getragenen, wagerechten Gebalk (Last). 

Stutzen : Saule, Pfeiler, Wand. 

Last: Gebalk und Giebel. 

Der Saulenbati ? von den Hellenen uniibertrefiflich ausgebildeb 
als ideale Versinnli chung des Gegensatzes von Stiitze und Last 

DIE THEILE DES AUFRAUES (Fig. 4). 

Der TJnterbau ( 'Krefiidoma ), Stufenbau aus Quadern ; meist drei 
hohe Stufen ; an der Ostseite Stufen zu einer Treppe eingelegt. 
Der Kern des Krepidoma heisst Stereobat , die glatte Oberfl&che 
Saulenstand (Stylobat); Fussboden mit Plattenbelag. Auf dem Krepi- 
doma die umlaufende Saule nhalle, innerhalb derselben die ( 
Celia. Der Umgang zwisclien beiden das Fteron (Fteroma). 

Goeler v. Ravensburg-Schmidj Kunstgescbichte. 5 
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Cellawand : M a u e r aus glatten Quadern, mit fest schliessenden, 
kaura sichtbaren Fugen. Die Hauer hat Socket (ein oder zwei 
vorspringende Platten oder Platte und Karnies) und abschliessendes 
Gesims (Bandleiste und Kyma). 

Thtire an der Ostwand beinahe bis zur Decke reichend, 
dient zugleich zur Beleuclitung. Form : rechteckig oder trapezformig, 
mit reicb profiliertem und verziertem Rahmen. Fens ter kommen 
nur ausnahmsweise vor. 

Saule: vollendetste Form der freistehenden Stiitze, Grundform 
kreisrund, besteht aus Basis oder Saulenfuss, S c h a f t oder Stamm 
und K a p i t e 1 1 : oder Saulenhaupt. Unter dem Kapitell der Saulen- 
hals. Der Sc haft ist durch senkrechte Hohlstreifen (Kanne- 
luren) gegliedert. Der Schaft nach oben verjiingt, hat gegen 
die Mitte hin eine leichte Anschwellung: Entasis (erweckt 
den Schein organischer Lebendigkeit). Der Schaft in der Hegel 
aus einzelnen »Trommeln« zusammengesetzt, selten aus einem Stuck 
(monolith). 

Pfciler : Stiitze von rechteckiger Grundform. Basis und 
Kapitell denen der Saule verwandt. 

Ante, d. i. Mauerstimpfeiler , besteht gleich den Saulen aus 
Fuss , Schaft und Kapitell ; Schaft uncanneliert*, gleich der Mauer 
geschichtet. Das Kapitell dem Wandgesims angepasst , reicher 
entwickelt. Zwischenform zwischen Pfeiler und Wand. 

Das GeTbalk* Drei Theile : der Hauptbalken oder A r c h i - 
trav (EpistytJ, Steinbalken, von einer Saulenmitte zur anderen ge~ 
spannt ; darauf der Fries, dartiber das Kranzgesims oder 
Hauptgesims : Geison, der bekronende Abschluss, eine vor- 
springende Platte (H a n g e p 1 a 1 1 e) ; an den Langseiten liegt dar- 
tiber die Rinnleiste oder Sima fur den Wasserabfluss. 

Die Decke der Saulenhalle besteht aus sich kreuzenden 
Stein balken, auf denen Steinplatten (Kalymmata) ruhen, die 
auf der Unterseite quadratiscli ausgetieft (kassetiert) oder durch- 
brochen und mit kleineren Deck platten (Kalymmatia) gedeckt sind. 

Die Decke der Celia: keine erhalten; wohl aus Holz, 
aus Quer- und Langbalken und Holztafeln mit Farbenschmuck, 

Das Dacli : flaches Satteldach, das an den beiden Schmal- 
seiten Giebel (Aetos) biidet, die flir den griechischen Tempel 
characteristisch ; eingeschlossen von zwei weitausladenden Giebel- 
gesimsen (Geisa) und dem Kranzgesims ist die Giebel wand: 
Tympanon, Dreieck , dessen Hohe nur x j 7 — x / 9 der Grundlinie be- 
trSgt ; Giebel meist mit Statuengruppen ausgeftillt. Auf dem Giebel- 
gesims Rinnleiste (Sima). 

Auf Giebelecken und -Scheitel erheben sich orna- 
mentale oder figlirliche bekronende Aufsatze : Akroterien (Mittel- und 
Eckakroterien) , Palmetten , Thierfiguren u. a. auf Steinuntersatzen. 
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Der Dachstuhl aus Holz, gedeckt mit gebrannten Thon- 
oder Marmorziegeln (flache Platt- oder Begenziegel und sattelformige 
Hohl- oder Deckziegel) ; anf dem Dachfirst in Zwischenrauraen : 
Firstziegel mit aufrechten Palmetten ; iiber den Dachkanten, 
bezw. dem Traufrand Stirnziegel mit Palmetten, 

INNENBAU. Die inneren Saulenstellungen, wenn solche vorhanden, 
stlitzen die Decke ; meist eine obere und untere iibereinander, durcli 
einen Architravbalken getrennt; die Seitenschiffe erhalten dann zu- 
weilen eine der oberen Saulenstellung entsprechende Obergalerie 
(Empore), zu der Treppen hinauffuhren. Inn ere Cellawand mit- 
unter durch Wandpfeiler gegliedert. 

Beleuchtung durch die Thtir. Dass es Tempel gab mit 
einer OefFnung in Decke und Dach liber dem MittelschifF, sogen. 
Hypathraltempel, ist unwahrscheinlich. 

POLYCHROMIE. Umfassende Anwendung von Farbe und Ver- 
goldimg ftir das Aeussere und Innere der Tempel ; ob in alien 
Fallen, ist fraglich. Cellawande, Saulenschafte, Architrave nur mit 
leichter hellgelber Farbe getont ; Basen , Kapitelle , Friese , Kranz- 
gesimse mit v.ollen Farben (besonders Both und Blau) bemalt. 
Kassetten der Saulenhallendecke reich farbig, von goldenen Perl- 
staben eingefasst; Grand blau mit goldenen Sternen. Das Innere 
hatte entsprechend farbige Decoration, besonders prachtige farbige 
Decken ; die Wande oft mit Wandgemalden. 

Das ORNAMENT. Die Form en vor allem aus dem P flan z e li- 
re ich entlehnt, am wichtigsten das schon berandete Blatt des 
Aka nth us (Barenklau), ferner Palmetten, Bosetten , Bank en .etc,, 
dann aus der Thierwelt und aus dem Handwerk (Bander, Flecht- 
formen etc.). Alle Formen stilisiert. 

Dem griechischen Ornament wird ausser dem dekorativen 
Zweck noch ein sinnbildlicher Aus dr uck der statischen 
Funktionen oder Zweckbeziehungen des Bautheiles, bezw. des Ge- 
rathes zugeschrieben. 

Wichtigste Formen: 

a. Blattwelle (Kyma): verschieden profilierte Yiertelstab- 
glieder mit^gereihten , ab warts gerichteten Blattem verziert , den 
Uebergang zu einem vortretenden Oberglied vermittelnd. Drei Arten : 

1 . das dorische Kyma (nur im dorisclien Stil) : schematisch* 
viereckige Blatter, oben ein wenig iiberfallend, bemalt. 

2 . Das ionische Kyma: Viertelstab-Profil, eiformige, ganz 
iiberfallend e Blatter. In plastischer Ausbildung der Blatter: Eier- 
stab, 

3. Das lesbische Kyma oder H e r zb 1 a tt s t ab : herz- 
formige , ganz Ilberfallende Blatter 5 Karnies-Piofil,. d. h* 
S-formiges, 

5 ^ 
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b. Die Palmette, der Blattfacher, liber zwei zusammen- 
stossenden Bandspiralen, Ornament der freien Endigung, Bekronung; 
entweder einzeln oder gereiht : plastisch (Firstziegel) oder aufgemalt 
(auf der Sima). 

c. Bindewerk. Das Band (Taenia), am haufigsten der 
Maander. — Das Gurtgeflecht, Riemen oder Zopfgeflecht, 
besonders an Saulenbasen angewandt. Die Schnur, wichtig : die 
Perlschnur oder Astragal: kleine Kugeln auf eine Schnur 
gereiht. 

d. Sterne und Rosetten, versinnlichen das Schweben, 
Ueberhangen, besonders bei Decken angewandt. 

c. Die Saulenordnmigen (Fig. 4). 

Man unterscheidet 3 Stilarten, richtiger: 3 Saulen- 
ordnungen; zwei altere, die d o r i s c h e und ionische, eine 
jiingere, die korinthische. Neuerdings glaubt man einen 
dritten alteren »S t i 1 «, den aolischen, nachweisen zu 
konnen , von dem aber nur die Kapitellform bekannt. Funde zu 
Neandria , auf Lesbos und Aegae, Yasenbilder. DasKapitell dem 
ionischen vexwandt , aber reicher. Die V 0 1 u t e n getrennt vom 
Schafte aufsteigend, dazwischen Palmette. 

1. Die dorisohe Saulenordnmig (Fig. 4). 

Die S&ule hair k e i n e Basis ; der Schaft kurz und stammig, 
4 — 5 */« (spater 6 1 / 2 ) Durchmesser hoch, mit 16 — 20 flachrunden 
scharf zusammenstossenden Canneluren ; am oberen Ende ein bis 
drei Einschnitte (Kerben) , dariiber folgt der »Hals« der Saule 
(Hypo track elion) . Das Kapitell besteht aus einem Knauf in Gestalt 
eines flachen Kessels, dem Echinus (Yiertelstabs - Profil , in der 
Frtihzeit weit ausladend, in der Bliithezeit weniger) und einer quadra- 
tischen Deckplatte, dem Abakus, als Uebergang von der 
Rundform zu den geraden, horizontalen Baugliedern. Der Echinus 
ist unterwarts von mehreren Reliefbandern oder Ringen, den sogen. 
Riemchen umgeben ; zuweilen ist darunter eine Einkehlung oder 
ein Blatterkranz, Echinus und Abakus ohne jedes pla^fische, viel- 
leicht (?) aber mit aufgemaltem Ornament, und zwar ersterer mit 
ionischem Kyma (Kranz eiformiger Blatter), letzterer mit Maander. 

Die An ten. Kapitell: ein dorisches Kyma (siehe oben) und 
eine Deckplatte (Abakus). Am Hals mitunter Palmettenornament 
aufgemalt. 

Das Gebalk, Der Architrav (Epistyl) ein glatter Steinbalken 
mit bekronender schmaler Platte : Architravband (Taenia). Der Fries* 
characteristisch fiir den dorischen Stil, besteht aus einer Reihe von 
Triglyphen und Me to pen. Die Triglyph en oder Drei- 
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s c h 1 i t z e schmale Steinblocke (kurze Pfeiler), etwas vortretend. 
Die Met open (Stirnfelder) , annahernd quadratische Steintafeln, 
welche die Zwischenraume ausfiillen, meist mit Reliefs geschmixckt. 
Die Triglyphen haben an ihrer Vorderseite 2 senkrechte, schrag- 
seitige Kanale oder Schlitze (Kanneluren) und 2 abgeschragte Seiten- 
kanten (gleichsam 2 halbe Kanale) , dartiber ein Kopfband (Deck- 
platte). Unter jeder Triglyphe, unterhalb des Architravbandes eine 
Leiste (Regula), mit 6 kleinen, kegelformigen »TropTen« (Guttae). 
Anordnung: Ueber jeder Saulenachse und jedem Saulenzwischenraum 
(Intercolumnium) eine Triglyphe (mitunter uber letzterem je zwei). 
Schwierigkeit : die Stellung der Ecktriglyphe; sie wird liber 
die Saulenachse hinaus an die Ecke des Frieses geriickt. 

Das Kranzgesims. Das weit ausladende Gesims, die Hange- 
platte, ist schrag unterschnitten ; ihre ansteigende Unterflache 
bedecken, durcli schmale Zwischenraume getrennt, rechteckige 
Flatten (uber jeder Triglyphe und Metope eine), die sogen. Mutuli 
oder V i a e oder D i e 1 e 11 k 6 p f e , die mit 3 Reihen von je 
6 Tropfen besetzt sind und das Freischwebende der Hangeplatte 
versinnbildlichen, Ueber der Hangeplatte lauft an den Langseiten 
die Sima (Rinnleiste) mit aufreclitem Blattornament und Lowen- 
kopfen als Wasserspeiern. 

Die Kranzgesimse der beiden Giebelschragseiten 
sind gleich dem horizontalen Kranzgesims gebildet, nur felilen 
ihnen die Mutuli. 

POLYCHROMIE. K a p i t e 1 1 : Echinus, vielleiclit(?) mit aufgemalten 
Blattern, Abakus mit Maander. Triglyphen hellblau, Metopen 
braunroth, Tropfen golden. Mutuli hellblau auf rothem Grunde 
mit goldenen Tropfen. Sima mit goldenem Ornament. Giebel- 
f e 1 d braunroth. 


2. Die ionisclie Saulenordmmg. 

Die Saule hat stets eine Basis, Ioniselie Basis: quadratische 
Fuss p latte: Plinth us, darauf eine doppelte Hohlkehle : 
Tro chilus, darliber ein rundes Bolster : Torus. Diese 
Theile durch doppelte Rundstabe oder Ringe getrennt; das Bolster 
haufig horizontal canneliert oder mit Flechtwerk ornamentiert. Alter- 
thiimliche Form abweichend : ohne Plinthus , mit hohem , mehr- 
kehligem Trochilus. 

Attiselie Basis: Keine Fussplatte (Plinthus), statt dessen 
zwei Pols ter (Torus), unten einen grosseren, oben einen kleineren, 
dazwischen eine kraftige Hohlkehle (Trochilus). Hohe der Basis = 
x / 3 Saulendurchmesser. Bei spateren Denkmalern wird der attisclien 
Basis ein Plinthus hinzugefiigt. 
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Der Scliaft schlanker als der dorische, weniger verjtingt, mit 
geringerer Entasis, 8 — io Durchmesser hoch, mit 24 halbkreis- 
formigen Canneluren, durch schmale Stege getrennt, 

Das Kapitell , flxr diesen Stil besonders characteristisch , ein 
Echinus, mit plastischen eiformigen Blattern (Eierstab), unten 
von einer Perlschnur (Astragal) begrenzt ; liber ihm ein polsterartiges 
Gurtband (Fasciim), so breit wie der Echinus, zu beiden Seiten 
spiralformig aufgerollt, zeigt an der Vorder- und Hinterseite je 
2 Spiralen, Schnecken oder Y o 1 u t e 11 , seitwarts dagegen je eine 
durch ein Band in der Mitte eingeschntirte Polsterrolle, Die Win- 
dungen der Voluten sind leicht ausgehbhlt und enden in einem 
»Auge«; in den einspringenden Ecken eine Palmette. Zu oberst 
eine viereckige , niedere Deckp latte: Abakus mit Blatt- 
ornament. 

Attisches Kapitell: das Polster-Gurtband in der Mitte 
elastiscli eingesenkt (Sattel) und sammt den Spiralen doppelt oder 
dreifach gebildet (reichere Windung). Oft ein palmettenverzierter 
Hals unter dem Kapitell. 

Eine Schwierigkeit: das Eck kapitell bei peripteralen 
Anlagen (Verschiedenlieit der Vorder- und Seitenansicht des Kapitells). 
Abhlilfe : zwei Vorderseiten (mit je 2 Voluten) werden nach aussen 
gelegt, so dass an der ausspringenden Ecke zwei Voluten zusammen- 
stossen, nach der Diagonale bin ausbiegend ; an der inneren Ecke 
stossen zwei Polsterrollen mit zwei halbierten Voluten zusammen. 

ANDERE STUTZEN. Halbsaulen, an die Wand gelehnt, von 
gleicher Form wie die Freisaulen ; desgl. ahnlich die freien Pfeiler. 
Stirnpfeiler oder A n t e n und Wandpfeiler oder Pilaster: 
Basis w r ie die der Saule, Schaft glatt, Kapitell ohne Voluten, besteht 
aus Palmetten-Hals, ionischem Kyma, lesbischem Kyma, Deckplatte. 
(In Kleinasien erscheint das Voluten-Kapitell in eigenartiger Weise 
auf das Wandpfeiler-Kapitell iibertragen.) Die Wand hat Basis 
und Kapitell, gleich denen der zugehorigen Anten oder Wandpfeiler 
gebildet. 

Das Gebalk. Der Arcliitrav in 3 etwas iibereinander vor- 
tretende Streifen gegliedert, oben durch ionisches oder lesbisches 
Kyma, nebst Perlschnur und vorspringender Deckplatte begrenzt. 
Der Fries ungegliedert, glatt, in der Regel mit fortlaufendem Relief- 
bildwerk geschmiickt, oben mit Perlschnur und ionischem Kyma 
abgeschlossen. Das Kranzgesiins : eine Platte mit viereckigen , in 
kurzen Zwischenraumen gereihten Ausschnitten : Zahnschnitt, 
darliber ein Kyma, dann die tief unterschnittene Hangeplatte, 
darliber ein Kyma. An den Langseiten Sima. 

Den beiden Kranzgesimsen der Giebelschragen fehlt der 
Zahnschnitt. 
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Das attische Kranzgesims ist gleich gebildet, aber ohne 
Zahnschnitt. 

POLYCHROMIE. Auch beim ioniscben Tempel wurde Farbe mid 
Gold angewandt, Wahrscheinlich waren Basen, Kapitelle, Friese, 
Giebelfelder, Decke nnd alle Kymata bemalt; z. B. Eierstab tuid 
Abakus vergoldet, Volutenrander rotli und golden, Palmetten-Hals 
gold auf roth u. s. w. 

Character des ionischen Stils: freier, leichter, eleganter als 
der dorische , mehr heiter - anmuthig ; reicher in Folge der orna- 
mentalen Uebergangsglieder (Kymata). 

3. Die korinthische Sanlenordnung. 

Der sogen. korinthische Stil ist eine spatere Umbildung des 
ionischen und von diesem wesentlich nur durch das Kapitell 
unterschieden. Die Basis attisch, mit Hinzufiigung einer Plinthe. 

Das Kapitell, hoher und schlanker als das dorische und ionische, 
ein K e 1 c h oder Korb: K a 1 a t h o s (griechischer Frauenarbeits- 
korb), durch einen Ring vom Schaft getrennt , von Blattwerk 
umgeben, daruber eine Deckplatte. Zwei Arten: a. den Kelch 
umgibt ein Kreis von Akanthusblattern ; hinter und tiber diesen 
schmale Schilfblatter , auf deren Spitzen die Deckplatte ruht. 
b. Reichere Form: zwei Reilien von je acht Akanthusblattern 
umgeben den Kelch (Kalathos) ; hinter diesen wachsen 8 Stengel 
hervor, die am Ende spiralformig gerollt, sich paarweise unter den 
4 Abakusecken treffen, nach der Mitte des Kelches je 2 schwacliere 
abzweigend , die zusammen je eine Blume tragen. Vierseitige 
Richtung dieses Kapitells, jede der 4 Seiten gleich. Neues Princip : 
naturalistische Ornamentik. Der griechische Akanthns stets scharf 
geschnitten, in symmetrische Parthieen getheilt; elastisch, lebensvoll. 

Die Deckplatte (Abakus) viereckig, mit einwarts geschweiften 
Seiten und abgeschnittenen Ecken. 

Das Ocbiilk urspriinglich dem ionischen gleich, Spater 
(in hellenistisclier Zeit) eine Neuerung : Tragsteine oder Con- 
solen werden zwischen Zahnschnitt und Hangeplatte eingeftigt 
oder treten an Stelle der Zahnschnitte. Die Consolen meist als 
S-formige Voluten , unten mit einem Akanthusblatt gebildet. — 
Reiches plastisches Ornament bedeckt mitunter alle Theile des 
Kranzgesimses. 

Die Polychromie tritt, in Folge des reichen plastischen 
Schmuckes zurtick ; Vergoldung wohl haufig angewandt. 

d. Profaiibanten, 

Die Profanbauten stehen an Bedeutung hinter dem Tempel- 
bau zurtick.. Das am Tempel ausgebildete System (insbesondere 
der Saulenbau) auf die Profanbauten libertragen. 
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a. Bauten fur offentliche Spiele. 

Das Theater. Der Z u s c 3 i a u e r r a u m (Theatron) bildet etwas 
mehr als einen Halbkreis , mit concentrischen , ansteigenden Sitz- 
reihen, in der Regel am Abhange eines Hiigels, die Sitze aus dem 
Felsen geliauen. Die Sitzreihen umschliessen halbkreisformig 
die Orchestra, den Standort des Chores, Halbrund zu ebener 
Erde ; gegenuber, zu ebener Erde, die B ti h n e (Skene), abgesclilossen 
durch das Proscenium, d. i. die Buhnenruckwand mit Dach, 
rechteckiges zweistdckiges Gebaude mit 2 vorspringenden Seiten- 
fltigeln. Erst spater erhalten die Theater eine liber das Niveau 
der Orchestra erhohte Blthne (Logezon, Putyitum). An die 
Theater schliessen sich oft Saulenhallen zum Aufenthalt fur die Zu- 
schauer an. 

Erhaltene Reste: Dionysostheater am Burgh erg in Athen . Andere 
in Epidauros (am griindlichsten erforscht), Argos, Megalopolis (grosstes), 
das landschaftlich schonste in Taormina auf Sicilien ; dort auch 
Theater zu Syracus (Durchmesser 150 m), Egesta , Catana etc. 
Meist in romischer Zeit umgebaut. 

Das Odeion, dem Theater ahnlich, jedoch mit einem Zelttuch 
liberspannt, fur musikalische Aufflihrungen (Mnsikfeste). Z. B. das 
Odeion am Burgbe,rge in Athen. » 

Das Stadion, Rennbahn fur den Wettlauf, langes schmales 
Rechteck, an einem Ende verbreitert, halbrund (oder hufeisenformig) 
geschlossen; hier und an den Langsseiten ansteigende Sitzreihen. 
Reste in Athen s Olympia (hier die Schwellen am Ablauf und Ziel 
erhalten, ferner ein liberwolbter Zugang, etwa von 100 v, Chr.), 
Aphrodisias, Messene u. a. 0 . 

Das Hippodrom, Rennbahn fiir Pferde und Wagen, ahnlich 
dem vorigen, nur ausgedehnter und langer, 

b. Andere offentliche Bauten. 

Das Gymnasium fiir korperliche Uebungen, daneben auch fiir 
geistige Ausbildung ; ferner diePalastra, Turnplatz. Allgemeine 
Grundform fiir beide : ein offener Hof, rings von einer Saulen- 
halle umgeben, an die sich jederseits ein schmaler Flligel mit Ge- 
raachern anschliesst; das Ganze ein Quadrat. Reste in Olympia, 
Pompei u. a. 0 . — Die Gymnasien spater reicher ausgebildet, 
als Complex verschiedener Sale und Saulenhallen (verwandt den 
romischen Therm en), Reste in Ephesus, Alexandreia-Troas . 

Buleuterion (Rathhaus) und Prytaneion (Amtshaus). Reste des 
Buleuterion in Olympia , der Nordbau vom VI. Jahrh., Slidbau 
V. Jahrh. Grundriss : zwei parallele rechteckige Sale, mit halbkreis- 
fdrmiger Apsis schliessend. Davor verbindender Saulengang. 

Das Prytaneion zu Oly??ipia (urn 450?), quadratischer Bau 
mit innerem Hof. 
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Saule nh alien umgeben ringsum clen Markt (Agora), kamen 
auch sonst vielfach an anderen ofFentlichen Platzen vor, als Stoa: 
Wandelbahn und Lesche: Conversationshalle. 

c. Die Privathauser. 

In der Bltithezeit noch sehr einfach, erst in der Spatzeit archi- 
tektonisch reicher entwickelt, batten dann die Grundform, die beim 
Pompeianischen Hause weiter ausgebildet erscheint (siehe unten): um 
einen offenen Hof mit Peristyl gruppierten sich die Zimmer der 
Mannerwohnung, hinten die Frauenwohnung. Das Aeussere einfach, 
das Inner e reich ausgestattet. 

d. Die Grabmaler. 

In der Regel keine Bauwerke, sondern Denksteine. Wichtigste 
Form: die Stele, holier, plattenartiger Stein, oben mit Palmette 
abgeschlossen, an der Vorderseite oft figtirliches Relief. Hero a: 
Flatten , seitwarts von Anten oder Pfeilern eingefasst , von einem 
Giebel bekront, auf der Steinplatte Relief. Vereinzelt kommen 
kapellen- oder tempelartige Grabmaler, auch Felsengraber vor. 


2. BAUGESCHICHTE. 

Erste Period e. 

DIE ZEIT DES AITERTHUMXICHEN STIES. 

(Archaische Periode.) 

Von den Anf&ngen bis auf Kimon, von ca. 1100 v. Chr. bis ca. 470 v. Chr, 

4 a. Eriilieste Zeit, bis zum VII. Jahrh, v. Chr. 

In dieser Epoche, aus der keine Denkmaler erhalten 
s i n d , entsteht der griechische Tempel, entwickeln sich die 
Stilarten. Der alt-do rise he , d. h. urspriinglich gemein- 
griechische Tempel, dessen Heimat ganz Hellas, herrscht wohl zu- 
erst allein. Vorbildlich war vielleicht der Mannersaal des 
Konigspalastes der mykenischen Zeit; vielleicht aus ihm abgeleitet: 
der Antentempel. Wohl eben so alt die Anlage des Peri- 
pteraltempels, des von einer Saulenlialle umgebenen Baues. 

Bauart : Holzfachwerkbau, mit Fiillung von Lehmziegeln, 
Stein sockel; Saulen , Gebalk und Decke aus H o 1 z, Das 
Holzgebalk mit Platten aus gebranntem Thon (Terracotta) 
verkleidet, die vorspringende Theile (Kranzgesims) kastenartig da- 
mit umschlossen. Dachform ungewiss. Walmdach ? 

In welchem Umfange orientalise he Einfliisse fur die 
Ausbildung des dorischen Tempels massgebend waren, ist ungewiss. 
Fiir agyptischen Einfluss wird angefahrt; Das Vorbild der 
sogen. protodorischen Saulen vom Felsgrab zu Benihassan, 
12. Dyn. (2 3 Bo — 2167 v. Chr.) u. a. 



74 


AUerthtmi . 


Im i o n i s c h e n K 1 e i n a s i e n entwickelt sich der i o n i s c h e 
S t i 1 durch Aufnahme westasiatischer Formenelemente (Zahn~ 
schnitt); das Voluten-Kapitell dem Orient entlehnt (Spiralen) und mit 
hellenischem Formgefuhl ausgebildet. 

Tempelreste aus der Zeit bis gegen 6oo nicht erhalten. 
Der angebliche T e in p e 1 atif dem B e r g e Oclia (Eubba) gilt 
jetzt als Wachtgebau.de aus dem VI. Jahrh, v. Chr. Aeltester Zeit 
soli das Brunnenheiligtlium zu Cadacchio auf Kerkyra ent- 
stammen , Peripteralanlage von 6:12 Saulen d o r i s c h. Das alte 
Heiligthum auf dem J 3 erge Ida (eine Zeusgrotte) und das alte 
Heiligthum (des Apollo?) auf Delos geben keinen Anhalt fiir 
den Tempelbau. Einigen Aufscliluss tiber die Form der alter en 
Temp el geben die vom Normaltypus abweichenden Bildungen 
spaterer Ban ten, besonders das Heraion zu Olympia (s. das.), 
die sogen. Basilika zu Paestum (s. das.) u. a. 

to, Epoche (les Steintempels, vom VII. Jahrh. bis ca. 470. 

Im VII. J a h r h. werden die alten Holztempel durch S t e in- 
tern p e 1 verdrangt. 

Im eigentlichen Griechenland und den westhellenischen Colonieen 
herrscht der dorische Stil, der i o n i s c h e in Kleinasien. 

x. Dorische Tempel. Stil; alterthilmlich streng, schwere 
Formen, weit ausladende Kapitelle ; langgestreckter Grundriss. Bis 
znm Beginn des VI. Jahrh. nocli unsichere , libertriebene 
Formen ( » 1 ax-archais ch « ), dann straffere (» streng- arch aisch«), zuletzt 
normal-ausgebildete (»vollendet-archaisch«). 

Zahlreiche Reste dorischer Tempel erhalten in Sicilien und 
IJnteritalien. Meist Peripteraltempel, die alteren von langgestreckter 
Anlage , mit schmaler Celia, vom normalen Grundriss abweichend 
(z. B. doppelte Vorhalle, geschlossene Hinterhalle). Material : Kalk- 
stein (Poros). 

Sicilien. In Selinunt: 7 Tempel, darunter die beiden 
a 1 1 e s t e n , aus dem Ende des VII. Jahrh. : der nordliche 
Burgtempel (Tempel D), Peripteros (6:13 Saulen) und der 
mittlere Burgtempel (Tempel C), Peripteros (6 : 17 Saulen), 
von dem die beriihmten Metopen stammen ; bei beiden die Celia 
dreitheilig : ganz geschlossene Vorhalle, langer Mittelraum, Hinter- 
haus. Zwei jiingere : der Apollotempel in der Stadt (Tempel G), 
Riesentempel , der grosste der sicilischen, Pseudo-Dipteros (8:17), 
nie vollendet; Anten-Vorhalle und davor freie Saulenvorhalle (Prostasis); 
der Tempel F Peripteros. 

In S y r a k u s : Tempel der Artemis auf der Insel Ortygia , 
aus der altesten Zeit, Peripteros (6:18), iiberaus derb. 

A g r i g e n t ; der Heraclesterapel, Peripteros, dorisch, 
6:15 Saulen, tiber spatere s. unten. 
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Unteritalien. In Metapont: zwei Peripteraltempel aus 
der altesten Zeit (sogen. Tavola dei palladini). 

In Pa-s turn zwei aus der altesten Zeit: der Demeter- 
Tempel, Peripteros (6:13) mit tiefer Yorhalle ; die sogen. Basi- 
lica, Peripteros (9:18) mit einer Saulenreihe mitten durch die 
Celia. Am wichtigsten ist : der Poseidontempel, Ende des VI. Jahrh., 
einer der besterhaltenen , Peripteros (6:14) und doppelter Anten- 
tempel ; die Celia durch zwei Saulenreiben in 3 SchifFe getheilt, 
liber den SeitenschifFen Obergalerieen , durch Treppen zuganglich ; 
die o b e r e Saulenstellung ist erhalten (einziges Beispiel) ; schwere, 
alterthlimli che F orm en . 

Ponipeij der alte griechische Tempel (Heraclestempel). 

Orieclienland. Von den bedeutendsten Tempeln dieser Zeit 
im eigentlichen Griechenland wenig erhalten. WichtigsteFund- 
statte Olympia , vollig verschiittet durch Alpheios und Kladeos, 
1875 — 1881 systematisch ausgegraben durch deutsche Gelehrte auf 
Kosten des Deutschen Reiches. Ehedem h i e r in jedem vierten 
Jahre Wettkampfe aller Hellenen zu Ehren des Zeus. Am 
Fusse des Kronoshiigels uralt geheiligter Tempelbezirk, Altis, 
von Mauern umschlossen. Ausserhalb der Altis das Stadion, die 
Rennbahn und Dienstgebaude. 

Olympia. Aeltester Tempel der Altis He r ate m pel (H e r a i o n), 
vielleicht vor 1000 v. Chr, zurtick zu datieren. Dorischer 
Peripteros, 6:16 Saulen, 50,01 : 18,75 m Grundflache. ETnter- 
bau einstufig , die Saulen des Umganges v e r s c h i e cl e n nach 
Durchmesser und Profilierung, weil u r s p r li n g I i ch hier Holz- 
saulen, die erst allmahlich durch Steinsaulen ersetzt. Material : 
Poros. Dachbau nicht erhalten, jedenfalls Holz. Reste der Terra- 
kottenverkleidung vom Kranzgesims gefunden. Die Celia 
Anten tempel mit Pronaos und Opisthoclom. Cellawande ur- 
spriinglich aus Luftziegeln gemauert, durch nach innen vorspringende 
Querwande beiderseits Nischen gebildet, spater die Querwande durch 
Saulen als Trager des Dachstuhles ersetzt. 

Am Fusse des Kronoshiigels Schatzhausergriechischer 
Staaten, auf einer Terrasse erbaut, z. Th. sehr alt, aus dem 
VI. u. V. Jahrh. v. Chr. Meist einfache Celia mit Pronaos und 
Giebeldach. Schatzhaus der Geloer, T errakottaverkleidung 
der Giebel erhalten. Schatzhaus der Megareer. Dorisch, 
Antentempelform, Poros, Giebelreliefs ; Schatzhaus der Syba- 
rite n , der Kyrenaer (das alteste ?) , der Selinuntier , Metapontier, 
Epidamnier, Byzantiner. Schatzhaus der Syraku saner (aus 
der karthagischen Beute, daher auch Schatzhaus der Karchedonier 
genannt), der Sikyonier. Ueber den Zeustempel und andere olym- 
pische Bauten s. unten. 
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Koriutli. Alter Tempel, VI. Jahrh. , erhalten 7 Saulen 
nnd ein Stuck des Architravs. Peripteros, 6:15. Doppel- 
tempel. 

Aegina. Athenetempel, um 480 — 470 v. Chr. Peripteros, 
dorisch, 6: 12 Saulen. Poros, Dach und Gebalk aus Marmor. Die 
Giebelsculpturen in Miinchen (Glyptothek). 

Atlien. Unter den Bauten der Akropolis vor der Perser- 
zerstorung, neben Resten des altesten Konigspalastes, besonders 
der alteste Parthenon, gen. Hekatompedos. Begonnen 
vor Pisistratos, der vielleicht die Saulen der Ringhalle ziifiigte oder 
erneuerte, durch die Perser zerstort. Dorischer Peripteros : Doppel- 
cella. Zwischen die vordere Celia und die dahinter liegende 
quadratische zwei kleine Kammern eingeschoben. Giebelsculp- 
turen: Athena im Gigantenkampf, Relief. In der U n t e r s t a d t 
der Tempel des Zeus Olympios (Olympieion), begonnen unter 
Pisistratos, vollendet unter Kaiser Hadrian. 

Delphi. Neuere Aus grab ungen durch die Franzosen. 
A p 0 1 1 o t e m p e 1 . Eine Reihe z. Th. sehr alterthiimlicher S c h a t z - 
hauser, das der Sykonier Anfang des VI. Jahrh., jiinger das der 
Siphnier, um 590 — 580 das der Athener. 

Kleinasien: Tempel zu Assos, Peripteros , 6:13 
Saulen ; Trachyt ; Architrav (nicht Fries) mit fortlaufenden Reliefs 
geschmiickt , auch sonst vielfach Abweichungen vom spateren 
Schema, Regulae ohne Tropfen u. a. 

2. Ionische Tempel in Kleinasien, von colossaler Grosse, 
dipteraler Anlage, Fast keine Reste, Die beiden berlihmtesten 
waren : der Heratempel auf Samos, erbaut von R h 0 i k o s 
und Theodoros, aus dem Anfang des VI. Jahrh., colossaler 
Dipteros (10 5 m lang), von dem sparliche Ueberreste vorhanden 
sind : Trummer der Saulen , darunter alterthiimliche Basen (holier 
Trochilus mit sechs Hohlkehlen) ; der Arte mistem pel zu 
Ephesus, colossaler Dipteros mit 8 Saulen Front, um 590 v. Chr. 
begonnen durch Theodoros, dan 11 Chersiphron und Me- 
tagenes, endlich vollendet durch P a i 0 n i o s und Demetrios. 
356 v. Chr. durch Herostratus verbrannt, dann neugebaut durch 
Deinokrates. Der untere Theil der Saulenschafte war reliefiert. 
— Alter Tempel des Apollo Didymaios zuMilet mit 
einer Zugangsallee aus Statuen. 

3. Grabbauten in Kleinasien. In historisclier Zeit treten 
im westlichen Kleinasien mehrere selbstandige Stamme 
(arischer Herkunft) auf, deren wichtigste die Lydier, Phrygier 


*) Die Ausgrabungen zu Olympia, 1875 — 188 1, 5 Bde, Berlin. — 

Botticher, Olympia, das Fest und seine Stadte. ^Berlin 1883, Springer. 
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imd Lykier sincL- Die von diesen drei Stammen hinterlassenen 
Denkmaler bestehen hauptsachlich in Grabern. 

a. Lydien. Lydisches Reich seit dem VII, Jahrh. Bliithe unter 
Krosus, vernichtet durch Cyrus 546 v. Chr. Hauptstadt Sardes. 
Die wiclitigsten Denkmaler sind die Grabmaler der Nekro- 
pole von Sardes; kegelfbrmige Erdhiigel auf rundem , ge- 
mauertem Unterbau (tumuli) ; das grosste : das Grab des Alyattes, 
69 m hoch, im Inneren fiihrt ein liberwolbter Gang zur flach- 
gedeckten Grabkammer. 

b. Phrygien. Felsengraber; am Felsabhang eine vier- 
eckige Facade mit teppichartigem Maanderornament ausgefiillt, oben 
mit flachem Giebel abgeschlossen. Z. B. das sogen. Grab des Midas. 
Gruppe alterer Graber bei Ayazinn } noch ohne griechischen Einfluss, 
die spateren Tempelfassaden-Graber hellenisch. 

c. Lykien. Im Xanthosthal die interessantesten Grabmaler ; 
zwei Arten : Felsengraber mit architectonischer Fassade und 
freistehende, aber aus dem Fels geschnittene, in Haus- oder 
Thurmform. Bei beiden: Uebertragung der Formen des Holz- 
baues in Stein ; alle Einzelheiten der Zimmertechnik (Rahmen ; 
Riegel) genau nachgebildet. — Die spateren lykisch-ionischen Graber 
mit Saulenvorhallen stehen unter dem Einiluss der griechischen Archi- 
tecture V. und IV. Jahrh. v. Chr. 


Zweite Period e. 

DIE BLtiTHEZEIT. 

Von ca, 470 bis ca. 330 v, Chr, 

a. Die altere Bliithezeit. 

Von Kimon bis zum Ende des peloponnesischen Kriegs: 
ca. 470 bis ca. 400 v. Chr. 

Nach Beendigung des Perserkrieges Bliithe Athens, Mittel- 
punkt der hellenischen Cultur und Kunst. Grossartige Bauthatigkeit 
unter Themistokles und Kimon; das von diesen Angefangene 
z. Th. wieder beseitigt und in grossartiger einheitlicher Neugestaltung 
ausgefiihrt durch Perikles (469 — 429). 

Der d 0 r i s c h e und ionise he Stil nebeneinander, 
ersterer vorwiegend, erreichen ihre hochste Vollendung als attisch- 
dorischer und attisch-ionischer Stil. Unter gegenseitigem 
Einfluss wird die Einseitigkeit aufgehoben, gewinnt ersterer an Grazie, 
letzterer an mannlicher Kraft. Attisch-dorische Saule 
schlanker, weniger verjiingt, Echinus steil, mehr geradlinig im Prohl, 
Detail des Gebalks feiner, durch Zierglieder vermehrt, Ueber den 
attisch-ionischen Stil vergl. oben. 
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1 . Denkmaler Athens* 

Die Bauten der Akropolis, der auf steilem Felsen gelegenen, 
von Befestigungsmauer umgebenen Burg von Athen. Vier Haupt- 
werke : der Parthenon und die Propylaeen in dorischem, 
das Erechtheion und der Nike temp el in ionischem StiL 

Der Parthenon.*) Neben dem altesten Parthenon waren 
gleicli nach den Perserkriegen (durch Themistocles ?) die F u n da- 
rn e n t e- eines neuen Parthenon angelegt ; der Bau bleibt 
unter Kimon liegen. Unter P e r i k 1 e s wird endlich der Festtempel 
der Athena Parthenos (der jungfraulichen) , das Meisterwerk des 
dorischen Stils , eines der herrlichsten Architekturwerke der Welt, 
durch Iktinos und Kallik rates 447 — 438 v. Chr. erbaut; 
Marmor. Die Fundamente des themistokleischen Parthenon werden 
benutzt, aber erweitert. Ein dorischer Peripteros und Amphiprostylos; 
Peristyl von 8:17 Saulen (10,4 m hoch), offene Vor- und Hinter- 
halle von 6 Saulen. Verhaltniss von Lange und Breite = 9:4 
(ca. 70 m Lange), Saulenhohe : 5 2 / 3 Durchmesser, 

Die Celia immer noch Doppelcella, die beiden durch 
eine Querwand getrennt : der vordere Theil (etwa a / 3 der Lange), 
die eigentliclie Celia, der »hundertfussige Raum « ( Hekatom pedos ) , 
in 3 SchifFe getheilt durch zwei Saulenreihen , die an der hinteren 
Querseite fortgesetzt sind; liber den Seitenschiffen Obergalerieen 
(Tribtinen, Emporen); im hinteren Theil des Mittelschiffs die Basis 
Air Phidias’ Athenestatue ; der rlickwartige Theil, das Hi n ter- 
haus (Parthenon), dessen Decke auf 4 Saulen ruht, nur von der 
Hinterhalle aus zuganglich. Der Name dieser Westcella (Par- 
thenon) wird auf den Gesammtbau tibertragen. Die Westcella gilt 
irrthumlich als Aufbewahrungsort fur den Bundesschatz. 

Der plastxsche Schmuck ist ein dreifacher : Statuen- 
gruppen der Giebelfelder, Metopenreliefs, Cellafries (ionisch). 

Spatere Schicksale : der Parthenon im Mittelalter Kirche der 
Maria, dann Moschee, daher sehr gut erhalten, erst 1687 bei der 
Belagerung Athens durch die Venetianer durch eine Pulverexplosion 
theilweise zerstort. 

Propylaeen, das Prachtthor am Eingange der Akropolis, unter 
P e r i k 1 e s durch Mnesikles 437 —43 2 erbaut, jetzt Ruine. Der 
Mittelbau, das eigentliclie Thor, ist ein rechteckiges Gebaude 
mit sechssauliger Vor- und Hinterhalle mit Giebeln, einem Tempel 
ahnlich ; innen durch eine Quermauer, welche von 3 Durchgangen 
durchbrochen ist, getheilt; der vordere grbssere Theil dreischiffig : 

2 Reihen von je 3 ionischen Saulen flankieren den Mittelweg* 
(ftir die Wagen): zum erstenmal zweierjei Stilarten am selben 


*) Michaelis, Der Parthenon. Leipzig 1871. — Stuart and Revett, The 
antiquities of Athens etc. London 1761 — 1816. 
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Gebaude verwandt. Prachtige ICassettendecke. An die Vorhalle 
des Mittelbaues schliessen sich vorspringende Seitenfliigel 
(linker: die Pinakothek), die sich nach dem Treppenaufgange hin 
mit Saulen offnen. Der slidliche Fliigelbau blieb unvollendet 
bei Ausbmch des peloponnesischen Krieges. 

Tempel tier Nike apteros (der ungefltigelten Siegesgbttin), rechts 
vom Aufgange zur Akropolis, auf einem Felsenvorsprung, erster 
(erhaltener) ionischer Ban in A then, von den Tiirken abgebrochen, 
x 83 5 von Ross wieder aufgerichtet Kleiner, viersauliger Amphi- 
prostylos aus Marmor; die Vorderwand der Celia fehlte, durch 
2 Pfeiler ersetzt. Begonnen vor 429 durch Kallikrates. 

Erechtlieion ? das sclxonste und besterhaltene Denkmal des 
attisch-ionischen Stils, erst nach Perikles’ Tode ausgefuhrt, be- 
gonnen 425 oder 421, 413 Ban unterbrochen, 408 V. Chr. voll- 
endet. Auf ungleichem, abgestuftem Terrain erbaut, ungewohnlich 
in Grundriss und Aufbau. An der Ostseite: Vorhalle mit 
6 ionischen Saulen. Dann die Celia, Rechteck , der Athena 
Polias geweiht. Der folgende Raum (Wes tee 11 a) getheilt, wohl 
dem Poseidon-Erechtheus und dem Butes und Hephaistos gewidmet. 
Die sebmale westliche Vorhalle vielleicht Kekropion. Die Front 
der Westseite (Ruckwand des Tempels) liegt 3 m tiefer als 
die Ostseite. Daher Unterbau mit Thiir, darauf, statt der Saulen 
Halbsaulen, Anten und dazwischen 3 Fenster (Scheinanten- 
halle). Zwei seitliche Anbauten (nachst der Westwand): die 
nordliche Vorhalle (Pandrosion) mit 6 Saulen (4 in der Front), 
von der aus die »schone Thiir « ins Inn ere fiihrt, welche reich 
profilierten und decorierten Rahmen, an den Ecken Voluten-Consolen 
mit Akanthusblattern hat und wohl erst von einem Umbau des 
Erechtlieion um 395 v. Chr. stammt. Die kleinere slidliche 
Vorhalle (Korenhalle), eine Art Veranda auf einem Unterbau; aut 
letzterem stehen 6 Karyatiden, Koren, Jungfrauen, welche, an- 
statt Saulen, das vereinfachte Gebalk und die Decke tragen ; auf 
ihrem Haupte ein korbartiges Kapitell : Echinus mit Eierstab und 
Abakus. — Die Einzelformen des Erechtlieion gehoren zu den 
reichsten und schonsten der antiken Architectur (am reichsten das 
Ornament der Nordhalle, des spatesten Theils). »Auf der Hohe 
der Classicitat ein malerisclier Bau.« 

ANDERE BAUTEN ATHENS. Nachst den Bauten der Akropolis 
wichtig der sogen. Tlieseustempel (Theseion, vielleicht Hephaistos 
geweiht), dem Parthenon verwandt, halb so gross, wahrscheinlich 
aus derselben Zeit (oder spater), ein dori seller sechssauliger 
Peripteros mit Vor- und Hinterhalle in antis, aus Marmor. Die 
Friese liber Vor- und Hinterhalle keine dorischen, sondern ionische, 
fortlaufende Figurenfriese. Das Theseion im Mittelalter Kirche des 
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heiligen Georg, daher einer der besterhaltenen Tempel, jetzt 
Museum, 

Tempel am Ilissos bei Athen , ionisch, ahnlich dem Niketempel, 
spurl'os verschwunden. 

2. Denkmaler im iibrigen Griechenland. 

Attika* Zwei kleine dorische Tempel in Rhamnus: 
der The mi stem pel, ein einfacher Antentempel, nur aus Celia 
und Yorhalle mit zwei Saulen zwischen Anten bestehend, Celia aus 
polygonalem Mauerwerk ; der N e m e s i s t e m.p e 1 , kleiner Peripteros, 
den Werken der Akropolis verwandt, Saulen nicht canneliert, d. h. 
nicht vollendet. Am Cap Sunion doriseher Tempel. 

Yon Iktinos, dem Architecten des Parthenon erbaut: der 
Weihetempel z u Elen sis (Demetertempel) , zu Perikles* Zeit 
erbaut, zur Feier der eleusinischen Mysterien bestimmt, daher von 
abweichender Anlage : Celia ein Quadrat, durch 4 dorische Saulen- 
reihen in Mittelscliiff und 4 Seitenschiffe getheilt, letztere mit Ober- 
galerieen. Spater eine dorische Saulenvorhalle hinzugefiigt. Wenig 
erhalten. — 

Peloponnes. Olympia* Zeustempel. Erbaut um 468 — 45 6. 
Peripteros, 6:13 Saulen, dorisch. Poros , mit Stucktiberzug und 
Bemalung. Baumeis ter: Libon von Eli s. Grundriss 27:60 m. 
Normaltypus , Celia dreischiffig mit Yorhalle und Posticum ; die 
Formen kraftvoll aber edel , Giebelfelder und z. Th. die Metopen 
sculpiert. Goldelfenbeinbild des Zeus von Phidias. 

Der Apollotempel zu Bassae bei Phigaleia (Arcadien), 
um 43 o von Iktinos erbaut , eigenartiges Werk : ein d o r i s c h e r 
Peripteros (6:15) mit Anten- Vor- und Hinterhalle, von Nord nach 
Slid gerichtet (statt von Ost nach West) ; innen an den Langs- 
wanden der Celia jederseits 5 Wandpfeiler, denen ionise he 
Halbsaulen vorgelegt sind, darliber ein Figurenfries (erhalten); 
am Stidende sind die Langsreihen durch eine Mittelsaule mit 
korinthischem Kapitell verbunden. E r s t e Anwendung der 
dorisch en und ionischen Ordnung bei einem und demselben 
Tempel. 

Delos* Seit Ende des Y. Jahrh. Tempelbautenim heiligen 
Bezirk : Apollotempel, dorisch , 6 : ; ^ 3 1 ; Let 00 n , dorisch. 
Reste eines ionischen Tempels. Spater der Portikus des 
Philippos, hellenistisch die Halle mit Stierfiguren iiber den 
Pilastern als Gebalktrager. ... •' 

S-iclllen: Zu Selinunt Tempel A und Tempel E, vor 409 
vollendet, beide dorische Peripteraltempel. 

Agrigent (G i r g ent i). Tempel der sogen. Juno L a c i n i a , 
Mitte des Y. Jahrh. Petipteros , 6 : 13 Saultm Dorisch. Co n - 
cordia-Tempel, wurde christliche Kirche* daher gut erhalten. 


Griechen. Baufiunst. yiingere Blilthezeit, 


81 

Peripteros, 6:13 Saulen, dorisch, Emporenanlage (iber den Seiten- 
schiffen der Celia. 

Zeustempel, unvollendet, 406 y. Chr. zerstort, R i e s e n - 
werk, GrundMche no, 81 1x1:55,70 m. Stiulenhohe 16,83 m i 
seltene Form des Pseudo-Peripteros: 7 : 14 Saulen, dorisch, 
Cellamauer rings mit Halbs^nlen- umgeben, im Inneren der Celia 
eine PfeiJ erstellung , dariiber A tl an ten (Giganten) als Decken- 
trager, einer erhalten (Hohe 7,75 m). 

Egesta (Segesta), ein un voile 11 deter Tempel, die 
&ussere Saulenhalle vollig erhalten, Celia ,verschmmden, die Blbcke 
is. Th. nur roh vorgearbeitet. Dorisch, Peripteros, 6:13 S&ulen, 

b. I>ie jiingere Bliithezeit. 

Vom Ende des peloponnesischen Krieges bis zum Weltreidh 
Alexanders d. Gr., ca. 400 bis ca. 330 v. Chr. 

Neben dem dorischen und ionischen jetzt auch der 
kor inthisch e Stil. 

Das Lysikratesdenkmal in A then, 334 von Lysikrates ge- 
weiht , ein c h o r a g i s c h e s Denkmal (zur Attfstellung des im 
dramatischen Wettkampfe gewonnenen Dreifusses), an der Tripoden- 
strasse ; auf viereckigem Unterbait ein Mauercylinder mit k o r i n - 
thischen Halbsaulen (runder Pseudoperipteros) ; Fries mit Relief 
(siehe : Plastik); Zeltdach aus Marmor, auf dessen Spitze aus Akanthus- 
ranken eine Basis ftir den Dreifuss entwickelt. 

Zu Epidauros der T hoi os des Polyklet d. j., wohl ein 
R u n d b a u liber der dem Asklepios geweihten Heilquelle. Aeusserer 
Umgang mit 28 dorischen, Inneres mit 18 korinthischen Saulen. 
Dabei Tempel (alter Asklepiostempel) , Wandelg&nge , Rrankem 
hauser, Propylaen, Stadion, Gymnasion, Theater etc. 

Das bedeutendste Werk im eigentlichen Griechenland ist; der 
Tempel der Athena Alea zu Tegea (Arcadien), in der 1. Halfte 
des IV, Jahrh., angeblich durch Skopas (siehe: Plastik) erbaut; 
Peripteros. Wichtig : alle drei Stilarten nebeneinander an- 
gewand t : aussen der d o r i s c h e , innen der i o n i s c h e und k o - 
rinthische Stil; sparliche Reste. 

In Olympia das M e t r o o n , wohl Anfang des IV. Jahrh. 
Peripteros, dorisch, 6 : 11 Saulen. , S&ulen der Celia wohl korin- 
thisch. Wenig spater die Echohalle, 44 dorische Saulen. Um- 
bau und Erweiterung in rdmischer Zeit. Etwa gleichzeitig das 
Leonidaion (Stklwestbau) , %rechteckiger Bau mit quaclratischem 
Innenbofe. 

R u n d b a 11 : Das Philippeion in Olympia, von Alexander 
d. Gr. seinem Vater Philipp nach 336 errichtet; runder Peripteros ; 
ionische Saulenhalle um die Celia, 18 ionische Saulen, 9 korin- 

Goeler v, Ravensburg'-Schmid, Kuostgcschichte. 6 
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thische (?) Halb.saulen im Inneren; Zeltdach mit Mohnkopf als 
Spitze ; innen Statuen Philipps nnd seiner Familie ; Ornamente yon 
attischer Feinheit. 

Auf Teos ein Dignysostempel, erbaut 2 . Halfte de.s 
IV. Jahrh. von Hermogenes* 

Die grossartigsten Bauten dieser Epoche in Klelnasien. Der 
Tempel der Athena Polias zu Priene, von dem auch als 
Theoretiker geriihmten Architekten Pythios erbaut, 340 geweiht, 
jetzt ein Triimmerhaufen ; ein Peripteros ; Muster des eigentlich 
ionischen Stils. Spater die Propylaen zu Priene, drei- 
schiffig, ionisch, mit seitlichen Hallen. 

Ueber den Tempel des Apollo Didymaios zu Milet vgl. 
hellenistische Bauten, 

Der Artemistempel zu Ephesus, nach dem Herostra- 
tischen Brande (356) durch Deinokrates neugebaut,- von den Gothen 
zerstort, Reste durch die Englander ausgegraben. Ein colossaler 
Dip ter os von 10:21 Saulen, auf lostufigem Unterbau; 127 Saulen, 
18 m hoch; 36 derselben waren am unteren Ende des Schafts 
mit 2 m hohen Figurenreliefs geschmiickt, von denen bedeutende 
Bruchstiicke erhalten (Britisches Museum )> 

Magnesia. Tempel der Artemis Leukophryne, um 
330—300. Architect Hermogenes Pseudodipteros, 8:15. 

Das Mausoleum in Halikarnass, Grabmal des 351 v, Chr. 
gestorbenen Konigs Mausolos, vom Konig begonnen , durch 
seine Wittwe Artemisia (351 — 348) vollendet , erbaut von S a - 
tyros und Pythios, 1412 .und 1522 von Johanniterrittern ab- 
abgetragen-, verbaut, Reste von Newton ausgegraben. Auf einem 
kubischen Quader - Unterbau ein ionischer Peripteraltempel , iiber 
dessen Gesims eine 24Stufige Marmorpyramide, auf deren Plattform 
oben ein Viergespann (mit dem Konig?); 42 m hoch, Reicher 
Sdulpturenschmuck (siehe : Plastik) von Skopas, Bryaxis, Leochares, 
Timotheos. 

ZuXanthos das Nereidenmonument, IV, Jahrh., 
kubischer Unterbau, darauf Peripteraltempel, 4 : 6 Saulen. 

Dritte Periods 

DIE HELLENISTISCHE ZEIT. 

Vom Weltreich Alexander d. Gr. bis zur Rfimerherrschaft, 
ca. 330 bis 146 v. Chr. 

Alexander d. Gr. ; »von Herkunft ein Halbgrieche, durch 
seine Bildung ein Volltmrger des Hellenenthums«, grtindet um 330 
v. Chr. ein Weltfeich, in welchem Hellas und der Orient zur Ein- 
heit verbunden werden. Griechenland politisch unterworfen; aber 
griechischeKultur und Kunst herrscht in Alexanders Reich, 
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beeinflusst durch orientaliscben Geist, die Prachtliebe des orien- 
talischen Despotismus. 

Nach Alexanders Tode (323) zerfallt unter seinen Nachfolgern, 
den Diadochen, das Reich in eine Gruppe einzelner Reiche, die 
»h e 1 1 e n i s t i s c h e n« Reiche, in denen iiberall die gleiche »helle- 
nistische« Kultur herrscht. Am wichtigsten das Reich der Ptole- 
m£er in Aegypten; Hauptstadt: Alexandreia, durch 
Alexander d. Gr. gegrlindet, yon Deinokrates a.ngelegt, spurlos 
untergegangen, nur literarische Berichte erhalten; eine Gross* 
stadt mit Hofburg, Bibliothek, Museum, Tempeln, dem beriihmten 
Leuchtthurm (Pharos) u. s. w., Bitithe der Kunst, Litteratur 
und gelehrten Forschung, 

Das Reich der Seleuciden von Syrien bis- Babylon ; 
neue Stadte ; Ahtiocheia in Syrien ; Seleukeia am Tigris (trat an 
Stelle Babylons); alles untergegangen. Nahe bei Antiocheia Apollo- 
h e i 1 i g t h u m, D a p h n e genatmt. Commagene, hellenistisches 
Konigreich am oberen Euphrat. Riesengrab Antiochos I. auf 
dem Nemrud-dagh. 

Das Pergamenische Reich in Kleinasien, unter den 
Attaliden, den Konigen Attalos I., Eumenes II. und besonders 
Attalos II. ein Hauptsitz hellenistischer Cultur, in naher Beziehung 
zu Athen; attische Kunst und Wissenschaft nach Pergamon vex- 
pflanzt; grosse architectonische Schopfungen; bedeutende 
Reste erhalten: Ausgrabungen auf der Akropolis durch 
Humann und Conze seit 1879.*) 

Character der hellenistisehen Architectur. 

Sie steht zwischen der national-griechischen und der rdmisclien ; 
verbindet materielle Pracht und raumliche Grosse mit dem edlen 
Formensinn der Griechen. 

Erweiterung der Bauaufgaben. Prunkvolle, decorative 
Gelegenheitsarbeiten, Prunkschiffe , Scheiterhaufen u. a. 
Neben den einfachen Tempelbauten mehrgeschossige Bauten, 
compliciertere Gr.undrissbilduug, Stockwerkbau. Grtindung 
neuer Stadte, grossartige Stadtbauplane. Prachtpalaste, luxurids 
gebaute Museen, Gymnasien, Palastren, Basiliken, offentliche Hallen ; 
auch Privatbauten in reichster Ausbildung. 

SYSTEM. Der. Gewtflbebatt tritt hinzu, vom Orient tibernommen, 
wird insbesondere in den alexandrinischen Residenzen des Orients 
angewandt, in Alexandria , Seleukeia u. a. Tonnengewolbe und 
Kuppeln (ob schon Kreuzgewolbe ist fraglich). 

Die S&ule bleibt auch jetzt das herrschende decorative Element, 


*) Conze, Hnmann etc., Die Ergebnisse der Ausgrabungen m Pergamon. 
Berlin 1 880. 


6 * 
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ihre Anwendung wird immer ausgedehnter (besonders im Profanbau). 
Hauptstrassen der neuen Residenzen mit Saulen eingefasst. 

Saulenor dnungen, Der dorische Stil wird leiehter 
und zierlicber behandelt, Saulen schlank, Echinus trocken, Gebalk 
leicht. Interkolumnien grosser, Vermehrung der Triglyphenzahl, 
Triglvphenfries haufig fur sich als Zierfries beliebig verwerthet (auch 
bei ionischen Bauten), Der ionische und der korinthische 
Stil beliebt, an Eleganz und Leichtigkeit , sowie an decorativem 
Effect gesteigert. Bereicherung der Gesimsglieder durch Konsolen. 
Neue Kapitellform : Palmenkapitell. Freie Verwendung der orna- 
mentalen Formen, Lockerung der architektonischen Gesetze, Aus- 
fiihrung vielfach fltichtig, aber dekorativ reizyolL 

Denkm£Ier. 

Pergamon. Akropolis: Terrassenanlage. Auf der oberen 
Terrasse: der Burgtenapel der Athena Polias, dorischer Peri- 
pteros aus dem IV. Jahrh., 6:12 Saulen, unvollendet. Der Tempel- 
hof an 2 aneinanderstossenden Seiten umgeben von prachtvollem 
Hallenbau, dessen unteres Geschoss dorisch, das obere ionisch, 
mit reich verzierten Marmorbrfistungen ; hinter dem Obergeschoss 
einerseits die hoher liegende Bibiiothek, — Thorbau (Propylaion). 

Auf der unteren Terrasse : der Zeusaltar , ein Riesenbau , zu 
den 7 Weltwundem gezahlt, von Eumenes II. (seit 197 v* Chr.) er- 
richtet ; viereckiger, fast quadratischer Unterbau, von machtigem 
Relieffries umgeben (siehe: Plastik); an der Vorderseite (nordlich) 
eine breite, einspringende Treppe; oben eine geraumige Platt- 
form, der Opferplatz, umschlossen von einer ionischenSaulen- 
h a 1 1 e , nach innen eine fortlaufende Mauer, mit Relieffries verziert. 

Auf der dritien Terrasse: der Bacchustempel , am Markte ge- 
legen, dorischer Prostylos, die Saulen haben Basen, an der Celia 
Fries mit Weinranken. Theater, am Berghang, Buhnengebaude 
aus Marmor. Grossartige Terrassenanlage. Oberhalb des Athene- 
tempels einKaisertempel, korinthischer Peripteros, 6 : 9 Saulen, 
von Saulenhalle umgeben; II. Jahrh. n. Chr., wohl dem Trajan 
geweiht. 

Ein anderer auf der T h e a t e r - T e r r a s s e , in der Attaliden- 
zeit gegriindet, im III. Jahrh. n. Chr. emeuert, ionisch. 

Insel Samothrake* Entwickelt sich ■ als bertihm ter Mysterien- 
cultort, besonders unter den Ptolemaern. Mehrere fiir die helle- 
nistische Zeit wichtige Bauten. Oestreicbische Ausgrabungen 1873/75, 
Neben einem kleineren, alteren der sogen* Neue Temp el, aus 
der ersten Diadochenzeit, in dorischem Stil ; Anlage ungewohnlich : 
ein Prostylos mit doppelter defer Saulenvorhalle, innen dreischiffig 
{durch Querwande getheilt), hinten durch eine halbrunde, eingebaute 
Nische . (aussen gerade) geschlossen, 
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Der Rundtempel der Arsinoe (Tochter Ptolemaos II.), 
aus der x . H&lfte des III. Jahrh, v. Chr,, prachtvoller Marmorbau; 
holier Unterbau ; Oberbau aussen von dorisclien Pilastern umgeben, 
innen mit korinthischen Halbsaulen. Thorbau (Propylaion) von 
Ptolemaos II. erbaut, in ionischem Stil. 

Der Tempel des Apollo Didymaios bei Milet, an 
Stelle des alteren, zerstorten, Anfang des IV. Jahrh. neu erbaut 
durch Daphnis von Milet, Paionios von Ephesos, 
aber in seinen erbaltenen Resten nicht aus dem Ausgang des IV, 
Jahrh., sondern der hellenistischen Zeit angehorig. Im II. 
Jahrh. v. Chr. noch unvollendet. Reste der Celia und der S&ulen 
(3 noch aufrecht) erbalten'; colossaler Dipteros (95 m lang), 
Peristyl, 10:21 Saulen ; an der Cellawand im Inneren Pilaster mit 
originellen ionischen Kapitellen mit figiirlichem Schmuck, dazwischen 
Friese ; am Eingange statt der Pilaster zwei Halbsaulen mit schonen 
korinthischen Kapitellen. 

A e g a e (Kleinasien) , Akropolis und Stadtanlage. 
Markthalle in 2 Stockwerken , III. Jahrh. v. Chr. , Tempel , Rath- 
haus, Theater. 

Ephesos. Gymnasium, hellenistisch , mit Uebungs- 
platzen , Badern etc., uberwolbte Gange und Zimmer. Umbau in 
romischer Zeit. 

A i z a n i (Phrygian) , Zeustempel, ionischer Peripteros, 
8:15 Saulen. 

Grieclienlaud steht zurlick; Bauwerke von auswartigen Flirsten 
dort errichtet. In A t h e n : die H a 1 1 e (Stoa) Konig Eugenes' II., 
am Siidabhang der Akropolis; die Markthalle Attalos’ II.. 
in der Unterstadt, eine Art Bazar von machtigeii Dimensioned 
zweigeschossig, unten dorisch, oben ionisch. Zwei choragische 
Denkmaler aus dem Jahr 320 : des Nikias (copiert die Parthenon- 
front) und des Thrasyllos, in Form dorischer Sanlenvorhallen. 

Der Tempel des O lympischen Zeus, unter Pisistratus 
(im VI. Jahrh.) nur angefangen , jetzt unter Antiochus Epiphanes 
durch den romischen Architecten Cossutius weiter gebaut, erst unter 
Hadrian 135 n. Chr. vollendet. Nachst dem Artemision der 
grosste griechische Tempel ; Dipteros iii korintbischem Stil ; von 
den 126 Saulen stehen noch 15. Im Pirans Dionysostempel. 

In E 1 e u s i s : dorische Saulenvorhalle dem Weihetempel 
(Demetertempel) hinzugefiigt durch Philon. Ebenda das Pro- 
pyl a on, eine Nachahmung des athenischen auf der Akropolis. 

In Nemea der Zeustempel, Beispiel des spathdorischen 
Stiles, hellenistisch: dorischer Peripteros, 6:13 S&ulen, nur 3 
stehen noch. 
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Auch nach der Eroberung Griechenlands durch die Romer 
(146 v. Chr.) wirkt die hellenistische Baukunst fort. 

In Olympia Exedra, durch Herodes Attic us 154 
bis 157 n. Chr. erbaut am Ende der Schatzhausterrasse , als End- 
punkt der Wasserleitung. Rechteckiges Bassin, von 2 kleinen Rund- 
tempeln flankiert, dahinter mit Halbkuppel gedeckter Schmuckbau, 
mit Marmor verkleidet; in den Nischen Marmorstatuen. 

Athen: Thurm der Winde, urn 100 v. Chr. Acht- 
eckigerBau, an 3 Seiten Saulenvorbau. Oben 8 Reliefs von 
W indgottheiten, auf dem Dach Triton als Wetterfahne. I in 
Inneren Wasseruhr, Reste der Wasserleitungsbogen. Zu diesem 
Bau gehdren vermuthlich einige korinthische Kapitelle, in 
der Nahe gefunden. Kranz von Schilfblattern, darunter Kranz von 
Akanthusblattern, keine Rankenbildung. 

Aus Caesars Zeit: Marktthor. 

Unter Kaiser Hadrian : Vollendung des Olympieion im 
korinthischen Stil. Anlage eines neuen Stadttheils. Thorbau 
(s. Rom). 


B. Die Bildhauerei*) 

Die Plastik 1 st diejenige Kunst, fiir welclie die Griechen die 
grbsste Begabung besassen und fiir welche in ihrer ganzen Geistes- 
und Sinnesrichtung, ihrer Weltanschauung, ihrem religiosen Cultus, 
ihren Sitteji und Gewohnheiten die glilcklichsten Vorbedingungen 
lagen. Pflege der s Gymnastik, und der dadurch geweckte 
Sinn fiir Kraft und Eleganz der korperlichen Schonheit des un- 
bekleideten Korpers. Das Gewand, das nicht auf die Korperform 
zugeschnitten ist, sondern frei angelegt nnd ein- oder mehrmal ge- 
giirtet wird, wahrend der Mantel zu schonem Faltenwurf Gelegen- 
heit giebt. Kdrper (und spater auch das Antlitz) werden nicht nur 
schematisch wiederholt als Trager von Symbolen, soiidern pragen 
in ihrer Form das Wesen des Dargestellten aus , werden indivi- 
dualisiert. 


*) H. J3runa u. P, Arndt, Denkmaler griecUschex n. xdmis cher Sculp tur. 
Miinclien, F. Bruckmann. (Grosse Ausgabe, 100 Lfga.) — Furtwangler u. Urlichs, 
Denkmaler griech. u. rom. Sculptor, Auswahl fiir den Schulgebrauch, 50 Tafeln. 
Gr. Imp. Miinclien 1898, Bruckrrtann. — Furtwangler u. Urlichs, Denkmaler 
griech. u. rdm. Skulptur, Handausgabe. Miinchen 1898, F. Bruckmann. — 
Klassificher Sculpturenschatz, Miinchen, Brubkmanm — Furtwangler, Meister- 
werke der griechischen Plastik. Leipzig 1893. — Overbeck, Gesch. der grie- 
chischen Plastik. — Cottignon, GeSch. der griechischen Plastik. Strassburg 
X895, Triibner. 



Griechen. Bildhatterei, Archaische E$oche. 


8 1 


Erste Period e. 

DIE ZEIT DES AITERTHtMLICHEN STILS 

von den Anf&ngen bis auf Kimon (ca. 460), 

a. Hie alteste Zeit 

bis zum Ende des VI. Jahrhunderts. 

Bis zum VII. Jahrh. v. Chr. verharrt die griechische Plastik, 
auf Bildschnitzerei in Holz und getriebene Metallarbeit beschr&nkt, 
auf iiiederer Stufe. 

Sehr primitiv die ersten Bildsauien von Gottern: Schnitz- 
bil d er ( Xoana ) } unformlicjie Holzpuppen, die wohl mit Gewandem 
z. Th. bekleidet wurden. Sie werden aus Brettern oder Balken 
geschnitzt und bewabren auch diese Grundform in den spateren 
Nachbildungen in Stein. Wobl ebenso primitiv die Gdtterbilder 
aus getriebeneitt Metall (nur k 1 e i n e Figuren gegossen). 

Haufiger Arbeiten der Kleinplastik, des Kunstgewerbes. Per 
von Homer beschriebene Schild des Achill und der Schild 
des Heracles bei Hesiod wohl dichterisch ausgescbmiickte Er- 
innerungen an vorhandene Vorbilder, deren Inhalt und streifenartige 
Anordnung an die Vasenbilder des Dipylonstiles erinnern. Auf 
dem Schild des Hesiod bereits Anfange mythischer Darstellungem 

Die Eisen - und Broncefundein den untersten Scbichten 
von Olympia zeigen neben fnihgriechischem Stil vielfach scbon 
orientalischen Einfluss, so die getriebenen Reliefs auf Panzern u. a. 

Mythische Kiinstlergeschlechter die phrygischen 
Daktylen, die Telchinen auf Rhodos, Kreta, Cypem. Daidalos und 
die Daidaliden gelten als Stammvater der attischen Kiinstlerschaft 

FORJSCHRITTE. Aus den primitiven Anfangen erhebt sich die 
Plastik seit Ende des VII. Jahrh. zu einer nun stetig fortschrei ten- 
den Entwicklung. Man uberwindet allmahlich die Nachahmung 
orientalischer Vorbilder, studiert eifrig die Natur, den menschlichen 
Korper, strebt nacb Beherrschung der Bewegung und der ausserlich 
sichtbaren Muskulatur. Geistiger Ausdruck tritt noch zurtick. Man 
beginnt mit technischenErrungenschaften, insbesondere 
der epochemachenden Erfindung oder Einflihrung des monumentalen 
Erzgusses und der Steinsculptur (hohe Wicbtigkeit des 
Marmors ftir griechische Bildnerei). Diese Neuerungen und die 
Fortschritte nach Seite des kiinstlerischen Konnens gehen von einer 
Reihe bedeutender Ktinstler der Inseln im agaischen 
Meere aus, die den Uebergang vom Handwerk zur Kunst machen. 
Unter diesen altesten Kiinstlern, von denen uns berichtet 
wird , waren R h o i k o s und Theodoros auf Samos, die 
»Erfinder des Erzgusses«; Mikkiades, sein Sohn Achermos 
und dessen Sohne Bupalos und Athenis auf Chios, die zu 
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den friihesten Marmorbildnem gehdren, wahrend Glaukos von 
Chios das Loten erfmdet D i p o i n o s and S k y 1 1 i s auf K r e t a , 
in Marmor, Holz und beso rider's in Goldelfenbeintechnik thatig. 
Femer auf dem Festlande Butades in Korinth, »Erfinder(r) 
der Thonreliefplastik« ; Gitiades in Sparta, Endoios in 
Athen; Bathykles aus Magnesia, Verfertiger des Thrones 
des Apollo zu Amyklae . 

Nur aus Pausanias Beschreibung bekannt zwei grosse dekorative 
Arbeiten, hervorragend durch geschnitzten Reliefschmuck : 

Lade des Kypselos, von Periander in das Heraion 
zu Olympia gestiftet (Anfang des VI. Jahrh.). Eine Truhe aus 
Cedernholz mit geschnitzten, z. Th. eingelegten Reliefs, in Streifen 
angeordnet , mythologischen Inhalts. Kypselos weiht selbst ein 
Kolossalbild des Zeus aus Goldblech getrieben nach Olympia. 

Thron des Apollo von Amyklae, von Bathykles 
aus Magnesia, Mitte des VI. Jahrh. Holzbau mit aufgelegten 
Reliefs, als Sockel ftir das Gotterbild des Apollo. 

Erhaitene Denkm&ler. Aus der Zeit dieser altesten Meister, 
aus dem VII. und VI. Jahrh., ist un$ eine Anzahl Stein- 
sculpturen erhalten, Zeugnisse einer noch mit den Schwierig- 
keiten der Technik und der DarstelJung des menschlichen Korpers 
ringenden jugendlichen Kunst. Auf den Inseln des agaischen 
Meeres, zun&chst auf Naxos, dann auf Chios, Samos etc. wird 
vielleicht unter dem Einflusse agyptischer Vorbilder die Stein- 
s c u 1 p t u r entwickelt, die allmahlich die Holzsculptur verdrangt, wie 
der Steintempel den Holztempel. Aber Nachklingen der alten Holz- 
schnitzereiformen an den altesten erhaltenen Steihsculpturen : Wei'he- 
geschenk der Nikandre von Naxos, brettartige vveibliche 
Figur (Artemis ?) (Athen, Museum); ebenso die Nike von Delos, 
ungeschickt ausschreitend , wie im Lauf dargestellt, vielleicht von 
Archermos, des Mikkiades Sohn. Walzenformig , wie aus einem 
Baumstamm geschnitzt, dasWeihgeschenkdes Cheramyes, 
Frauenfigur (Hera?), (Paris, Louvrl ), 

Der alteste Typus unbekleideter Mannergestalten erhalten in 
den sogen. Apollostatuen. Die Bezeichnung zweifelhaft; nackte 
Jiinglingsgestalten in steifer Haltung, , steherid, Arme angeschlossen, 
den linken Fuss etwas vorgestellt, mit beiden Sohlen auftrefend, 
das Haar regelmtissig gelockt und lang im Nacken herabfallend, 
Die alteren Exemplare : in Thera , Naxos und -Orchomenos gefunden, 
jetzt in Athen , sehr alterthtimlich , formlos, plump. Der Kbrper 
flachig behandelt , • wie aus Holz geschnitzt. Diesen iiberlegen ein 
jtlngeres Exemplar, der sogen. Apoll von Tenea (bei Korinth), 
in der Glyptothek, Milnchen, gut erhalten ; schlanke, straffe Gestalt, 
Oberkorper noch unvollkommen , Kopf besser, aber nocli wenig 
entwickelt, dagegen Beine und Ftisse naturwahr, scharf und genau 
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gebildet, Der Gesicbtsausdruck 1 a c h e 1 n d , die Mundwinkel 
hinaufgezogen , der Gesichtswinkel spitz (noch nicht »griechi$ches 4 
Profil«). 

Kleinasien, Zu den altesten Denkmsilern gehdren : die Sitz- 
bilder vom Temp el des Apollo Didymaios zu Milet, 
Marmorstatuen , am heiligen Wege zum Tempel aufgestellt; 
zehn ethalten, jetzt British Museum , mannliche und weibliche Ge- 
stalten (Branchiden) von orientalischer Fiille, weichen Formen, in 
schwerfallender Ge wan dung ; an agyptische Sitzbilder erinnernd, 
aber weichliclier, aus verschiedenen Perioden des VI, Jahrh. stam- 
mend. — Aus ihrer Nahe stammen 2 alter tbttmliche Lowen, British 
Museum. 

Die Reliefs vom Tempel zu Assos, im Louvre , KaJk- 
stein, verpntzt und bemalt, Vlr Jahrh, v, Chr.; Herakies mit dem 
Triton ringend, Centauren jagend, Manner beim Trinkgelage, Lowen, 
Stiere, Sphinxe. Orientalischer Stil , stumpfe , schwach modellierte 
Formen ; alle Figuren (sitzende und gtehende) haben gleiche Scheitel- 
hohe (Isokephalie). 

S a u 1 e n des altesten ' Tempels der ephesischen Ar- 
temis, unterer Teil des Schaftes sculpiert, Mitte des VI. Jahrh. 
Von Samothrake Wange eines Thronsessels , Agamemnon mit 
Taltybios und Epeios. 

Attika. Neuer dings auf der Akropolis eine Reihe von Giebel- 
reliefs des VII. und VI. Jahrh. im Bauschutt der alten Burg- 
erweiterung gefunden. Sehr alt ein G i e b e 1 r e 1 i e f ; Herakies 
im Kampf mit der Hydra, Kalkstein, bemalt. Etwas jlinger ein 
Bruchstiick aus einem Giganten kampf, der »dreileibige 
Typhon« und Herakies' Kampf gegen Triton (Poros, bemalt), 
Athen , Museum. 

Peloponnes. Werke peloponnesisclier Kiinstler in Delphi. 
2 Jiinglingsgestalten, vielleicht Kleobis und Biton, argiviscbe Arbeit 

AmSchatzhaus derSikyonier (Anfang des VI. Jahrh.) 
Metopen. Am Schatzhaus der Sip.hnier Relieffries, mythologische 
Scenen, vom Ende des VI. Jahrh, 

S tel en-Rel i efs (Grabsteine oder Votivtafeln) aus S p a r t a : 
auf mehreren ein Heros nebst Gattin tbronend; auf einem kleinen 
trapezformigen Stein vorne und hinten eine Gruppe eines Mannes 
und einer Frau (Ermordung der Klytemnastra?). Formen hart und 
trocken, wie aus Hoiz geschnitten. 

Slcllien. Zwei Metopenreliefsdes mittleren Burgtempels C 
von Selin unt, im Museum zu Palermo . Perseus todtet die Me- 
dusa und Herakies tragt die Kerkopen (Kobolde) weg, dazu Bruch- 
stiick einer dritten Metope: ein Viergespann. Starkes Hochrelief, 
aber die Figuren docli in einer Flache. Korperbildung mangelhaft, 
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nur die Beine wieder natlirlicher ; Kopfe en face, ebenso die Ober- 
korper, Beine und Fiisse im Profilj iiberderbe, gedrungene Gestalten, 
Gesichter maskenliaft; die Anordmmg im Raum zeigt Compositions- 
taient. 

to. Der relfe Archaismtis (bis zum Ende der Perserkriege). 

Ende des VI. und Anfang des V. Jahrh. erwirbt sich die 
griechische Plastik die Herrschaft liber die Darstellung des mensch- 
lichen Korpers, insbesondere des nackten mannlichen, der an den 
Wettkampfern studieft wird. Die individuelle Eigenart bedeutender 
Kiinstler tritt scharfer hervor. Oertliche S c h u 1 e n bilden sich, be- 
sonders im eigentlicben Griechenland , das nun das Uebergewicht 
iiber die Kunst Kleinasiens und der Inseln gewinnt. 

Argos. Age la das (Hagelaidas), Erzbildner (um 520 — 470), 
wenn nicht Lehrer, docb Anreger fiir Myron, Phidias und Polyklet; 
er schuf Siegerstatuen und Gotterbilder, sowie ein Weihegeschenk 
(Gruppe) der Tarentiner in Delphi . 

Als Replik nach Ageladas gilt jetzt die jdnglingsfigur 
des Stephanos (Rom, Villa Albani). Schtiler des Ageladas sind 
neben dem Athener Hegias in Argos Dionysios und G 1 a u k o s , 
Broncegiesser. Jhnen schreibt Pausanias die Weihgeschenke 
des Smikytbos zu Olympia zu. Als Repliken aus der 
Ageladasschule gelten u. a. Apollostatue des Louvre , Zeus 
(Mine hen, Glyptathek j, Broncefigur eines Athleten ( Berlin , Museum), 
argiviseber Broncekopf ( Berlin , Antiquarium), der Broncejiingling von 
Ligurio. 

Sikyon. Kanachos, berlihmter Meister , Erzgiesser , auch 
Steinbildhauer und Goldelfenbeinbildner ; sein Stil noch arcbaisch 
hart; Hauptwerke; 2 Apollostatuen , Erzstatue im Tempel' zu 
Milet, Holzstatue -.zu Theben, der Gott stehend, in einer Hand 
Hirschkalb, in der anderen den Bogen; eine Copie vxelleicht in 
einer archaischen Broncestatuette im British Museum. Ferner ein 
Gol delfenbei.nbild der Aphrodite in Sikyon. 

Neben Kanachos dann Aristokles, Erzgiesser. 

Peloponnesische Arbeit die Hera Farnese, gait frtlher als 
Work des Polyklet 

Aegiiia. Hervorragendste Bildhauerschule der Peloponnes, be- 
sonders Bronceguss entwickelt an den zahlreichen Olympioniken- 
statuen. Hauptmeister : Kali on und Onatas (u in 490—460); 
von letzterem: 2 grosse Freigruppen, Weihegeschenke nach Delphi 
und Olympia (Sieg der Tarentiner und die 9 Helden vor.Troja); 
verschiedene Gotterbilder. Nichts erhaltert. — - Ein Hauptwerk der 
SchulevonAegina: 

Die Aegineten , die Gi^belsculpturen des A then e- 
tempels von Aegina, ’ bedeutendstes erhaltenes Werk der alter- 
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th urn lichen Zeit, nach 480 v. Chr. errichtet, 18 11 von Deutschen 
ausgegraben, in der Glyptothek in Miinchen aufgestellt, von Thor* 
waldsen ^restauriert. Beide Giebelgruppen stellen nach gleichem 
Schema dar : den Kampf um den Leichnam eines gefallenen 
Griechen, (Ostgiebel: Zug des Herakles und Telamon gegen 
Laomedon von Troja, Westgiebel: Kampf des Ajax um die 
Leiche des Patroklos), Streng symmetrische Anordnung: in der 
Mitte die Gottin Athena, beiderseits die kampfenden Partheien, 
links die Griechen, rechts die Trojaner, in conventionellem Heroen- 
costiim : nackt , mit Helm und Schild ; Athena noch alterthiimlich 
steif, im Typus des alten Tempelbildes, die iibrigen Gestalten in 
freiester Bewegung. Die Korper mit grosser anatomischer Kenntniss 
trefflich durchgebildet, auch technisch vollendet, herb und kraftvoll, 
aber noch ohne Schwung und Monumentalitat. Einzelfiguren, noch 
nicht zu Gruppen verbunden. Mangel an seelischem Ausdruck in 
den Kopfen, noch archaisches Lacheln. Die Sculpturen des West* 
giebels etwas alterthtimlicher als die des Ostgiebels, letztere von 
beseelterem Ausdruck, besonders der knieende Bogenschtitze (He- 
rakles). Die Figuren waren z. Th. durch angefiigte Broncetheile 
erganzt und iiberdies bemalt. 

Athen Zahlreiche Kunstler der Inseln und Kleinasiens hier 
neben eingeborenen Meistern thatig. So ArchermosvonChios; 
Theodoros von Samos; Endoios, ihm die Statue der 
sitzenden Athene vor der Akropolis zugeschrieben (Kopf und 
Arme fehlen). Endlich Hegias, Kritios und Nesiotes. 

M arm or verdrangt den Poros. Die Gestalten zeigen anfangs 
eine gewisse weichliche Anmuth, ins Kleinliche gehende Geziertheit, 
werden aber allmahlich strenger und einfacher, ohne die attische 
Grazie zu verlieren. 

ERHALTENE DENKMALER; 14 weibliche Figuren der 
Akropolis, gefunden bei Ausgrabungen 1884. I m B e g i n n 
des V. Jahrh. auf der Akropolis als Weihegaben aufgestellt. 
Alterthumliche , zierlich gefaltelte Gewandung, alterthlimliche Haar- 
tracht, Reichliche Bemalung. Ueberaus zierliche, fast manierierte, 
aber lebendige Behandlung, Charakterisierung der Stoffe, Wolle etc. 

Giebelgruppen des altesten Parthenon: Athena 
im Gigantenkampf. . 

Schatzhaus der Athener zu Delphi. Reste von 
zahlreichen Metopen erhalten, mit mythologischen Scenen (Giganto- 
macliie, Mythus des Herakles, Theseus etc.). Vor 480 entstanden. 

Attische- Grabs t eine (Stelen), schmale, hohe Flatten mit 
dem polychromierten Relief des Verstorbenen. Bestes erhaltenes 
Exemplar: die Stele des Aristion, Werk des Aristokles, aus 
Marathon , im Museum , Athen; der Verstorbene als Schwerbewaff- 
neter, mit Lanze, stehend ; auch hier die Beine am besten. Vor- 
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ziiglich in den schmalen Raum hinein componiert. Schlicht und 
einfach, dabei zart in der Zeichnung. Verwandt die nur gemalte, 
nicht gemeisselte Lyseas-Stele, 

Reliefs: die wagenbesteigende Gestalt von der Akro* 
polls , in Allien , feine Linien , zarte Modellierung , gait frliher als 
Frau, jetzt als mannliche Gestalt ; der diskustragende Jiing- 
ling., Kopf von einer Grabstele (Athen); er halt die Diskusscheibe 
liinter den Kopf ; echt archaisches Profit mit unschoner langer Nase. 
Figur des Kalbtragers von der Akropolis, Fragment, 
Marmor, 

D<as vollendetste Werk der attisclien archaischen Plastik ge- 
schaffen von Kritios u n d N e s i o t e s , die Statuen der Tyraimen- 
miirder Harmodios und Aristogeiton. Erzgruppe, an Stelle einer 
alteren, von den Persern geraubten, um 477/76 auf dem Markte zu 
Athen errichtet. Original verloren, Erhalten nur Mtinzbilder, ein 
Relief und Marmorrepliken im Museum zu Neapel } theilweise falsch 
erganzt (Kopf des Aristogeiton u. a.). Der jtingere der beiden dringt 
feurig vor (Harmodios), der altere begleitet ihn schtitzend. Lange 
schlanke Gestalten , strenge , aber nichfc harte Formen, Kraft und 
Bewegung; aber Unfahigkeit, die beiden zu einer gemeinsamen 
schonen Form zusammen zu componieren. 

Dem Kritios werden jetzt unter anderem zugeschrieben : 
Eine Apolloreplik im Pal. Pitti , die M e 1 0 p e n vom 
Tempel E zu Selinunt u. a. Dem H e g i a s der Apollo von 
Mantua. 

Orchomenos. Grabstele, ausgefUhrt von A 1 x e n o r v o n 
Naxos. Der Verstorbene, auf seinen Stab gestiitzt, reicht seinem 
Hunde eine Heuschrecke. Lebendig, aber ungeschickt in den Be- 
wegungsmotiven. 

Selinunt. Zwei Metopen desTempelsF, beide nur 
in der unteren Halfte erhalten, Scenen aus dem Gigantenkampf, 
Athena oder Artemis und Dionysos. 

Kleinasien. Unterbrechung der Kunstthatigkeit in Kleinasien 
und auf den Inseln durch die Perserlcriege. 

Unter den Grabmal-Sculpturen in Lykien wichtig : die Reliefs 
des Harpyiendenkmals von Xanthos, British Museum ; 
Relieffries oben um das thurmformige Grabmal: Die Verstorbenen 
thronen als Gotter und Gottinnen , Opfer empfangend ; daneben 
Harpyien, die Seelen in Gestalt von Kindern entftihrend. Die Ge- 
stalten reichlich mit faltigen Gew&ndem bekleidet; trotz mancher 
alterthiimlichen Mangel ein Werk nicht ohne einen gewissen Reiz, 
etwas gesuchte Zierlichkeit und auffallende Weichheit der Formen. 

Aus T h a s 0 s das sogen. Nymphenrelief im Louvre , 
Marmorreiief eines Grabmales ; an der vorderen Langseite eine 
Thiirnische, links und rechts und an den Schmalseiten eine Weilie- 
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handlung; Apollo , Merkur imcl 8 Jungfrauen , in ziemlich alter- 
thilmlichem Sti-L 

e. Archaistische Werke. 

Von den wirklich altertlitimlichen (archaischen) sind die nach- 
geahmt alterthumli chen oder archaistischen Skul- 
pturen zu unterscheiden, die spater ausgeftthrt wurden, theils zu 
Cultuszwecken in Nachahmung alter geheiligter Werke, theils aus 
Freude der hellenistischen und romischen Zeit an dem naiven ar- 
chaischen Stil. Solche Werke besonders aus der romischen Epoche 
zahlreich erhalten. Sie zeigen die altertlitimlichen Merkmale : Steif- 
heit, Zierlichkeit, gefaltetes Gewand, spitzen Gesichtswinkel u. s. w. 
meist iibertrieben und mit Zligen der spateren reifen Kunst vermischt, 
Einige Beispiele .* Statue der Athena (ohne Kopf und' Arm e) und 
marmorne Dreifussbasis mit Reliefs an 3 Seiten (Raub des 
delphisehen Dreifusses u. a.) im Museum , Dresden ; sogen. Altar 
der Zwolfgotter im Louvre , dreiseitig, mit Reliefs (C-hariten, 
Horen , Parzen). Relief einer JBrunnensehranke bei Lord 
Guilfords , Uebergabe der Hebe an Herakles. Die Artemis des 
Neapler Museums ist nicht archaistisch , sondern spatliarchaisch 
(Uebergangsstil), archaistisch dagegen die Artemis der Glyptothck, 
Milne hen. 

d. I>ie Vorbliitlie. 

Die Korperhaltung wird freier, bewegter; Unterscheidung von 
Standbein (auf dem der Korper ruht) und Spielbein, statt des Auf- 
tretens auf beiden Sohlen. Proportionen ebenmassiger, Rumpf mehr 
entwickelt, Brust breiter ; Aenderung des Profils : Nase und Kinn 
nicht mehr spitz vortretend; der lachelnde Ausdruck, das Herauf- 
ziehen der Mundwinkel verschwindet ; iiberwiegend ernster Ausdruck. 
Das kiinstlich gelockte Haar wird schlichter, naturlicher. 

Drei Hauptmeister bilden den Uebergang von der 
alterthiimlichen zur Kunst der volien Bliithe im ersten Drittel des 
V. Jahrh.: 

Kalamis, in Athen um 480 — 460 thatig, Erzgiesser, auch 
Marmor- und Goldelfenbeinbildner , bezeichnet einen letzten Gipfel 
des alten Stils , vielseitig thatig in vorwiegend idealer Richtupg, 
schafft Gotterbilder, zarte Frauengestalten, Knaben. 
Berdhmt waren seine Pferde, Viergespann fur Olympia. Ein 
Hauptwerk: der widdertrage nde Hermes zu Tanagra , auf 
Munzen und wahrscheinlich in einer Marmorstatuette in Wiltonhouse y 
England, nachgebildet. Ferner die Aphroditestatue von der 
A k r o p o 1 i s (Sosandra). Zugeschrieben werden ihm : die H e s t i a 
Giustiniani; der sogen. Omphalos-Apollo, Athen, dem 
auch der Apollo Choiseul-Gouffier im British Museum nahe 
steht; der Wagenlenker des Kapitols. 
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Pythagoras ; Ionier aus Samos, aber im dorisclien Rhegion 
(Unteritalien) ansassig, Erzgiesser, realistischer Richtung, strebte nach 
naturwahrer Durclibildung des mannlichen Korpers, schuf haupt- 
sachlich Olympionikenstatuen (beste : der Pankratiast); be- 
riihmt sein hmkender Philoctet (Nachbildung auf Gemmen erhalten), 
Myron ans Eleutherae (an der bootischen Grenze), in Athen 
thatig ; Schtiler des Ageladas , der grosste Meister der Vorbilithe ; 
Hauptthatigkeit urn 465 — 450. Ausschliesslich Erzbildner, 
Seine Kanst gehf auf Wiedergabe des physischen Lebens, das 
Seelische tritt zuriick ; mit packender Lebenswahrheit schildert er 
kraftvoll m&nnliche Gestalten , hauptsacliiich Wettkampfsieger, 
daneben auch Gotterbilder. Meister in Darstellung momentan leb- 
hafter Bewegung, in feinstem Verstandniss dex bewegten Muskulatur. 
Sein Stil noch etwas alterthtimlich herb. 

Werke. Der D i s k 0 b o 1 (Diskuswerfer), in mehreren Marmor- 
copieen erhalten, beste im Pal, Massimi , Pom, jetzt Lancelotti , 
andere im Vatican; dargestellt ist der Augenblick vor dem Abwurf 
der Scheibe; der Moment des Uebergangs von einer Bewegung in 
die entgegengesetzte meisterhaft plastisch fixiert Aehnlicli : der 
Laufer Ladas im Lauf. — Athena und Marsyas, Gruppe auf 
der Akropolis; die eine Figur nachgebildet in der Statue des Mar- 
syas im Later an , Rom; Hande falsch erganzt; er prallt vor den 
von Athene weggeworfeneu Fidten zuriick, — Ein im Alterthum 
beriihmtes Werk: Myrons Kuh (zahlreiche Epigramme auf sie ge- 
dichtet). 

Sonst werden ihm noch zugeschrieben : Ein Jiinglingskopf 
in B r e sci a, eine Mercurstatue des Vatican , der Peters- 
burger Asklepios (nach einem Zeus des Myron), ein A p o 1 1 0 
(beste Replik in Cass el) u, a. In seiner Art auch die sogen. Plato- 
btiste, Broncekopf des Dionysos, mit Bart, archaisierend. 

Tempelsculpturen. Metopen des .Heratempels zu 
Selinunt, die 4 erhaltenen im Museum , Palermo , mit Gruppen 
von je 2 Figuren: Herakles und Amazone, Hera vor Zeus, Diana 
und Actaon, Athena und Gigant, aus KalktufF, das Nackte der 
weiblichen Figuren aus weissem Marmor. Lebendige Composition. 
Gestalten z. Th. sehr ausdrucksvoll, besonders Zeus. 

Das Hauptdenkmai der Yorbliithe sind 
die Sculpturen des Zeustempels zu Olympia*), vollendet 
um 456; bedeutende Ueberreste durch die deutschen Ausgrabungen 
grabungen 1876 — 81 zu Tage gebracht (Museum, Olympia Die 
Metopen mit den Thaten des Herakles, t. Th. alterthlimlich 
(Herakles und Atlas), z. Th. freier (Bandigung des Stieres). Am 
wichtigsten; die Giebelsculpturen. Ostgiebel (aiigeblich 

*) Olympia, die Ergebnisse der Ausgrabung (Curtius, Adler u. a r ), 4 
TafelMnde, 5 Textbande. Berlin 1890—1896, Asher u. Co. 
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von Paionios): Vorbereitung des Wettkampfes zwischen Pel ops 
nnd Oinomaos. In der Mitte steht Zeus zwischen den beiden 
Kampfern, daneben ihre Gattinnen und das Gefolge. Rechts Oino- 
maos u nd Sterope, ein Knecht mit dem Viergespann vor 
dem Broncewagen, Myrtilos, eine Dienerin, eine liegende Gestalt in 
der Giebelecke. Links Pel ops, Hippodrtmeia, ein Knecht, 
Viergespann, Killas, ein Knecht, Eckfrgur. Die Eckfiguren wohl 
falschlich als Alpheios und Kladeos gedeutet. Die Gestalten steif, 
streng symmetrisch aufgestellt. Westgiebel (angeblich von Alka- 
menes): der Kampf der Lapithen und Centauren bei der 
Hochzeit des Peirithoos. In der Mitte Apollo, rechts und links die 
Kampfenden . Rechts der Centaur Eurytion, Deidameia, 
Peirithoos, links Theseus. Symmetrische Gebun denheit 
(jederseits 3 Gruppen) neben heftigen, extremen Bewegungsmotiven. 
— Bei beiden Giebelsculpturen ist die AusfUhrung etwas geringer 
als die Erfindung. Einzelne Kopfe schon und ausdrucksvoll, andere 
alterthiimlich, lassen auf Mitarbeit verschiedener Schuler schliessen. 
Erster Versuch zur Gruppenbildung , dnrch den engen Giebelraum 
arg beschrankt. Die voile Wirkung konnte erst nach Wiederherstellung 
der reichlich angewandten alten Bemalung beurtheilt werden. Die 
Zuschreibung des Ostgiebels an Paionios sicher falsch, beruht 
auf Verwechslung mit dem von Paionios gearbeiteten Akroterion 
(Nike) des Zeustempels. Der Westgiebel miisste von einem Alka- 
m e n e s d. a. stammen , da der jiingere A., der Phidiasschuler, 
schwerlich hier schon selbstst&ndig war, Vielleicht die Giebel von 
einem einh eimischen B i 1 d h a u e r gearbeitet, andere nehmen 
ionisch-kleinasiatischen Ursprung des Klinstlers an. Das Sprengen 
der alten archaischen Kunstformen, der kraftige , wenn auch viel- 
fach rohe Naturalismus, das kiihne Suchen nach neuen Bewegungen 
und Gruppierungen machen diese Giebelsculpturen hochst interessant, 
Einaselwerke. Der Dornauszieher, lebensgrosse Bronce- 
statue im Museum des Capitols, Rom, nackter Knabe, durch frische 
Natiirliehkeit und edle Bildung ausgezeichnet, nur die Haare noch 
alterthiimlich. Urn 460 — 450 zu datieren, vielleicht nach Pytha- 
goras von Rhegion. Zahlreiche Repliken* — Die Wett- 
lauferin, Marmorcopie im Vatican, Rom, Madchen in kurzem, 
knappem Chiton, das Zeichen zum Ablauf erwartend, anmuthiges, 
reizvolles Werk. — Sogen. Apollo (aus der Sammlung Choiseul- 
Goufher) im British Museum (s. auch Kalamis), »das Bild des 
wohlerzogenen Patriciersohnes der vorperikleischen Zeit«c, mit vor- 
nehmem Gesicht, ruhig stehend. — Sogen. Penelope, sitzende 
Frau, wohl Grabfigur, Vatican , Kopf im Berliner Museum, — Das 
schutzflehende Madchen, Rom , Pal, Barberini . — Ar- 
temis, Neaped, Museum . — Sechs Tanzerinnen, gefunden 
in Herculaneum, jetzt Neapel , Museum, Broncen. 
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Zweite Period e. 

DIE BLXJTHEZEIT. 

You ca. 460 bis ca. 330, 

a* Die alteve Bliltliezeit 

bis zum Ende des Peloponnesischen Krieges 
ca. 460 bis ca. 400 v. Chr, 

Dem nationalen Aufschwung nach den Perserkriegen folgt die 
Bliithe der Plastik, die Zeit der grossen Meister. Die Herrscliaft 
liber die Form ist erreicht, und sie wird nun zum freien Ausdrucks- 
mittel eines grossen idealen Inhalts. Natlirlicbkeit und hohe Schon- 
heit warden verbunden. 

Die altere BHithezeit des Y. Jahrh. erfasst die Wirklich- 
keit in ihren wesentlichen, bedeutsamen Zligen, bildet nicht indivi- 
duell-chaxacteristische, sondern t y p i s c h e , erhohte, dem Gattungs* 
ideal angenaherte Gestalten , die in hoherem Sinne naturwahr er- 
scheinen, Ernste Grosse, Erhabenheit, Wiirde und vorberrschend 
hohe innere (nicht immer aussere) Ptuhe sind ihr eigen. Die Ge- 
mtithsbewegungen werden einfach und gross, fast nur in der Korper- 
haltung, nicht im Gesichte ausgedrtickt. Der Stil ist streng plastisch, 
Noch kein Streben nach dem Effectvollen. Monumentale, oftent- 
liche Werke herrschen vor. Dieser Zeit eigenthlimlich ist die Gold- 
elfenbeinplastik. 

Zwei Hauptschulen : die attische und die peloponne- 
sische. 

1. Die attische Schule. 

Der Begrlinder der BHithezeit; Schopfer des erhabenen Stiles, 
der Mlteren attischen Schule , einer der grossten Ktinstler aller 
Zeiten ist 

Phidias, des Charmides Sohn, Athener, um 300 v. Chr. ge- 
boren, nach anderen spater. Zuerst Maler, dann Schiiler des Age- 
ladas, regp. des Ageladas-Schiilers Hegias, seit ca. 470 selbst- 
standig thatig, um 460 von den Eleern nach Olympia* berufen, wo 
er das Zeusbild schuf, 448 nach Athen zurtickgekehrt, Freund des,, 
Perikles, iur den Parthenon thatig; nach Vollencfung der Athena- 
statue 438 von den Gegnern des Perikles der Yeruntreuung und 
Entweihung' falschlich angeklagt, vor Entscheidung des Processes 
in Athen gestorben. Dagegen Furtwanglers abweichende ChronoLogie. 

Kunstcharacter . Der erste und wohl grbsste Schopfer idealer 
Gottercharactere. Hit dem hdchsten idealen Inhalt verband er 
lebensvolle Naturwahrheit , feinste Durchbildung der Form (wie sie 
speciell der attischen Schule eigen) und sorgfaltigste Technik. Er 
arbeitete in Goldelfenbein, Erz und (seltener) in Marmor. 
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Werke . Erste Epoche (bis 460): Gruppe von 13 Erz~ 
statuen : Miltiades , umgeben von Gottern und attischen Heroen, 
Weihegeschenk der Athener in Delphi . Hauptwerk : die Erz- 
statue der so gen. Athena Promachos auf der Akropolis 
in Aiken im Freien aufgestellt, Colossalbild (ca. 12 m hoch?); in 
der Rechten hielt sie die Lanze, mit der Linken den Schild. 
Original verschwunden. Eine Replik wird im sogen. A then a- 
torso Medici vermuthet (Paris , J&cole des beaux-arts). Ferner : 
Athenastatuen flir Platda (aus Holz und Marmor) und Pellene. Diese 
Arbeiten spricht Furtwangler dem Phidias ab. Die Erzstatue 
der Promachos setzt er nicht in die Jugendzeit des 
Phidias, sondern urn 445 — 440, schreibt die Ausfiihrung einem 
Phidias-Schiiler (Praxiteles d. a.) unter des Phidias Leitung ztt. 

Zweite Ep oche; 

Die Tempelstatue des Zeus in Olympia. Colossalbild, Gold- 
elfenbeinwerk : innen ein Holzkern , die nackten Theile aus Elfen- 
bein, die Gewandung aus Goldblech: nach friiherer Annahme 448 
v. Chr. geweiht, neuerdihgs in die Jahre 438 — 432, also nach 
Vollendung der Parthenos gesetzt, im V. Jahrli. n. Chr. durch 
Brand zerstort; nur Abbildungen auf Miinzen von Eiis erhalten. 
Zeus sass auf prachtvollem Thron, die Linke hielt das aufgestUtzte 
Scepter, die Rechte trug die Siegesgottin (Nike); die Ftisse auf 
einem Scliemel ; das Haupt von Locken umwallt, vom Vollbart 
umrahmt ; mit Oelzweig bekranzt ; der goldene Mantel mit farbigen 
Figuren, Der Thronsessel mit kostbaren Materialien und Sculpturen 
geschmlickt (Chariten und Horen auf der Riicklehne, Sphinxe an 
den Armlehnen u. a.); an der Basis Relief: Geburt der Aphrodite. 

Der Character des hochsten Gottes in Erhabenheit und vater- 
licher Milde hier zum ersten mal rein plastisch durch Korperbildung 
und Ausdruck ausgepragt und der Typus allgemein gtiltig festgestellt 

Die Tempelstatne der Athena Parthenos im Parthenon, 
Colossalbild, etwa 12 m hoch, Goldelfenbeinwerk , 438 geweiht, 
seit Ende des IV. Jahrh. n. Chr. spurlos verschwunden ; erhaltene 
Nachbildungen : eine kleinere, die sogen. Lenormant-Statuette 
und eine grdssere V otivstatuette, gefunden 1880 beim V a r - 
vakion, beide im Museum , Aiken. Freiere Na'chbildungen der 
ganzen Figur wie des Kopfes in grosser Zahl erhalten, vgl. Schreiber, 
Abh. d. kgl. Sachs’. Ges. d. W., Leipzig 1883, S. 545 5 Loschke, 
Festschrift d. V. d. Alterth. Fr. im Rheinl. 1891, u. a. Athena 
stand aufrecht auf hoher Basis, auf dem Haupte den Helm mit 
einem Sphinx und 2 Pegasus, auf der Brust die Aegis, die Arme 
entblosst, in gegiirtetem Chiton; die Linke tuht auf dem auf- 
gesteilten runden Schild , dahinter die heilige Burgschlange sich 
ringelte, im Arm lehnte die Lanze, die Rechte trug die Siegesgdttm. 
Gesicht von sehr vollen, runden Formen, fast quadratisch, emst und 

Go el e r v, Ravengburg-Schmid, Kunstgeschichte. 7 
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hoheitsvoll, Typus der Gottin als der friedlichen, aber machtvollen 
Jungfrau. Haartraclit nocb etwas alterthlimlich. 

Andere Statuen : die Athena Lemnia, von den Lemniern 
um 447 auf die Akropolis gestiftet, Erzstatue von hoher Schonheit, 
wahrscheinlich in 2 Marmorcopieen im JDresdener Museum erhalten, 
Replik des Kopfes in Bologna, Museum . Athena stand, mit seit- 
warts geneigtem Kopfe, den Helm in der Rechten tragend, mit 
der Linken die Lanze auf den Boden stemmencL — - Aphrodite 
Urania, Marmor, seiner Zeit in Aiken; andere Aphrodite, spater in 
Bom; Hermes im Apoliotempel zu Theben . 

Auf Originate des Phidias werden u. a. folgende Repliken 
zuriickgefdhrt : Apollo, Thermenmuseum , Bom. Etwas alter als 
die Lemnia , also aus Phidias Friihzeit. Statue der Anakreon 
(Slg. Borghese, jetzt ^Copenhagen), Diadumenos Farnese des 
British Museum. Die C o 1 0 s s e vom Monte Cavallo , laut Inschrift 
von Phidias und Praxiteles, gelten jezt als Repliken nach Originalen 
des Phidias und seines Schtilers Praxiteles d. a., wohl aus der Spat- 
zeit des Phidias, Ueber die Amazone des Phidias s, Polyklet, 

Phidias' Schtiler und Genossen. Phidias war in Athen von 
einem Kreise hochbegabter Kiinstler umgeben, die theils als seine 
Gehtilfen, theils selbststandig in seinem Geist und Stil arbeiteten 
und diesen weithin verbreiteten. 

Alkamenes, Athener, wohl auf Lemnos geboren, Nachst 
Phidias der bedeutendste attische Bildhauer des ausgehenden 
V. Jahrh., noch nach 403 v. Chr. thatig ; kiihn und energisch 
tiber den Meister hinausgehend. Hauptsachlich Gdtterbildner. 
Mit dem Westgiebel zu Olympia hat er nichts zu schaffen, 
Ob hier ein Alkamenes d. a. thatig war, ist ganz unsicher. 

In den Garten von Athen (ev x?/?roi$) errichtet er in 
Concurrenz mit Agorakritos eine Statue der Aphrodite, 
(falschlich als Urania bezeichnet). Als Replik derselbeii gilt die 
sogen. Venus Genetrix (beste Replik im Louvre, aus Frijus ), 
Nachklingen alterthtimlicher Motive. Yoll gewandet. 

Die dTeifache Hekate von der Akropolis , stark archai- 
sierend. Statue der >barberinischen Hera« im Vatican. 
Replik nach einem Werke des Alkamenes, vermuthlich nach einer 
Hera. Der erst nach 400 geschaffene Dionysos in Athen in 
Miinzbildern erhalten. Er war b&rtig, sitzend, noch sbreng, wohl 
unter dem Einfluss des phidiasischen Zeus gebildet. Chryselephan- 
tine Arbeit; Alkamenes schaift auch den Typus des Asklep.ios, 
als eines bartigen, kraftigen, freundlich blickenden Mannes. Des 
Alkamenes Hephaistos wird in einer Replik in Cassel vermuthet, 
der Ares im Ares Borghese und seinen Wiederholungen, 
Yon Athletenstatuen wird der Diskobol des Vatican mit des 
Alkamenes »F(infkampfer« identificiert. 
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Agorakritos. Lieblingsschtiler des Phidias. Gebiirtig aus Paros. 
An seinen Werken arbeitet Phidias gelegentlich mit Hauptwerk; 
Nemesis . von Rhamniis, Reste der Basis erhalten. Replik 
vielleicht die Ceres des Vatican (Helbig No. 297). 

Replik nach Agorakritos wohl die grandios-feierliche Statue des 
Apollo mit der K i t h a r a , Miinchen , Glyptothek . 

Von ihm die Erzstatuen des Zeus und der Athena Itonia 
zu Koroneia. 

Praxiteles d, &• Mitarbeiter des Phidias, thatig um 445 — 425, 
Mitarbeiter an des Phidias Athena Promachos. Von ihm wohl 
einer der 2 Colosse vom Monte Cavallo . Tempelbild der 
Hera zu Plataa, um 427. 

Phidiasschtiler war auch K 0 1 0 1 e s , mit Panainos Ge~ 
hiilfe am olympischen Zeusbild. 

Kiinstler anderer Richtung*. Neben Phidias und seinen Schtilern 
waren andere bedeutende Bildhauer von abweichender Richtung in 
Athen thatig: Lykios, Myrons Sohn und Schiller, um 475— *420, 
schloss sich dessen Richtung an; Werke ; Knabe mit Weihwasser- 
gefess, Knabe mit Raucherbecken ; heroische Erzgruppe von 13 
Figuren in Olympia . Strongylion, Myron-Schiiler , ausgezeich- 
neter Pferdebildner, schuf das Erzbild des trojanischen Pferdes auf 
der Burg, eine Artemis, eine Amazone (spater in Neros Besitz), 
vielleicht Replik derselben dieBroncestatuette der reiten- 
den Amazone (Neap el, Museum). Kresilas, aus Kydoriia, in 
Athen thatig nach 450 v. Chr., auch in Argos (Hermione); von 
ihm mehrere pathetische Figuren (verwundete.. Amazone, s. Polyklet) 
und ein in Replik erhaltenes Portrait des Perikles. Als 
Replik der Athena Soteira des Kresilas im Tempel am Piraus 
gilt die Athena von Velletri (Paris). Auf ihn auch der 
Diomedes (Mlnchen, Glyptkotek) zurtickgeftihrt , ebenso, wohl zu 
Unrecht; die Medusa Rondanini. 

Praxias, Schiiler des Kalamis, um 460 — 440 th&tig. 
Ihm wird die Athena mit der Hundsfellmiitzein Villa 
Albani zugeschrieben , ferner der sogen. Lysias der Villa Albani 
(No. 62). Praxias schuf auch den Giebelschmuck des Apollo- 
tempels zu Delphi, vollendet durch Eukadmos. Ostgiebel: 
Leto, Apollo, Diana, Musen. ImWestgiebel: Dionysos (?) und 
die Thyaden. 

Ein decorativer Bildhauer vom Ausgang des V . Jahrh. 
ist K a 1 1 i m a c h o s. Arbeitet filr das Erechtheion die »goldene 
Palme« als Rauchfang. Ihm werden auch. einige archaistische 
Statuen der Athena und Artemis zugeschrieben. Er soli den 
Marmorbohrer zuerst umfassend angewandt haben. Auch die »Er- 
iindung« des korinthischen Kapitells ihm zugeschrieben. 

7 * 
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Ein nicht zur attischen Schule gehoriger, aber ihr nahe stehender 
Kiinstler war 

Paionios aus Mende , kleinasiatischer Ionier, von dem ein Ori- 
ginalwerk erhalten : die Nike von Olympia, dort ausgegraben 
(eine Replik des Kopfes in Rom), Weihegeschenk der Messenier 
(nach 424), auf hohem Pfeiler mit entfalteten Fliigeln frei schwebend 
gedacht , das Gewand vom Wind zuriickgetrieben ; den Sttitzpunkt 
der Fusse verdeckt ein Adler; klihn erfundenes, mehr malerisch 
componiertes Werk. , Fiir den Zeustempel zu Olympia hatte er zu- 
vor eine Nike als Akroterion gearbeitet. Der Ostgiebel 
des Zeustempels ist ihm irrthlimlich zugeschrieben, 

Sonstige erhaltene Denkmaler der Phidiassehule. 

Das grossartigste uns erhaltene Denkmal der alteren 
attischen Schule, eine der erhabensten Schopfungen der 
Plastik aller Zeiten: 

Die Parthenonsculpturen, unter Leitung des Phidias, nach 
seinen Entwiirfen, meist von Schtilern und Kii n s 1 1 e r n seines 
Kreises in Phidias’ letzter Zeit, z. Th. wie die Giebel kurz vor 
Ausbruch des peloponnesischen Krieges ausgefiihrt. Vieles zerstort, 
Ueberreste erhalten, z. Th. noch am Tempel, zum grossten Theil 
von Lord Elgin seit 1800 abgenommen, seit 1816 ans British 
Museum verkauft (Elgin marbles). Eine Erg&nzung dazu ; die Zeich- 
nungen Carey’s (1674) in der Pariser Bibliothek . 

1. Die Griehelsculpturen , wohl nach 438, tiberlebensgrosse 
Gruppen. Die erhaltenen Statuen und Bruchstiicke fast alle im 
British Museum . 

a, Der Ostgiebel: die Geburt der Athena, d. h. der 
Moment nach derselben. Mittelgruppe nicht erhalten, doch zieht 
man zur Erklarung eine Darstellung der Geburt der Athena auf 
dem Madrider Altar heran: Athena vor dem thronenden Zeus, 
daneben Hermes, Hephaistos oder Prometheus und Nike. Seiten- 
flUgel: der weitere olympische Kreis; jederseits eine eilende, das 
Ereigniss verktindende Gestalt und je eine Gruppe von 2 sitzen- 
den und einer gelagerten Gestalt: links zwei weibliche (D'emejter 
und Kore oder Thallo und Karpo) und eine nackte, gelagerte 
Jiinglingsgestalt , der sogen. Theseus, wahrscheinlich Dionysos 
oder Kephalos; rechts drei weibliche, die »dreiSchwestefn« 
(drei Parzen?), herrlich componiert, in wundervoll fliessender Ge- 
wandung. Diese beiden Gruppen sind die besterhaltenen 
Theile. — In den Ecken : Helios, aus dem Meere auffcauchend, 
Nyx hinabfahrend (herrliche Pferdekopfe erhalten)/ 

b. Der Westgiehel ; der Streit zwischen Athena und 
Poseidon um den Besitz von Attica, d. h, der Moment nacH 
der Entscheidung. Weit mehr zerstdrt als der Ostgiebel (bei Carrey 
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noch fast vollig erhalten). Mittelgruppe : Athena hat den Oelbaunr 
geschaffen und damit gesiegt, Poseidon (Torso erhalten), der 
den Salzquell erzeugte, weicht zuriick; hinter beiden Viergespanne 
mit Lenkern. Seitenfliigel : sitzende und gelagerte lokale Gotter als 
Zuschauer des Kampfes. In dm Ecken ; gelagerte Figuren, angeblich 
Kephisos (besterhaltene Figur des W. G.) und Ilissos, nebst der 
Quellnymphe Kallirhoe (?).. 

Composition derGiebelgruppen: Freie Anwendung 
der Symmetric, gut abgerundete Gruppen, ungezwungene Einordnung 
in das niedrige Giebelfeld. Korperbildung naturwahr und lebens- 
voll und doch voll Grosse, Freiheit und Schonheit; Verwerthung 
des Gewandes als schmiickende Zuthat , zugleich zur Hervor- 
hebung der darunter sichtbaren Korperform. Grosse und doch ge- 
wissenhafte Behan dlung. 

2. Die Metopen. 92 , die Mebrzahl zerstort oder schlecht er- 
halten; z. Th. noch am TempeJ, z. Th. im British Museum, wohl 
die altesten Sculpturen am Parthenon. In Hochrelief Darstellungen 
der Gigantomachie , des Amazonenkampfes , der Zerstorung Ilions 
(diese alle stark zerstort) und des Centaurenkampfes; letzterer, 
an Her sudlichen Langseite, am besten, z. Th. gut erhalten : zwei- 
figurige Gruppen, meist Kampf zwischen einem Lapithen und Cen- 
tauren darstellend, mannigfach variiert, oder Centauren, Lapithen- 
weiber raubend. — Stil und kiinstlerischer Werth verschieden, Aus- 
flihrung durch Klinstler verschiedener Schule und Eahigkeit ; Phidias’ 
Antheil hier am geringsten. Nur einzelne grossartig frei und schwungvolL 

3. Der Fries > wohl vor 438, umzieht die Celia -Langseiten, 
V or- und Hinterhalle, ca. 160 m lang, davon ca. *30 m gut er- 
halten, Brit . Museum; dargestellt : Festzug der Panathenaen 
(Hauptfest der Athener). Westliche Schmalseite: Vorbereitungen 
zum Zuge auf dem Sammelplatz ; der Zug, in zwei sich entsprechende 
H&lften getheilt, zieht sich an den beiden Langseiten hin : Reiter, 
Wagen, Fussganger (Musiker, Jiinglinge), Opferthiere; an der ost- 
lichen Schmalseite: die Spitzen des Zuges , Jungfrau en mit Opfer- 
gerath, am Ziele angelangt, von einer hier (liber dem Eingang) 
thronenden Gotterversammlung (den 12 olympischen Gbttern) em- 
pfangen, jederseits sechs (Hauptpaare : Zeus und Hera, Athena und 
Hephastos); rechts und links von denselben Manner, dem Zuge 
entgegensehend ; zwischen den zwei Gottergruppen als Mittelstlick : 
der Opferpriester, dem ein Knabe den hi. Peplos der Athena 
Iiberreicht. 

Idealer Geist des Ganzen, unerschopfliche Erfindungskraft 
Gute Naturbeobachtung vereint mit hoher, reiner Schdnheit und 
Anmuth. Die Gotter, in anmutbig-natiirlichen Stellungen, nicht durch 
Aeusserlichk eiten , sondem durch Korperbildung und Ausdruck unter- 
schieden: »plastische Differenzierung der Gottertypen*. Bemerkens- 
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werth die herrlichen Pferde, • Der Parthenonfries ist die hochste 
Leistung der attischen Reliefbildnerei des V. Jahrh. — Die Reliefs 
wenig erhaben , aber mit energischen Umrissen gebildet , nur auf 
Contur gearbeitet, ohne Andeutung von Hintergrund, auf lebhafte 
Bemalung und Ansetzen von - Broncetheilen berechnet. 

Sonstige Tempelsculpturen. 

Die sculpturen des sogen. Theseustempels. Giebel- 
sculpturen zerstort. M e t o p e n : an der Ostseite : Thaten des 
Herakles, 8 an den Langseiten : Thaten des Theseus, in lebendig- 
naturwahrem, kraftigem Stil; Fries e der Vor- und Hinterhalle: 
Karapf attischer Heroen mit Barbaren und Centaurenkampf; attisclie 
Feinheit mit grosser Lebendigkeit und Energie verbunden, hohef 
stehend als die Metopen. 

Die Sculpturen des Erechtheion. Fries: Figuren 
aus Marmor , auf dunklem Kalkstein aufgeheftet ; abgefalleh ; nur 
geringe zusammenhanglose Reste erhalten. Die Korai, sogen. Ka- 
ryatiden, die sechs Jungfrauen, die das Gebalk tragen, Yorbild 
aller spateren; ihre Function als lebendige Sttitze vollendet schdn 
ausgepragt ; gross und anmuthig. Eine der Koren im Brit \ Museum , 
die iibrigen noch am Erechtheion. 

Die Sculpturen des Niketempels. Fries: an der Ost- 
seite eine Gotterversammlung, an zwei' anderen Kampfscenen (Perser- 
kampfe ?) in lebhaft bewegtem Stil, fliessender Formbehandlung; 
dlatternde Gewander. Reliefs der Balustrade, j linger als 
der Fries, um 409 — 408, darstellend- gefUigelte Siegesgot- 
tinnen, liebliche Madchen in verschiedener Thatigkeit (eine Opfer- 
kuh ftihrend, ein Tropaon errichtend, die Sandale bind end), in an- 
muthig-reizvollem , feinem Stil; Korperformen durch die zarte Ge- 
wandung sichtbar. 

Einzelwerke der Phldiasschnle : 

Zwei ausgezeichnete Reliefs : das Relief von Eleusis 
(. Athen), Votivtafel, eine Weihehandlung darstellend (Demeter, Kore 
und der Knabe Triptolemos), edles, z, Th. noch etwas strenges 
Werk der Phidiasischen Zeit, um 450— -440. — Orpheus’ Ab- 
schiedvpnEurydike, in mehreren Wiederholungen in Neap el, 
Villa AUani in Bom , und Paris erhalten ; das Tiefschmerzliche 
innig empfunden, aber edelmaassvoll dargestellt. Aus der Phidias* 
schule, vielleicht nach Alkamenes. Wohl Votivrelief, viel- 
leicht fur choregischen Sieg, etwa um 430. 

Grabreliefs. In der Regel aufgerichtete Steinplatten (Stele) 
mit Reliefs. Im VI. Jahrh. meist hoch und schmal, mit Darstellung 
des Verstorbenen (A r i s t i o n s t e 1 e). Im V. Jahrh. breiter, haufig 
Bildniss des Verstorbenen , als ob er noch lebte, in Gesellschaft 
Angehoriger, mit Dienerin etc. Grabstele der Hegeso, 
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Athen, Grdberstrassc, Schule des Phidias. Eine Sclavin tiberreicht 
der Hegeso den Schmuckkasten. 

Kleinasiatisch-ionische Arbeit des V, Jahrh. die 
Reliefs vom Heroon zu Gj olb as chi , Byfoien, Attischer Einfluss 
wird liier vermuthet. 

Ein zweites Denkmal in Lykien; durch attische Ktinstler 
oder unter attischem Einfluss entstanden : Sculpturen des Ne» 
reidendenkmals zu Xanthos, eines lykischen Filrstengrabes ; 
(Jeberreste im Brit . Museum. Auf kubischem Unterbau ionischer 
Tempel. Relieffriese (zwei am Unterbau); Statu en der Nere- 
id en, die zwischen den Saulen standen, auf den Wellen tanzend 
dargestellt (Verkorperungen des Wellenspiels).- 

2. Die altere Peloponnesische Schule. 

Hauptsitz der Bildhauerei in der Peloponnes ist Argos, das 
erst spater von Sykion iiberfliigelt wird* An der Spitze der argi- 
vischen Schule steht Polyklet, tiber dessen Yorlaufer vgh oben 
»argivische Schule«. Ageladas nicht sein Lehrer, aber Vorbild. 

Polyklet, jlingerer Zeitgenosse des Phidias , aus Sikyon , aber 
in Argos thatig, etwa um 450—400. 

Kunstcharacter . Grundzug seiner Kunst ist das Streben, den 
menschliqhen Korpe.r in der vollkommenen, wesentlichen Schbnheit 
seiner physischen Bildung, in allgemein giiltigen Normaltypen dar- 
zustellen , gesttitzt auf das Studium der Proportionen , das er be- 
griindet und wonach er eine Musterstatue, den »Kanon« schuf. — 
Gemeinsames Proportionsschema seiner Werke, gleicher Kopftypus 
(nicht zum Oval gerundet, wie der attische) ; massig, bewegte Haltung. 
Hauptsachlich Menschenbildner, weniger Gotterbildner; meist jugetfd- 
liche Athleten-Gestalten (Olympiasieger, Olympioniken). 

Werke . Beriihmte Athletenstatuen aus Erz, zwei davon 
in mehreren Marmorcopieen erhalten: der Doryphoros, der 
speertragende Olympionike, beste Copie im Museum , Neatpel ; da- 
selbst aucb vorziigliche Broncecopie des Kopfes (Herme)' von 
Apollonios von Athen; der Diadumenos, der Athlet, 
der sich die Siegerbinde umlegt, beste Copie in Madrid, bekannteste 
(aus Vaison) im Brit. Museum ; nicht erhalten ;* der Apoxyomenos, 
Athlet mit dem Schabeisen , der Apopternizon, Pankratiast, 
den Gegner mit dem Fusse stossend. 

Andere Werke: die verwundete Amazone, angeblich im 
Wettstreit mit Phidias, Kresilas und Phradmon" entstanden, stehend, 
den rechten Arm erhebend, den linken aufstiitzend , beide Brtiste 
entblosst. Marmorcopieen im Berliner Museum und im Braccio 
nuovo des Vatic ans. Die Phidias-Amazone wird im Mattel- . 
Typus, die des Kresilas in der kapitolinischen Amazone ver- 
muthet; mehrere Heraklesstatuen. Ein beriihmte s Hauptwerk: d’e 



104 


Alter thum. 


Goldelfenbeinstatue der Hera im Tempel zu Argos (um 
420 geweiht), Colossalbild , auf goldenem Throne sitzend, in der 
Linken Scepter, in der Recbten Granatapfel haltend. Keine Nach- 
bildungen nachweisbar ausser auf Mtinzen. In 0 ] y m p I a mehrere 
Statuenbasen des Polyklet erhalten, Basis des Kyniskos, 
Pyth okles, Xenokles. Auf Grand der auf den Basen er- 
halten en Standspuren hat man mehrere Repliken von Athletenstatuen 
dem Polyklet zugewiesen , den sogen. Westmacott’sch’en 
Athleten des Brit . Museum , den Oeleingiesser in Slg . 
Lord Leac onfield, Petivorth u. a, m. 

PolyMets Schule. An Polyklet schloss sich ein zahlreicher 
Kreis bedeutender Ktinstler in Argos und Sykion an, z. Th. seine 
Schiiler : Patrokles; ferner Naukydes (schuf ein Goldelfenbein- 
bild der Hebe zu Polyklets Hera, den Hermes der Slg. Lansdowne); 
Polyklet d. j., dem jetzt mehrere angebliche Arbeiten Polyklet 
d. a. zugeschrieben werden ; Dadalqs (dem die kauernde Aphro- 
dite , Copie im Vatican , zugeschrieben); Kanachos, der mit 
Alypos das delphiscbe Weihegeschenk 404 schafft; Kleon von 
S i k y 0 n , P e r i k 1 y 1 0 s , Antiphanes m a., z. Th. ins IV. Jahrh. 
reichend, sammfclich Erzbildner, die Sieger- und Athletenstatuen, 
auch Heroen- und Gotterbilder schufen. 

Werk der peloponnesischen Plastik des V. Jahrh.: 

Der Fries des Apollotempels zu B a s s a e bei P h i g a 1 i a 
(Arcadien), im Inneren liber den ionischen Halbsaulen ringsum- 
laufend , jetzt Brit. Museum . Grossere Halfte : Amazonen- 
schlacht, kleinere : Centaur enkampf, zwischen beiden eine 
Tafel mit Apoll und Artemis auf dem Hirschgespann. Sttir- 
mische Leidenschaft , machtiges Leben ; Motive und Bewegungen 
heftig, gewaltsam ; realistischer Zug ; reiche Erfindung ; feine psycho- 
logische, auch empfmdsame Ziige. 

P e 1 0 p 0 n n e s i s c h vielleicht auch die Sculpturen vom Hera- 
tempel zu Argos, 

fe. Die jiingere Bliithexeit. 

Vom Ende des Feloponnesischen Krieges bis auf Alexander d. Gr. 
ea. 400 bis ca. 330 v, Chr. 

Die Umgestaltung des Zeitgeistes, die wahrend des Pelo- 
ponnesischen Kiieges (431 — 404) hervortrat, spricht sich in der 
bildenden Kunst der jiingeren Bltithezeit aus. Philosophic tritt 
an Stelle des naiven Gotterglaubens, Sokrates, Platon, Aristoteles. 
In der Poesie Eimpides, Aristophanes. Grundzug ist das Hervor- 
treten des Indivi duellen und Subjectiven. An Stelle der 
typischen Gestalten treten individuelle ; der Ausdruck des subjectiven 
Lebens, der Seelenbewegung, der Empfindung, der Leiden schaften 
gelangt zu seinem Rechte. Feine psych ologische Characteristik, 
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Pathos und Sentimentalitat. Wie die altere Zeit dem Erhabenen, 
neigt sich’ die jlingere dem Anmuthigen, Reizvollen zu. Die monu- 
mentale, architectonische Plastik tritt zuriick , seibststandige Werke 
iiberwiegen. Die Marmorsculptur (besonders in Attica) bevorzugt, 
virtuose Technik entwickelt; die Goldelfenbeintechnik versch win diet. 

1. Die jiingere attische Schule. 

Meister des Uebergangs. 

Kephisodot von A then; Erzgiesser , zwischen 392 und 3 68 
v. Chr. thatig. Hauptwerk : Eirene mit dem Plutoskinde, 
die Friedensgottin mit dem kleinen Gott des Reichthums auf dem 
Arme, errichtet nach 375 v. Chr. Original Bronce. Die ernste 
Auffassung , die Stellung und Gewandung entspricht der alteren, 
die madonnenhafte Schonheit, der innige Ausdruck des zartlichen 
Verhaltnisses zwischen beiden der neuen Richtung. Beste Replik 
in Munchen , Glyptothek , Replik en des Kin des in Dresden, Museum , 
in Athen . Ferner : Hermes mit dem Dionysoskinde , verschollen, 
Replik vielleicht im Giardino Boboli \ Florenz. Statuen der Musen. 

Der Uebergangszeit gehoren auch zwei Klinstler an } die haupt- 
Sachlich im Portraitfach in neuer , reaiistischer Auffassung thatig 
waren : Demetrios von Alopeke , der realistische Portrait- 
statue n schuf, besonders Strategen statuen. Lukian schildert die 
Statue des korinthischen Generals Pelichos , mit Schmeerbauch, 
kahlem Kopf etc. 

Ferner Sil anion von Athen # von ihm Btisten des Plato, 
der Sappho, letztere wohl mit Unrecht in dem Sapphokopf der 
Villa Albani gesucht. Eukleides von Athen. 

Iiauptmeister der jlingeren attischen Schule ist 

Skopas, von Paros gehtirtig, urn 394 — 377 in der Pelo- 
ponnes, dann (in seiner Bliitbezeit) in Athen, nach 356 in Klein- 
asien thatig; als Mar m 0 r b i 1 dh an er bertihmt (nur ein Erz- 
werk von ihm bekannt), auch Architekt. Sein Einfluss auf die 
jiingere attische Bildhauerschule sehr stark. 

Seine Kunst war idealistisch in der Wahl der Gegen- 
stande , wie in der Auffassung ; er stellte fast nur gottliche und 
heroische Gestalten oft kraftvoll, ja feurig bewegt dar. Hochst 
lebenswahr und meisterhaft im Ausdruck des Seelenlebens, besonders 
des leidenschaftlichen , obwohl er auch das Zarteste auszudrucken 
wusste. 

Werke : Wenig Sicheres nachweisbar, Friihwerke polykletisch 
beeinflusst. Zugeschrieben wird ihm das Original des H e r a k 1 e s , 
Slg. Lansdowne , eine jugendliche Athena, Pal Rospigliosi, 
u. a. Giebelsculpturen des Athenatempels zu Tegea, 
nach 394 v. Chr.: kalydonische Eberjagd und Kampf zwischen 
A chill und Telephos ; erhalten der Kopf des Ebers, zwei Jtinglings- 
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kopfe. Wichtig fur die Bestimmung des Sko pas-Stiles. Derbe, 
quadratische Kopfe, grosse, tiefliegende Augen, dicht unter den 
Superciliarbogen geriickt, kraftige Lippen, geoffnet, so dass Zahnreihe 
sichtbar, starke Backenknochen, kurze, stark gewolbte Stirn. 

Danach dem Skopas zugescbrieben : Drei Herakleskopfe 
(Brit, Museum , Capitol , Conservator enpalast). Ein jugendlicher 
weiblicher Kopf vom Siidabhang der Akropolis, 
hervorragend schon. Die Aphrodite pandemos zu Elis nur 
auf Miinzen nachweisbar. Apollo n Kitharodos im Nemesis- 
tempel zu Rhamnus , spater in Rom, in raiischendem Gewand be- 
geistert einherschreitend ; verwandt die berilhmte Apollostatue aus 
Tivoli , Vatican . Der Apollon Smintheus von Chryse auf 
Miinzen nachweisbar. Die Meleagerstatue des Vatican gilt 
jetzt ftir ein Spatwerk des Skopas. Der »sitzende Ares«, 
Replik der Ares der Villa Ludovisi, Rom , Pal. Boncompagtii t wobei 
der Putto freie Zuthat des romischen Copisten ist. Der arigebliche 
Ares auf dem Trajan - Relief nichfc skopasisch. Eine umfangreiche 
Marmorgruppe : Poseidon und Thetis mit dem Leichnam des 
A chi 11, nebst Gefolge, urspriinglich in Xleinasien, spater in Rom. 
Schaffung des Meerthiasos. 

Nur litterarisch iiberliefert : leidenschaftliche Gestalten wie die 
rasende Bacchantin, die Erinnyen. Psychologisch fein 
ausgestaltete wie Eros, Himer.os und P o t h o s , Liebe, Liebes- 
reiz und Liebesverlangen. 

Von ihm endlich Theile am Mausoleum zu Halikarnaos 
und Artemistempel zu Ephesos, s. unten, 

Der zweite, uns besser bekannte Hauptmeister der jiingeren 
attischen Schule ist 

Praxiteles *), aus attischer Familie , vielleicht Kephisodots 
Sohn, jtinger als Skopas, meist in A then thatig, noch zu 
Alexander d. Gr. Zeit(?). Bertihmt als Marmorbildner, doch auch 
Erzbildner. 

Kunstcharacter. Seine Grosse beruht auf der individuell-seelen- 
vollen Schonheit, vorzugsweise der lieblich - reizvollen , jugendlich- 
bliihenden ; doch stellt er auch die ernstere, reife dar. Meister im 
stimmungsvollen Ausdruck des individuellen Gemiitslebens, vorzugs- 
weise des ruhigen, sanften oder schwarmerischen , doch mitunter 
auch des leidenschaftlich erregten. Der geistigen Feinheit entspricht 
die formale und technische. Fortschritt in der Verfeineruug der 
Modellierung. Vielseitig ist auch sein Darstellungsgebiet : neben 
Gottern auch menschliche’ Figuren (z. B. ein Diadumenos); seine 
Vorliebe waren Aphrodite, Eros, Apollo, Dionysos, Satyrn. 


*) W. Klein, Praxiteles. 1898. 
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Fur Mantinea bildet Praxiteles die Gruppe der Leto 
mit Artemis und Apollo. Eine 1887 in Mantinea gefundene 
Basis mit Relief gilt als dazu gehorig. 

Der eingiessende Satyr, Bronce, Repliken in Dresden , 
Berlin etc., polykletisch, aber anmuthiger. Eros, wohl Kranz und 
Binde haltend , Replik vom Palatin , Louvre . Thespischer 
Eros, traumerischer Ausdruck, mit Pfeil und Bogen, von Phryne 
in ihre Vaterstadt Thespiae gestiftet Beste Replik Neapel, 
Museum , eine sehr trockene, unverdient bertihmte der Eros von 
Centocelle (Vatican). Eros, mit dem Bogen schiessend dargestellt, 
Replik in Dresden . Eros von Parion, Abbild auf parischen 
Milnzen; Replik vielleicht der Genius Borghese des Louvre . 

Die Aphrodite von Thespiae wird in der Venus 
von Arles vermuthet. 

Nach '353 ist Praxiteles vielleicht am Mausoleum zu 
Halikarnass mit thatig. Vielleicht aus dieser Zeit sein Haupt- 
werk, die 

Aphrodite von Knidos, Marmorstatue, von den Alten hoch- 
gepriesen. Ins Bad hinabsteigend , lasst sie aus der Linken ihr 
Gewand auf eine Vase gleiten. Damit Nacktheit begrlindet, Hold- 
seliger Ausdruck, leises L&cheln, aphrodisischer, schwimmender 
Blick. Erhalten -sind: die Abbildungen auf knidischen Miinzen und 
Marmorcopieen, die beste im Vatican (mit Blechgewand), 
eine in der Glyptothek , Milnchen (veranderte hellenistische Nach- 
bildung); eine Copie des Kopfes in Slg. Kauf matin, Berlin , — 
Ausserdem schuf Praxiteles eine bekleidete Aphrodite flir die Stadt 
Kos und drei andere. Verwandt die bralironische Artemis, in der 
Diana von Gabii Replik derselben vermuthet. Zwei Statuen 
seiner Geliebten, der Hetare Phryne, soil Praxiteles geschaffen 
haben, eine ftir Thespiae , die andere flir Delphi . 

AusruhenderSatyr, Repliken in Bom, capitol. Museum, 
Berlin etc. Vorztiglicher Torso einer hervorragenden Copie 
vom Palatin im Louvre . Der Satyr, jugendlich, weich und bllihend, 
in fast rein . menschlicher Gestalt ; sttitzt sich auf Baumstamm, 
lauscht ; 'Naturschwarmerei hier symbolisiert, 

Marmorbiiste des Eubuleus (Unterweltsgdtt), gefunden 
1885 zu Eleusis, hochst wahrscheinlich Origmalarbeit des Pra- 
xiteles, mehrere Copieen erhalten. Das Antlitz mild, aber schwer- 
mtithig, von herabwallendem Lockenhaar umrahmt. 

Apollo Sauroktonos,. der Eidechsentodter , an einen 
Baumstamm gelehrit, im Begrifif, eine Eidechse mit dem Pfeil auf- 
zuspiessen. Zarte, weiche Gestalt, wunderbar feines Spiel der Linien 
und Flachen des Korpers. Original Bronce. Copieen im Louvre 
und Vatican . 
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Ein Originalwerk der reifsten Zeit des Praxiteles: 

Hermes mlt dem Dlonysoskinde, Marmorgruppe im Heratempel 
zu Olympia aufgestellt, 18 77 dort gefunden (Deutsche Ausgrabungen), 
jetzt im Museum ebendort. Der jngendliche unbekleidete Gott tragt 
auf dem linken, auf einen Baumstamm gestiitzten Arm das Dionysos- 
kind, dem er mit der jetzt fehlenden erhoben.en Rechten eine 
Traube vorhielt. Rechtes Bein Standbein : die Htifte trift in schonem 
Contour heratis (Praxitelisches Motiv). Wohl abgewogene Composition, 
lebensyoll feme Modellierung des Nackten, geistvoll schoner Kopt 
mit liebenswiirdigem Lacheln ; uniibertreffliche Marmortechnik, Ein- 
zelne Theile ehemals durch Farbe gehoben, im Haar vergoldeter 
Broncekranz. 

Eine Erzgruppe der 9 Musen schuf Praxiteles ftir Thespiae ; 
Repliken derselben werden vermuthet in den bei Rom gefundenen 
7 Musen. Statuen des Mnsensaales im Vatican. 

Dem Praxiteles zugeschrieben auch der A p 0 1 1 i n o , 
Florenz , Uffizi, bessere Replik in Berlin , Museum , .der sogen. 
Bacchus von Versailles , der bartige Dionysos des Vatican 
(der sogen. Sardanapal), der sogen. belvederische Antinous 
(Hermes?), Herakles der Villa Albani. 

Schuler des Praxiteles: Seine Sohne Timarchos 
und Kephisodot (Symplegma), ferner P a p y 1 o s , schaffen neben 
Gotterbildem auch Portraits. 

Die Ubrigen Kiinstler. Euphranor vom Isthmos , sehr viel- 
seitig, auch Maler ; von ibm eine Leto mit ihren Kindern auf den 
Armen* u. a. — Timotheos, arbeitet mit am Mausoleum 
zu H a 1 i k a r n a s s. Ferner der Giebelschmuck des Asklepios- 
tempels zu Epidauros, fragmentarisch erhalten. 

Leochares aus Athcn; eines seiner Werke: Ganymed, vom 
Adler des Zeus emporgetragen , Erzwerk , in Marmorcopieen 
erhalten, beste im Vatican ; das Emporschweben gliicklich aus- 
gedriickt. Neben Bryaxis , Thimotheos und Skopas am Mauso- 
leum zu Halikarna.ss thatig. 

Als Werk des Leochares gilt heute der in einer romischen 
Copie erhaltene 

Apoll von Belvedere, bertihmte Marmorstatue im Vatican } Ende 
des XV. Jahrh. bei Antium gefunden. In unverhtillter leuchtender 
Jugendschbnheit tritt der Gott hervor, leichten Schrittes, nach links, 
gewandt. Die ausgestreckte Linke erganzt , hielt vermuthlich den 
Bogen, die Rechte den Lorbeer mit Binden (stemmata). Die Er- 
ganzung mit Aegis ist falsch, da die hierfiir massgebende Stroganoff- 
Bronce Falschung. Eine geringe Copie des Kopfes in Basel (Stein- 
hauserscher Kopf). 

Dem Apoll von Belvedere steht stilistisch und durch 
zufallige Aeusserlichkeiten nahe die: Diana von Versailles 
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im Louvre , als Jagerin, rasch voriiberschreitend, von ihrer Hirsch- 
kuh begleitet. Das Louvre-Exemplar eine sehr schlechte romische 
Marmorcopie des griechischen Bronceoriginals. 

Die Obrigen Denkmaler. 

Ein grossartiges und beriihmtes Werk der jiingeren attischen 
Schule , als dessen Urheber Skopas Oder Praxiteles galten 
— steht dem Skopas n ah e , ist aber wohl nicht von ihm selbst: 

Die Mobidengruppe, urspriinglich in Kleinasien, spater im 
Apollotempel in Rom ; eine mittelmassige Copie ist erhalten, 1583 
in Rom gefunden, jetzt in den Ufftzi , Florenz; ausserdem Copieen 
einzelner Figuren, die schonste : die fliehende Niobide Chiaramonti 
im Vatican, Kopf der Niobe aus Slg. Yarborough , England . Dar- 
gestellt: die Bestrafung der Konigin Niobe; sie steht in 
der Mitte, mit schmerzerfiilltem , aber hoheitsvollem Antlitz, die 
mater dolorosd der Antike, das jiingste Tochterchen beschlitzend, 
umgeben von ihren Sohnen und Tochtern, die durch die Pfeile 
der unsichtbaren Gottheiten, des Apollo und der Artemis, getodtet 
sind oder werden. Anordnung und Aufstellung der Gruppe ist 
zweifelhaffc, jedenfalls vor einer Wandflache. Hochpathetische Com- 
position ; eine furchtbare Scene in idealster Auffassung, durch hohe 
Schonheit verklart. 

Demeter vonKnidos, Brit . Museum . Friiher dem Pra- 
xiteles, jetzt der Richtung des - Skopas zugeschrieben, 
Originalwerk, 1858 gefunden im Temenos zu Knidos. Grossartig, 
aber zart empfunden. Voilstandig bekleidet mit Chiton und Mantel. 
Reiche Faltenbildung, malerisch. 

Zeus von Otricoli, Vatican , Galt friiher als spate Nacli- 
bildung des Phidiasischen Zeus, jetzt der Richtung des Pra- 
xiteles zugeschrieben, als Copie der Biiste eines Colossalbildes, 
Zeus in bliihender Mannlichkeit erhaben und milde zugleich, mit 
lang wallendem Haupthaar und Bart, machtiger Stirn und Nase, 
leicht geoffneten, vollen Lippen. 

Die Juno L u d o v i s i ist romische Arbeit (romisches Frauen- 
portrait?), geht vielleicht auf eine »Leto« des Praxiteles zuriick. 

Attische Arbeit des IV* Jahrh* auch die beriihmte Sophokles- 
statue, Rom } Lateran , die Hermenbliste des Euripides, 
Neafiel, Museum , femer einige weibliche Gewandstatuen aus 
Herculaneum ( 'Dresden , kgl. Sculpturensammlung). Dem Praxi- 
telischeh Kreise nahestehend die Aphrodite von Capua 
(alter als die von ihr abhangige Venus von Milo) im Schild des 
Ares sich spiegelnd ; veranderte Copie derselben die Bronce- 
Victoria von Brescia * Die Figur des H y p n 0 s , Gott des 
Schlafes, Replik in Madrid , bessere Broncecopie des Kopfes ifn 
Brit. Museum; der Schlafgott eilt fllichtigen Schrittes liber die 
Erde hin, den Schlaf mit ausgestreckter Rechten spendend. 
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Relieffries des Lysikratesdenk males in Aihen 
(334), darstellend die Bestrafung der tyrrhenischen Seerauber; der 
sitzende Dionysos, umgeben von Satyrn, die die Strafe vollziehen 
(Verwandhmg in Delphine) ; eine geist- und bumorvolle, graziose 
Composition. 

Unter den attischen Denkmalern Kleinasiens sind be- 
sonders wichtig 

Die Scnlpturen des Mausoleums zu Halikarnass, von 
Skopas, Leocbares, Bryaxis und Timotheos ge- 
schaffen; zahlreiche Reste ausgegraben, jetzt im Brit. Museum. 
S t a t u e n : neben verschiedenen Fragmenten sind erhalten : die 
Portraitstatuen des Kdnigs Mau solos und seiner Gemahlin, 
ersterer mit scharf characterisiertem »Barbaren«kopfe. Drei Re- 
lieffriese; am besten erhalten: ein Fries, darstellend den Am a - 
zonenkampf, leidenschaftlieh bewegte kiihne Composition , wie 
der Fries von PhigaJia, aber die Kopfe ausdrucksvoller, die Figuren 
nicht so gedrangt, freiere, effectvolle Gewandbehandlung, Gewander 
der Amazonen seitwarts often ; kiihne Motive : z. B. eine rftckwarts 
zu Pferde sitzende Amazone. Die einzelnen Platten nicht gleich- 
werthig, z. Th. sehr schon. 

Am ArtemistempelzuEphesos, der nach dem Brande 
von 356 erneuert wurde, reliefierte Saulen (columnae caelatae). 
Reste derselben im Brit. Museum . Heraklesmythen, darunter Herakles 
und Alkestis in der XJnterwelt. Vielieiciit unter Mitwirkung von 
Skopas und Praxiteles entstanden. 

Yom Athenatempel zu Priene Relieffriese erhalten. 
Darstellung derGigantenschlacht, der des pergamenischen 
Altares in den Typen verwandt. 

Grabreliefs des IY. Jahrh. vornehm, von heiterer Ruhe 
erftillt haufig Familienbilder ; Grabstein vom Ilissos: ein Jlingling 
und sein Yater. 

Attische Werke aus der jtingeren BKithezeit sind auch die 
besten der zahlreichen, besonders in Tanagra gefundenen griechischen . 
Terracotten. Reizvolle, zierliche Figtirchen, aus Formen gepresst 
und gebrannt, ganz bemalt : ideal aufgefasste sitzende oder stehende 
Madchen und Frauen, Gottinnen, auch humoristisch-genrehafte Ge- 
staiten (z. B. der Haarschneider). 

2. Die jiingere peloponnesische Schule des TV. Jahrh. 

Wie dem Phidias Polyklet, so steht dem Praxiteles der Haupt- 
meister der jtingeren peloponnesischen Schule gegenliber: 

lysippos von S iky on, thatig tun 350 — 30 o, nach anderen 
um 372 — 316, in seiner Jugend Metaliarbeiter , Autodidakt, flir 
Alexander d. Gr. thatig und dessen Lieblingsbildhauer ; ein 
sehr fruchtbarer Riinstler (schuf angeblich 1500 Werke). 
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Kunstcharacter. Er setzt die Richtung Polyklets und seiner 
Schule fort, ist ausschliesslich Erzbildner, stellt vorzugsweise den 
Menschen nach seiner physischen Erscheinung und zwar den 
Mann, speciell den Athleten dar, nur ausnabmsweise Frauen. 
Grundzug seiner Kunst, im Unterschiede von Polyldet, ist die 
Lebendigkeit und vor aJlem die Auspragung deslndividuellen 
und Personlichen; daher ausgezeichneter Portraitbildner. Er 
verbindet Realismus mit Schbnheitsgefiihl, An Stelle' des polykle- 
tischen fiihrt er einen neuen Gestaltenkanon ein: schlankere, 
gefalligere, elegantere Verhaltnisse, feinere Giieder, kleinere Kopfe, 
dazu mehr naturalistische Behandlung der Epidermis, der Haare. 
Seinen Gestalten gab er einen leicbten Stand , liebte effectvolle 
Stellungen (Motiv des aufgestellten Fusses). 

Werke. Von seinen Athletenstatuen der Apoxyomenos, 
der Athlet, der sich mit dem Schabeisen den Arm reinigt, als 
Kanon bertibmt. Replik im Vatican. Geschmeidigkeit und elastische 
Beweglichkeit in der schlanken, ungeheuer lebensvollen Gestalt, 
ausgepragt. — Von den tibrigen Werken nichts erhalten. 

Mehrere Statuen des Herakles, dessen jiingeren, dem athle- 
tischen verwandten Typus Lysipp ausgebildet hat. Colossale Erz- 
statue desselben in Tarent , spater in Constantinopd (1202 ein- 
gescbmolzen), mit gewaltiger Musculatur, sitzend, liber sein Schicksal 
briitend. Kleine Statue: »Herakles als Tafelaufsatz (epitrapezios)«. 
Cyclus derThaten des Herakles in Erzgruppen in seinem 
Tempel zu Alyzia, mebrere davon in Repliken erhalten. — Die 
spateren Heraklesdarstellungen unter dem Einfluss der Lysipp’schen, 
besonders der Herakles Farnese in Neapel. Marmorcopie des 
Atheners Glykon, Original Bronce. 

Vier Zeusstatxien, eine colossale in Tarent. Der i s t h - 
mische Poseidon und der rhodische Helios auf dem 
Viergespann. Statue des K a i r o s , des Gottes des »gtlnstigen 
Augenblicks« (gefltigelter Jiingling). — Portraits Alexander 
d. Gr., Statuen und BUsten; sichere Copieen derselben nicht be- 
kannt. Der »sterbende Alexander*, Bttste in Florenz , ist 
ein Gigant , Copie nach pergamen. Original. Die Alexander- 
statue der Glypthotek , Munchen , ist hochst wahrscheinlich eine 
Portraitstatue dieses Ftirsten, der nackt, mit aufgestutztem Fuss, steht. 
Dem Lysippos darf das Original kaum zugeschrieben 
w e r d e n , obwohl es stilistisch dieser Zeit angehort. — Eine grosse 
Reitergruppe : Alexander d. Gr. und seine 25 am Granikos 
gefallenen Reiter. Eine Gruppe in Delphi: Alexander auf der 
Lowenjagd. — Portraitbiisten. 

Lysipp’schen Character zeigen spatere Statuen des Hermes, 
der sich die Sandale bindet, in der Glyptothek, Miinchen , und im 
Louvre; ferner der sitzende Hermes, Bronce, Neapel, 
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Museum. Wunderbar leicht ruht Hermes einen Augenblick auf dem 
Eelsblock. 

Lysipp hatte zalilreicbe Schuler, damn ter seine drei Sohne 
(unter denen Enthykrates der bedeutendste), fern er E u ty chi d e s , 
dessen anmuthige Stadtgottin von Antiocheia in einer Copie im 
Vatican erhalten. Realist war der Bruder des Lysippos, 
Lysistratos, der nach Naturabgiissen seine Portraits bildete. 

Lysipps'Richtung verwandt ist die schone Broncestatue der 
betenden Knaben (Adorante) im Museum , Berlin; die er- 
hobenen Arme erganzt, vielleicht vom Lysipp-S chiller Boedas. 

Dritte Periode. 

ME HELLENISTISCHE ZEIT. 

Von Alexander d, Gr. bis zur Rbraerherrschaft, 
ca. 330 bis 146 v. Chr. 

In der hellenistischen Periode gelangt die griecbische Plastik 
zum Absclilnss ibres Entwicklung^ganges. Characterise sch ftir diese 
Zeit: der gesteigerte Real ism us in Fortentwicklung der alten 
Idealtypen , Streben nach moglichster Naturtreue und Individuali- 
sierung, Vorliebe ftir das Pathetische und Affectvolle, bis 
zum Pathologischen (Darstellung physischen Leidens), grossartige 
technische Virtuositat. 

In zwei Hauptschuien , der von Perga m on und der von 
Rhodos, erreicht die hellenistische Plastik ihre grosste Bliithe. 
In der alexandrinischen Welt herrscht eine umfassende, aber weniger 
monumentale bildnerische Thatigkeit. Die attische und peloponne- 
sische Schule treten weniger mit Neuschdpfungeh , als technisch 
vollendeten Fortbildungen des liberlieferten Typenschatzes hervor. 
Bei dem innigen Zusammenhang der hellenistischen Staaten , dem 
vielfachen Wandern der Klinstler, der gleichmassigen Verbreitung 
hochentwickelter Technik kann ftir die meisten erhaltenen Werke 
ihre S chul zug eh origke it nur verm u thun gs wei s e be- 
stimmfc werden. 

1. JMe Schule Ton Pergamon. 

Ihre Bltithe kntipft sich an die monumentale Verherrlichung 
der Galliersiege Attalos I. (241 — 197). Daher Entwicklung der 
Historienbildnerei, characteristische Darstellung der Bar- 
barentypen. Starke Anlehnung an A then und die attische 
Kunst. Nachahmung attischer Gotterbilder , Athena etc. Einzelne 
Kiinstlernamen inschriftlich am grossen Altar zu Pergamon 
erhalten: Epigonos, Phyromachos, Anti go nos, Stra- 
tonikos. Von Phyromachos wird eine Asklepiosstatue 
erw&hnt. 
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Weihegeschenk des Kdnigs Attalos auf der Akro- 
polis zu Athen , vier Statuen gruppen, darstellend den Gallierkampf 
und, als dessen Prototype, die Rampfe gegen die Giganten, die 
Amazonen und die Perser. Erhalten sind 10 Statuen aus den 
Gruppen in Copieen in den Mu seen zu Venedigy Neap el 11. a., nur 
Besiegte, verwundet, sterbend oder todt. Besonders hervorzuheben : 
die todfce Amazone, zwei verwundete und ein tod ter junger Gallier 
in Venedig . 

Yon einem Weihegeschenk auf der Burg zu Pergamon , Erz- 
gruppen eines Gallierkampfes , ist nichts erhalten ; dagegen zwei 
dem gleichen Kunstkreise angehorige Marmorwerke: 

der sterbende Gallier (sogen. sterbende Fechter) im 
Capitol , Rom , auf seinem Schilde liegend, mit Halsring und struppigem 
Haar, und die Gruppe-: der Gallier und sein Weib im Museo 
Boncompagni , Rom* er todtet sich, nachdem er sein Weib getodtet. 
Beide als characteristische, monumentale Barbarendarstellungen aus- 
gezeichnet und von erschiitterndem Pathos. Beide Werke einst in 
Villa Ludovisiy wohl Reste einer grosseren Zahl von Darstellungen 
der Gallierkampfe. 

Das grossartigste erhaltene Werk der Pergamener, an Bedeutung 
dem Parthenonfries gleichstehend, 

Der Grosse Fries von Pergamon*), der in starkem Hochrelief 
denUnterbau des Zeusaltares umzog, etwa 120 m lang,. unter 
Eumenes II. (196 — 157) entstanden. Die umfangreichen Reste 
(etwa die Halfte) durch C, Humann entdeckt, 1878 — 1886 aus- 
gegraben , jetzt im Museum in Berlin Dargestellt der Karapf 
der Gotter gegen die Giganten, an dem der ganze durch 
orientalische G 5 tter, Halbgdtter etc. verstarkte Olymp theilnimmt. 
Wichtigste Gruppen: Zeus, der zwei Giganten besiegt hat, gegen 
den dritten den Blitz schleudert; Athena, die einen Giganten 
niedergeworfen hat, dabei Nike und die klagende G&a ; femer die 
Gruppen der Hekate, Artemis und Apollo u. a. Die Gotter im- 
posant und characteristisch , die Giganten theils rein menschlich, 
theils Menschenleiber mit Schlangenbeinen, Flligeln u. s. w., dazu 
zahlreiche wundervoll dargestellte T h i e r e , Pferde , Schlangen, 
Hunde , Lowen etc. Gewaltig kraftvo-lles Werk , voll machtigen 
Pathos', dramatischer Leidenschaft ; verh&lt sich zu den Parthenon- 
scuJpturen wie Rubens zu RafFael. Idealistische Erfindung und 
kraftig realistische Ausfiihrung. Naturwahrheit und Schonheit der 
Korperbildung. Kunstreiche Composition der Gruppen. Bei der 
Ausfiihrung zahlreiche Ktinstler von sehr versehiedenem 
Konnen betheiligt. Totaleindruck doch einheitlich. 

Ein kleinerer Relieffries zog sich (wahrscheinlich) an 


*) Alterthiimer von Pergamon. 8 Bde. Berlin, Spemann. 
Gocler v. Ravensburg-S cKmid, Kunstgcschichte. 
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der Inn en wand der Saulenhalle des Zeusaltares herum. Ueberreste 
im Museum, Berlin. Darstellung axis der pergamenischen Heroen- 
sage, u. a. der Telephossage, in ganz malerischer Composition, 
mit landschaftlichen Hintergrtinden, Felsen und Baumen, eine gltick- 
liche Erweiternng des strengen Reliefstiles, An der Halle Eu- 
menes II. Briistungen mit Reliefs, Trophaen, 

Der pergamenischen Schule diirfen aus stilistischen Griinden 
zugeschrieben werden : 

Marsyasgruppe. Marsyas wird auf Geheiss des Apollo 
an einen Baum gebunden und lebendigen Leibes gesclmnden 
(analoge Scene der Spatrenaissance die Schindung des hi. Bar- 
tholomaus). Aus dieser Gruppe eine Replik; der Schleifer, 
Uffizi, Florenz , ein barbarischer Sclave, das Messer wetzend, mit 
wildem Ausdruck zu dem Verdammten aufblickend; mehrere Re- 
pliken der Marsyasfigur erhalten, Flore 7 iz, Uffizi ; Rom, Conservatoren- 
fialast Der hangende Korper anatomisches Meisterstlick. Femer 
der Verwundete, Neapel, Museum ; der b arb erinis ch e 
Faun, Munchen , Glyptothek, voll von Trunk und Sclilaf iiber einen 
Felsblock hingestreckt ; vielleicht auch der tanzende Satyr der 
Villa Borghese ; die sogen. sterbende Medusa im Museo Bon- 
compagni , Rom (ehemals Ludovisi ), jetzt als schlafende Erinys 
erklart. 

bm Die Schule von Rhodos , 

Die Handelsbltithe des griechischen Fre.istaates Rhodos 
(III. Jahrh.) hatte einen umfassenden Kunstbetrieb zur Folge. Zahl- 
reiche Ktinstler : Chares vonLindos, Lysipps Schuler : Meister 
des bertihmten » Co loss von Rhodos «, ,Erzbild des Sonnen- 
gottes, ca. 32 m hoch, eins dej* 7 Weltwunder, 223 v. Chr. durch 
Erdbeben zerstort. Aristonidas, bildet den wahnsinnigen 
Athamas, Bronce, die Wangen rothlich getont, nicht erhalten. 
Philiskos (II. Jahrh. v. Chr.), Schopfer der Musengruppe tmd 
mehrerer Gotterbilder. 

Zwei beriihmte Hauptwerke der rhodischen Schule, dem 
Stoffgebiet der Tragodie, dem Hochpathetischen angehorig: 

Laokoongruppe, gemeinsames Werk der Ktinstler Agesandros, 
Polydoros und Athenodoros von Rhodos (Entstehungszeit 
streitig, wohl III. Jahrh. v. Chr.),. spater in Rom aufgestellt, 1506 
dort gefunden, jetzt im Vatican. Ein vielbesprochenes Werk (Lessings 
verfehlter Versuch, die Grenzen der Poesie und bildenden Kunst 
daran festzulegen, Goethes Abhandlung). Dargestellt: die Be* 
strafung des Apollopriesters Laokoon. Sammt seinen 
zwei Sohnen von zwei Schlangen umwunden, soeben in die Seite 
gebissen, ist er in heftigem Schmerz, krampfhafter Bewegung auf 
den Opferaltar zuriickgesunken ; Atliem angehalten ; der rechte Arm 
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(falsch erganzt) hinter dem Kopf; der jiingere Knabe, todtlich ge~ 
bissen, im Sterben ; der altere noch unverletzt, entsetzt zum Vater 
binaufblickend und so die Rettung versaumend. Bewundernswerth, 
wie die Gruppe den ganzen furchtbaren Vorgang in einen Moment 
concentriert ergreifend veranschaulicht, in drei verschiedenjm Stufen 
der Gang der Handiung festgelegt ; meisterhafte Composition und 
Formgebung; eminente anatomische Kenntniss. Der physische Schmerz, 
das Pathologische, dem veranderten Zeitgeschmacke entsprechend 
scharf betont und grossartig monumental gegeben. 

Verwandt der borghesische Fechter von Agasias, s. 
neuattische Schule. 

Der Fames ische Stier, colossale Marmorgruppe (die grosste aiis 
dem Alterthum) von A p o 1 1 o n i o s und Tauriskos aus Tralles, 
von Rhodos nach Rom gebracht, dort 1525 gefunden, stark erganzt 
und restauriert, jetzt im Museum in Neapel , darstellend : dies Be - 
strafung der Dirke; sie wird von den Sohnen der von ihr 
gepeinigten Antiope, Amphion und Zethos an die Horner eines 
wilden Stieres gebunden. Schauplatz : der Berg Kitharon ; auf der ' 
Basis Felsen und Thiere des Waldes. Ein dem' Laokoon ver- 
wandtes, durch Erfindung und Anlage , Wahl des pragnanten Mo- 
mentes, kunstvollen Aufbau ausgezeichnetes Bravourstlick. Dar- 
stellung einer brutalen Erzahlung, doch ist nicht das Aeusserste 
dargestellt, Nachdruck liegt auf dem Motiv der Stierbandigung. 

Der rhodischen Kunst nahe stehend, oder perga- 
menisch, nach Anderen attisch, Vom Ende des IY. Jahrh., viel- 
leicht aus einem Cyklus homerischer Kampfbilder, die Gruppe 
des Menelaos mit demLeichnam desPa trokj os (gait 
fr liber als Ajax mit Achills Leichnatn). Beste Copie in Loggia de 9 
Lanzi , Florenz , eine geringere- im PaL Pitti, Florenz , Torso in 
Pom (sogen. Pasquino), gut, aber vbllig verwittert. Grossartige Be- 
wegung des Betters, dusterer Schmerzensausdruck seiner Zlige, hilf- 
lose Schwache und doch Schbnheit im Kdrper des Entseelten. 

Dieser Gruppe verwandt der Odysseus, Venedig, Dogenpalast, 
romische Marmorcopie nach hellenistischem Bronceoriginal. 

Dem Agesandros von Antiocheia (am Maander), II. 
Jahrh. v. Chr,, soil die beriihmte „Yenus von Milo“ angehbren 
(Louvre), Statue 1820 in einer Nische verborgen auf der Insel 
Melos (Milo) gefunden, wohl freieNachbildung eines alter en 
(skopasischen ?) O r i g i n a 1 s. Ob A p h r 0 d i t e (V enus) oder eine 
andere Gottin dargestellt , wie die Gestalt zu erg&nzen , bleibt 
zweifelhaft. Grossartig die Wiedergabe des bliihenden Fleisches, 
die stolze, hoheitsvolle Haltung, der edle Ausdruck der Zlige. 

Die Venus von Capua und Victoria von Brescia 
sind nicht Copieen nach der melischen Statue, sondern altere 
Wiederholungen des gemeinsamen Urbildes. Das melische Exemplar 
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zeigt starke Unregelmassigkeiten , unsymmetrische Gesichtsbildung, 
ein Unterschenkel langer als der andere. 

Neuerdings wird die Statue als eine Nike apteros oder als eine 
Nymphe von Milo erklart. In Melos 1877 e * ne Poseidon- 
statue gefunden (Athen, Museum), die als Gegenstiick zur Venus 
gilt. Danach ware ‘die Venus eine Amphitrite, ware mit einem 
Scepter in der Rechten zu erganzen. 

Die Dirke der Farnese-Gruppe zeigt im Gewand Verwandtschaft 
mit der >>s c h 1 u m m e r n d e n A r i a d n wohl einst einer grosseren 
Gruppe zugehorig. Replikem: Vatican etc. 

c. Alcxan <lri ni sch e Schule. 

Alexandreia, Hauptstadfc des agyptischen Ptole- 
maerreiches, Mittelpunkt der spateren griechischen Litteratur 
und Wissenschaft. 

Reges Kunstleben, grosse Bauaufgaben, reiche Entwick- 
lung der Bildhauerei, Steinschneidekunst, Malerei, Mosaikkunst. Sehr 
wenig erhalten. 

Versuche, den Character der alexandrinischen Plastik zu be- 
stimmen und aus dem Denkmalerschatz Einzelnes ihr zuzuweisen. 

Alexandrinisch wohl derail, Gruppe im Vatican . DerFluss- 
gott, gelagert, auf eine Sphinx gestutzt, im Arne ein Fiillhorn, 
in der Rechten Aehren haltend. Um ihn 16 Kindergestalten 
(die 16 Ellen des Nil), Krokodil, Ichneumon etc.; schonste Fluss- 
gottstatue des Alterthums, das Original vermuthlich aus der Ptole- 
maerzeit. 

Als alexandrinisch gelten eine Reihe naturalistischer 
Genrefiguren; 

Alte Hirtin, Rom , Capitol , Lamm ti'agend , Marmor. 
Fischer, Rom , Capitol, Marmor. Beide hochst realistisch, Der 
Angler, Neapel, Museum , Bronce aus Pompei, DerStra.ssen- 
sanger, Paris, Slg. Ray el, der Obstverkaufer mit dem 
Affen, u. a. 

Der SchulevonAlexandreia, dem Sitze der Idyllen- 
d i c h t u n g , werden eine Anzahl sehr malerisch gehaltener 
Reliefs zugeschrieben, wohl geradezu Reliefnachbildungen von 
Gemalden, als Wandschmuck in marmorvertafelte W&nde eingelassen. 

Archaistisch die Nike, vor Apollo und anderen 
Gottern spendend , der bartige Dionysos, das Haus ernes 
Dichters betretend, Neapel, Museum , 

Landschaftsreliefs mit Staffage: Lowin, die Jungen in 
einer Hbhle saugend, Wien, Museum . Bauer, eine Kuh.trei- 
bend, Munchen, Glyptothek . Acht Reliefs dieser Gattung in Palazzo 
Spada, Rom, zwei im capitol. Museum . 
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Alexandrinisch wohl das Relief : Apotheose Homers von 
Archelaos von Priene, Z?r/V. Museum . 

Thierdarstellun gen: Marmoreber, Florenz , 
Widder, Bronce, Palermo, Museum, rdmische Repliken in der 
Sala degli animali, Vatican. 

Portraitdarstellungen s." unten. 

Prachtgerath s. Knnstgewerbe. . 

Gelegentlich spielende Nachahmung der einheimi- 
schen agyptischenKunst, besonders Gbtterbildnisse: Statuen 
der Isis und des Osiris. 

d. Attlstch-hellenlsllsche Schule. 

Erlahmen der schopferischen Kraft. Ueber die directen Schliler 
des Skopas und Praxiteles, deren Wirken auch fdr die Folgezeit 
die attische Kunst beherrscht, s. oben. Die spateren attischen Ktinstler 
in grosser Zahl in Rom thatig. 

Statue des Demosthenes von Polyeuktos, 296 auf den Markt 
von Athen geweiht. VortrefFliche naturalistische Demosthenesstatue 
des Vatican , stehend , rechte Brust und Arm entbldsst. HagCre 
Figur, emste, fast diistere Zuge. 

Spatere Attiker die Familie des Polykies, Eucheir und Eubu- 
lides. Den Attikem nahe stehfc wohl Damophon von Messene, 
Gotterbildner. Reste einer Gottergruppe bei Lykosura gefunden, 
Gewandstiicke, reich ornamentiert. 

Auf die Einwirkung attischer Kunst weist auch hin : Der Ale- 
xan d ersark ophag von Sidon (Constantinopel s Museum )» 1887. in 
einer Grabstatte bei Sidon (Phonicien) 17 Sarkophage gefunden, 
vorziiglich erhalten. Der schonste der Alexandersarkophag , mit 
Reliefs aus den Kampfen der Griechen, Makedonier und Perser 
und persischen Jagdscenen, wobei Alexander d. Gr. im Herakles- 
typus dargestellt ist. Vielleicht fUr Abdalonymos, Konig von Sidon, 
im Beginn der hellenistischen Epoche wohl von attische m Ktinstler 
gearbeitet. Bemalung trefiflicb erhalten. 

e. Die pelopounesische Schule des Lysippos wirkt fort. Ueber 
seine Schiller Euthykrates, Eutychides etc* s. oben* 

Dem Eutychides von Sikyon will man auch die Nike von 
Samothrake zuschreiben. Marm orstatue , nach 306 als Er- 
innerungsmal flir den Seesieg des Demetrios Poliorketes bei Kypros 
in Samothrake aufgestellt, die erhaltenen Reste jetzt im Louvre 
wieder zusammengefligt : die Siegesgottin auf einem Schiflfsvorder- 
theil stehend, die Trompete blasend ; grossaitige , hehre gefliigelte 
Gestalt, fast doppelt lebensgross ; das vom Winde bewegte Gewand 
herrlich behandelt. 

Sikyonier war wohl MenMchmos ; von ihm die Nike, ein Rind 
schlachtend. 
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Peloponnesisch-liellenistisch wohl der Broncekopf eines Olym- 
pioniken , Olympia , die verqnollenen Ziige eines Faustkampfers 
naturalistisch wiedergebend. Ferner die Broncestatue eines Faust- 
kampfers, Rom, Thermenmuseum ; kraftvoll, wild, lebensvoll. 

Ringergruppe, Florenz. Zwei Ringkampfer, der eine zu 
Boden geworfen, der andere iiber ihm, in kunstvoller Versclilingung, 
anatomisches Meistersttick. 

f. Kelner bestimmten Scliule zugeschriebene 
Denkmaler. 

Aphrodite* Eine Fortbildung der knidischen Aphrodite liegt in 
einem hellenistischen Typus in der sogen. mediceisehen Yenus vor, 
Zahlreiche Repliken, z, B. die etwas gezierte in den Uffizi, Florenz 
(aus Villa ' Medici , Rom). Die Gottin nackt, bedeckt Busen und 
Schoss . mit den Handen. Schonste Replik Capitol , Rom, aus- 
gezeichnet durch die effektvolle Behan dlung des saftigen Fleisches 
im Marmor. Dem Bithynier Dadalos wird die kauernde Aphrodite 
zugeschrieben. Sandalenlosende Aphrodite, Bronce, Miinchen . 

Hellenistisch die Gruppe Eros and Psyche, Rom, Capitol \ 
Dionysos. Weiblich zart der Kopf in der falschlich sogen. Ariadne- 
btiste, Capitol, Rom . Feurig begeistert der Kopf in Leyden . 

S i 1 e n , den Dionysosknaben zartlich im Arme wiegend, Louvre. 
Silen der Villa Albani , zierlich schreitend. Satyr, den Dionysos- 
knaben auf der Schulter tragend, Madrid; Satyr mit Fussklapper 
(Krupezion), Florenz . Satyr, tanzend, Bronce aus Pompei, Neapel, 
Museum . Vielleicht alexandrinisch. 

Hermaphrodit. Ein stehender, gefunden in Pergamon, 
Const antinop el , Museum . Der liegende Hermaphrodit, mehrere Re- 
pliken. 

Pan, deji Daphnis im Syrinxspiel unterrichtend , Repliken : 
Rom, Villa Albani, und in Arolsen . 

Bacchantin, tanzend, Berlin , Museum . 

Vielleicht pergamenisch der Triton des Vatican , Halb- 
hgur, prachtvoller Korper, schwermiithiger Ausdmck. 

Seecentaiir, eine Nymphe raubend, Vatican . Der 
jugendliche , elegante' Halbmensch , die zierliche , schonbewegte 
jammernde Nymphe sind Beispiele eines Barockstiles der heUenis- 
tischen Plastik. 

Hochzeitszug desPoseidon und der A m phi trite , 
Miinchen, Glyptothek . Die Gotter auf einem von Tritonen geftihrten 
Wagen, Seestiere, Greifen, Hippokampen etc. als Trager der 
Nymphen umschwarmen sie. Herrlicli bewegte Korper. 

Hellenistische Genrebildhauerei. Dieselbe zwar 
mitVprliebe wohl in Alexandria gepjflegt, doch auch in den anderen 
hellenistischen Schulen. 
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Filr alexandrinisch Oder rhodisch gelten die Bronceoriginale 
der Centau ren von Aristeas tmd Papias (s. neuattische Kunst). 

Von Boethos von Karchedon (in Kleinasien) der »Knabe 
mit der Gans«. Ein kraftiger Knabe hat eine Cans gepackt, 
die' sich loszureissen sucht Anmuthige Scene, i m Widerspiel der 
Krafte voll Humor. Repliken in Miinchen , Glyptothek , 

Verwandt die Knochelspielerin, kauerndes Madchen, 
mit Knocheln spielend. Repliken im Brit Museum . Der Mora- 
spieler, Brit . Afuseum , 

Myron von Thebe n (III. Jahrh.) bildet eine betrunkene Alte. 

Der Dornauszieher^Castellani, naturalistische Replik 
des vielleicht myronischen Originals, Brit Museum . 

Hellenistische Portraits v Vorliete fur Portraitdarstellungen 
schon bei Alexander d. Gr. Mehr noch bei den Diadochenfiirsten, 
Diadochenflirstin wohl die Statue einer vornehmen Griechin, 
Museum Torlonia , Rom; Vorbild flir zahlreiche Sitzbilder romischer 
Fiirstinnen. 

Homer, als erblindeter Greis mit gramdurchfurchten Ziigen, 
aber hoheitsvollem Antlitz, das Haupt etwas erhoben, Augen leer 
emporgerichtet, Mund leicht geoffnet. Haar und Bart gelockt. Beste 
Replik in Schwerin , Gross her zogL Bibliothek , andere in Rots dam, 
Neapel. Vielleicht alexandrinisch, wie auch der sogen. Seneca, 
Portrait eines alexandrinischen Dichters , und der Aesop, derb 
naturalistische nackte Darstellung des verwachsenen Kbrpers. Re- 
plik; Rom, Villa Albani, 

C. Malerei*) 

ALLGEMEINES. Die Griechen haben die Malerei im mo- 
dern en Sinn e als individuelles Ausdmcksmittel der Stimmung 
und Empfindung erfunden. Im Orient dient sie wesentlich nur 
als Bilderschrift und als Flachenverzierung. Ihre Fortschritte und 
Verdienste gerade auf diesem Gebiet sind hesonders gross. 

Alle Werke der grossen griechischen Maler sind unter- 
gegangen, nur wenige Copieen derselben nachweisbar. Die e r - 
h a 1 1 e n e n Werke sind mehr oder weniger handwerkliche Arbeiten, 
gehoren mit geringen Ausnahmen theils der Vasenmalerei, 
theils der decorativen Malerei der Spatzeit an. Unsere 
Kenntniss der grossen griechischen Maler beruht daher wesentlich 
mit auf den Schriftquellen. 

Soweit wir urtheilen konnen , war die Malerei der Griechen 
der Plastik ebenburtig, wenigstens in der Zeichnung und Composi- 

*) Brunn , KunsGergeseliidite. — Woltmann und Woermann, Gesch. der 
Malerei, Bd. X. — P. Girard, La peinture antique. 
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tion, vermuthlich auch in der Farbe. Die plastische Richtung der 
griechischen Phantasie pragt sich auch in ihrer Malerei aus. 

Technik , Vier Arten: Freskomalerei, auf nassem Stuck- 
verputz ; Temperamalerei, mit Wasserfarben mit leimartigem 
Bindemittel auf Holztafeln ; Wachsmalerei, d. h. Wachsfarben 
mit dem Spartel aufgetragen, mit gUihendem Stabchen verschmolzen 
(Enkaustik) ; Mosaikmalerei, Gemalde aus farbigen Stiften zu- 
sammengesetzt 

Geschichte der griechischen Malerei. 

Erste Pesiode. 

ARCHAISCHE ZEIT. 

Die Anfange nur durch die Vasenmalerei nach- 
weisbar (s. das.). Daneben Sarkophag yon Klazomenae, 
Thon, bemalt; ionisch, VL Jahrh. v. Clir. Yon bemalten 
Stelen (Grabsteinen) nur die des Lyse as erhalten (Ende des 
YI. Jahrh.) Auch waren alle Bildhauerwerke bemalt, auch an 
Bauten bemalte Metopen z. B. als Ersatz fiir Reliefs. 

Zweite Period e. 

DIE ILTERE BLITHEZEIT. 

a. Die attische Schule. Aufschwung der Malerei, Fortschritt 
liber den Orient hinaus, erfolgt in A then; Yorlaufer ist Kim on 
von Kleonai, dann 

Polygnot aus Th as os, zwischen 475 und 455 thatig, haupt- 
sMchlich in Athen., Freund des Kimon. 

Kunst character . Schopfer der Monumentalmalerei, ausgezeichnet 
durch ideale Auffassung, geistige Tiefe, »Maler des Ethos «, Meister 
der Z e i c h n u n g. Dagegen seine Maltechnik noch wenig'entwickelt : 
seine Werke wesentlich Umrisszeichnungen mit Localfarben aus- 
gefttllt, ohne Licht und Schatten. Einzelne friesartig angeorditete 
Gruppen auf einfarbigem Hintergnmd, in einem Bilde oft mehrere 
zeitlich verschiedene Scenen veranschaulicht. Andeutung der Lo-. 
calitat durch einen Baum, ein Haus u. s. w Seine Stotfe der 
Heldensage entnommen. 

Werke . Berlihmteste : zwei grosse WandgetnSilde in der 
LeSche der Knidier (Conversationssaal) zu Delphi: 1. die 
Zerstdrung Trojas and die Abfahrt der Griechen , 2. der Besueh 
des Odysseus in der Unterwelt. — Wandgemalde in Athen:. 
Unter Mithtilfe von Mikon und Panamas ! Kampf der Athener und 
Amazonen , Zerstorung von Troja , Schlacht bei Marathon in der 
hunien Halle (stoa poikile) zu Athen , Raub der Leukippos-Tochter 
im Dioskurentempel (Anakeion). Irn Tempel der Athena Areia zu 
Platdii: Freiermord. — Auch Tafelbilder von ibm werden eryabnt. 
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Darieben der Carrikaturenmaler Fan son. 
Polygnots Schule. Polygnot wirkte ausserordentlich 
auch auf die Vasenmaler und die Reliefplastik (Heroon von Gjol- 
baschi ). An Polygnot schloss sich eine Kiinstlergruppe an, welche 
Momimentalgemalde in Athen schnf: Mikon von Athen malte 
u. a, Thaten des Theseus im Theseustempel , Amazonenkampf in 
der Halle am Markt . Von ihm vielleicht das bertihmte Wand- 
gem&lde : die Schlacht bei Marathon in der Halle am Markt . 

Agatharchos von Samos, der Theatermaler (Cou- 
lissenmaler) , machte die ersten Versuche perspectivischer 
Darstellu ng. Daran anknupfend gegen Ende des V, Jahrh. 
Apollodor von Athen ; ftlhrt die plastische Wirkung durch 
Schattierung ein, daher »Schattenma!er« (Skiagraphos) genannt, hob 
die Tafelmalerei damit; Benutzung von Holztafeln als Mai- 
grund, von Temperafarben als Malmittel. 

W e r k e : der opfernde Priester, Ajax, 

Auf dem Uebergange vom V. zum IV. Jahrh. steht 
b. die Ionische Schule, welche Apollodors Richtung fortsetzt, 
Fortschritte in der malerischen Technik, Pflege der 
Tafelmalerei. Hauptmeister: 

Zeuxis aus Heraklea und Parrhasios aus Ephesus, in 
Athen und Ephesus thatig; beide reich, prachtliebend und hoch- 
mtithig. Ihr Hauptverdienst lag in der Ausbildung der plastischen 
"Wirkung, welche sie bis zum tauschenden Schein des Wirklichen 
zu steigern suchten, durch Licht und Schatten die Formen model- 
lierend, durch eine reichere Palette die Natur getreuer nachahmend. 
Anecdote ihres Wettstreites mit den Trauben und dem Vorhang. 
Colorit noch einfach. Strebten nach weicher Schonheit, wahlten 
gem originelle, effectvolle oder psychologisch interessante Motive. 

Werke von Zeuxis: Helena in Kroton > sein beriihmtestes 
Bild, zu dem die schonsten Frauen von Kroton Modell stehen; 
Zeus von Gottern umgeben ; Eros ; Penelope ; ein Athlet ; die Cen- 
taurenfamilie, Pan, von Nymphen im Schlafe gefesselt und gequ&lt; 
Alkmene in Agrigent; von Parrhasios, der durch correcte 
Zeichnung und Perspective zu wirken sucht: der gefesselte Prome- 
theus ; der jammemde Philoctet; Odysseus, Wahnsinn heuchelnd ; 
zwei Hopliten; Portraits. - 

Der dritte grosse Maler war: 

Timanthes von Kythnos, besiegt den Parrhasios in 
einer Concurrenz ; liebt pathetische Stoffe ; seine Bilder geistig be-, 
deutender, Hauptwerk: das Opfer der Ip hi genie (»Poly- 
phonie der Trauer*), Nachklang desselben in einem Wandgemalde 
aus Pompei im Museum zu Neafel , eine Nachbildung wird ver- 
muthet im Relief ernes Rundaltares, Flortm . 
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Erhalten aus dieset Zeit: einige griecbische Wandgemalde 
aus Pas turn im Museum , Neaftel , noch dem Ende des V. Jahrh. 
angehorig : siegreich heimkehrende Krieger , tanzende Frauen, auf 
weissem Grunde, schon gezeichnet und lebendig, farbige Vasenbilder 
auf Lekythen und rothftgurige Vasenbilder, s. Vasenmalerei. 

Dritte Period e. 

. DIE jt'NGERE BLUTHEZEIT 

im IV. Jahrh. 

Bluthezeit der griechischen Malerei, nicht nur die Zeichnung, 
sondern auch die malerische Technik vollig ausgebildet. 

a. Schule von Sikyon. Neben Eupompos ihr Haupt Pam- 
philos, grundlicher Tbeoretiker , Schriftsteller iiber Malerei, aus- 
gezeichneter Lehrer (u. a. des Apelles), legt Werth auf theoretische 
Vorbildung , flihrt den Zeichenunterricht an Knabenschulen ein. 
Schiiler ; Melanthios, der ahnliche Ziele verfolgt, und 

Pausias von Sikyon, der erste bedeutende Vertreter der 
Wachs malerei, malt hauptsachlich kleine Genrebilder ; seine 
Specialist die Blumenmalerei ; berlihmt seine »Kranzwinderin« 
(seine Geliebte Glykera) ; von grosseren Bildern ; das Stieropfer. 

b. Thebanisch-attische Schule. Der kurze Aufschwung 
Thebens im IV, Jahrh. kommt besonders der Malerei zu Gute. 
Schulhaupt war Aristides d. a., der stark pathetische, er- 
greifende Stoffe malt, z. B, sterbende Mutter mit dem Saugling. 
Sein Schiiler 

Euphranor vom Isthmos, z. Th. in Athen thatig, Bild~ 
hauer (vergl. oben) und Maler, auch Theoretiker und Schriftsteller; 
mannlich-kraftiger Klinstler ; Hauptwerk : Reiterkampf bei Mantinea, 
Wandgemalde in Athen . Niko machos, Aristides’ Sohn, 
berlihmt wegea seiner schnellen und leichten Production : Nike 
mit dem Viergespann, Raub der Persephone. — Sein Enkelschiiler, 
der bedeutendste Maler dieser Zeit in Athen : 

Niki as aus Athen, Zeitgenosse des Praxiteles, dessen Statuen 
er mit Farbung (circumlitio) versiehtj iibt hauptsachlich die Wachs- 
malerei, leistet treffliches in der Technik, legt aber Werth auf die 
Wahl wiirdiger, grosser Stoffe, wenclet sich gegen die Kleinmalerei ; 
malt hauptsachlich mythologische Bilder ; 'berlihmt seine Frauen (Jo, 
Danae, Andromeda). Eine Nachbildung seines Gemaldes der Jo, 
die von Argos bewacbt, von Hermes befreit wird, vielleicht in einem 
Wandgemalde vom Palatin (Pom). Eerner Odysseus in der Unterwelt. 

Den Hohepunkt der griechischen Malerei bezeichnet 

c. der lonier Apelles aus K o 1 o p h o n , Burger von Ephesus, 
der beriihmteste griechische Maler, »Raffael des Alterthums«, » Pra- 
xiteles der Malerei«; lebt in der 2 . Halfte des IV. Jahrh., von 
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Konig Philipp an den Hof berufen, dann Hofmaler Alexander d. Gr., 
hochgeschatzt, spater in Ephesus ansassig. Personlicher Character : 
liebenswtirdig , bescheiden. Zahlreiche Anecdoten und Ausspriiche 
(z. E. »Schuster bleib’ bei deinem Leisten«). 

Kunstcharacter . Er vereinigte die Vorziige der weicheren 
ionischen und der strengeren sikyonischen Schule. Zeichner ersten 
Ranges ; im Malerisch-Techmschen (Modellierung, Helldunkel, Colorit) 
wohl unerreicht bei den Alten. Vollendete Naturwahrheit , scharfe 
Characteristik , ideale Schonheit zeichneten seine Werke aus , vor 
Allem die Anmuth (Charis) und geistvolle Leichtigkeit der Be- 
handlung. Malt nur Tafelbilder, Tempera. 

Werke . Beriihmtes Werk: Aphrodite Anadyomene im 
Asklepiostempel in Kos, spater in Rom untergegangen. Taucht aus 
den Wellen auf, noch halb vom Meere bedeckt, windet das Haar 
aus ; ibr Liebreiz von den Alten gepriesen, in Statuen nachgebildet. 

Andere Werke: Artemis , von Nymphen umgeben; Charis; 
Herakles ; Allegorie : die Verleumdung ; Aufzug des Oberpriesters 
der Artemis. — Portraits. Zahlreiche Alexander d. Gr. ; 
bertihmt: Alexander als Zeus mit dem Blitz im Artemistempel zu 
Ephesus , ebenda sein Reiterportrait ; Alexander mit allegorischen 
Figuren. Portraits seiner Geliebten Pankaspe und seiner Feldherren. 

d. DIE UBRIGEN KUNSTLER. Ein Zeitgenosse des Apelles , von 
ihm geschatzt war Protogenes auf Rhodos; malte Einzel- 
figuren mit ausserster Naturtreue und sorgfaltiger Vollendung. Haupt- 
werke : der Heros Jalysos und der ausruhende Satyr. 

Philoxenos, attischer Maler, malte eine Schlacht Alexander 
d. Gr., vielleicht das Yorbild des beriihmten Alexandermosaiks der 
Casa del Fauna, Pompei . 

Action war bertihmt durch seine anmuthvolle »Vermahlung 
Alexanders mitRoxane«. — Hervorragend waren spater Antdphilos 
in Alexandria, der Beleuchtungs effecte bei dem »feuer- 
anblasenden Knaben darstellt, und Tlieon von Samos, der troische 
Kampfscenen liebte, bertihmt sein »Hoplit«. 

In dieser Zeit entwickelte sich auch die Kleinmalerei, 
Rhopographie (Kleinkrammalerei); ibr Hauptvertreter , ein, »antiker 
Hollander «, war Peiraikos, der Barbier- und Schusterstuben, 
Esswaaren u. dergl. vorzuglich malt 

Vierte Period e. 

DIE SPlTZEIT 

seit ca. 300 v. Chr. 

Um 300 endet die Epoche der grossen Meister grieehischer 
Malerei. In der Diadochenzeit wird si’e zwar in um fassen der Weis e, 
besonders in Sikyon, Alexandria, Rhodos, Kleinasien, z. Th. von 
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bedeutenden Kiinstlern gepflegt; aber die schopferische Kraft, die 
originale Production hat nachgelassen, die innere Weiterentwicklung 
stockt ; mehr und mehr wird die Malerei decorativ. Die sparlichen 
Nachrichten der Alten geben tiber diese Periode keine genauere 
Kenntniss. 

Der heryorragendste Maler der Spatzeit war Timomachos 
von Byzanz ; Hauptwerke : »Medea vor dem Morde ihrer Kinder* 
(von Caesar nach" Rom gebracht, Wiederholungen in Pompei und 
Herculaneum gefunden). »Ajas nach seiner Raserei*, von ergreifen- 
dem Pathos, tiefer psychologischer Wahrheit. 

Zwei Neueriingen. In der Diadochenzeit beginnt die 
Landschaftsmalerei, die aber auf Stimmung verzichtet, nur 
die heitere Schonheit der stidlichen Landschaft schildert. Besonders 
wird die Mosaikmalerei (figtirliches Mosaik) ausgebildet , ftir 
Fussboden angewandt; meist altere Tafelbilder copiert Berfthmt 
ein Mosaik des Sosos von Pergamon ; »der ungefegte Speisesaal«, 
darin eine Gruppe : Tauben auf einem Wassergefass , nachgebildet 
in dem trefflichen Taubenmosaik vom Capitol 

In der Romischen Periode, besonders der ersten Kaiser- 
zeit, auf italischem Boden erlebt die griechische Malerei ihre letzte, 
freilich wesentlich auf Reproduction und Decoration beschrankte 
Nachbliithe (siehe : Romische Malerei). 

Werke spat-griechischer Tafelmalerei in Aegypten, in der Mehr- 
zahl aus rdmischer Kaiserzeit, sind die Mumien-Portraits, 
Brustbilder der Verstorbenen, die auf das Kopfende des Sarkophags 
aufgelegt wurden. Die ersten von dem Wiener Handler Th. Grat 
in einer Nekropole des Fayitm gefunden. Handwerkliche Arbeiten, 
aber in den besseren Exemplaren von iiberraschender Lebendig- 
keit und Individualitat. 


D. Keramik. 

Fdr die Kenntniss der Frtihzeit griechischerMalerei 
sind wir fast ausschliesslich auf die erhaltenen Reste von be- 
malten Thongefassen angewiesen, die auch die Geschichte 
der Malerei bis ins II. Jahrh. v. Chr. noch spiegeln. Producte des 
Handworks, aber Zeugnisse der weiten Verbreitung des Kunstsinnes 
im Volke. Reiche F u n d e , besonders in italischenGr&bern, 
daher oft falschlich unter dem Sammelbegriff »etruscische 
Vasen« zusammengefasst. 

Hauptformen (Benennung derselben wechselnd und un- 
sicher, vgl. dazu Abb . V): 

a. Vorrathsgefasse. Pithos (md'ogj. Grosser Krug, 
unsere Fasser ersetzend. Meist ohne Fuss. Ftwas kleiner 

Stamnos (avd/uvog) oder Olla (Abb. V, 13). 
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Amphora (dficpOQevg). Hohe Kruge fur Aufbewahrung von 
Wein , Oel etc., mit 2 kurzen , derben Henkeln. Beriilimt die 
attischen Preisamphoren (Abb. V, 10). 

Hydxia (vdgiaj. Dreihenklige Kriige zum Wassertragen 
(Abb. V, 12). 

Lekythos (hrjxvdog). Oelkanne. Mit engem Hals und trichter- 
formigem Mundstiick , fiir den Todtencult wichtig (Abb. V, 11). 
Bernal ung theils schwarz auf rothem Thongrund, theils mehrfarbig 
auf weissem Grund. Ein Oelgefass auch das A 1 ab a str 0 n (kleine 
Gefasse ohne Fuss, am Piemen am Handgelenk zu tragen). 

Ein Mischgefass ist der K r a t e r (x^a^ijg), kesselartig, 
mit Fuss (Abb. F, y). 

Klihlgefass (ipvxTrjQ), ahnlich dem Krater, dienfc zum 
Kiihlen des Weines. 

Trinkgefasse: Die Tri n k s dial e (Phiale, (pcaly), flach 
ohne Fuss (mit Omphalos) (Abb. F, 9). Kylix (xvIl§), Trink- 
schale, flach, auf zierlichem hohen Fusse, zweihenklig (Abb. V } 2). 
S k y p h o s (oxvcpog), Becher, zweihenklig (Abb. V, 6). Kantharos 
(xdv&aQog), Becher mit Fuss (Abb. V, 5). Endlich Tiinkhbrner, 
Rhyton (xeQag^ qvtov), haufig in thierischen Formen endigend 
(Abb. V, S). Kotyle (xovvl?]), Napf, Kyathos (xva&og), Tasse. 

Kannen: Oinochoe (olvo%6rj), Weinkanne , und Pro- 
chus (TtQO%ovg) } Wasserkanne (Abb. V, 1). Aryballos (aqipallog), 
kleiner Krug (Abb. V, 4). 

Diese Gefasse ursprtinglich sammtlich Gebrauchs- 
zwecken dienend und in ihrer Form feinflihlig diesen an- 
gepasst. Spater dienen sie auch Luxuszwecken und vielfach 
dem Gottesdienst und Todtencult, entwickeln sich immermehr 
kiinstlerisch. Aufbau streng den Gesetzen der Funktion folgend, 
schoner Umriss der Gefassform, organisch entwickelte und fein ver- 
theilte Ornamentierung. 

Seschichte der Vasenmalerei.*) 

Ueber die alttroische und Inselkeramik (Gypem, 
Thera), sowie liber die der mykenischen Epoche s. oben, 
vorgeschichtliche griechische Kunst. 

a, Gef&sse des geometrischen Stiles (ca. 1000 bis nach 7oov,Chr.). 

Die altesten hellenischen Thongefasse gehoren dem sogen. 
geometrischen Stile an. Hauptfundort der Gefasse 
des geometrischen Stiles am Thore Dipylon zu Athen (daher 

*) Zahlreiche Abbildungswerke : E. Gerhard, Auserlesene griechische 
Vasenbilder. Beilin 1840. — Dumont et Chaplain, Peintures ceramiques de la 
Crrece prop re. Paris 1882. 
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D i p y 1 o n s t i 1). Doch erscheinen sie schon vielfach in den obersten 
Schichten der mykenischen Epoche , ja vor dieser, und sind nach 
Form und Decoration altarisch, Eigenthum der ganzen indo- 
germanischen Volkerfamilie. Das Ornament streng geometrisch, 
an Webemuster oder Stickmuster erirmernd, Anordnung in Streifen, 
geometrisches Flillornament. 

Auch alles F i g ii r 1 i c h e aus geometrischen Linien zusammen- 
gesetzt (aus Preiecken, Kreiseh, maandrischen Linien). Dennocb 
sehr lebendige Darstellung von Scenen aus dem Kriegerleben, 
Schlachten, Schiffskampfe, Leichenziige, Festziige. Von Thieren mehr 
die der nordlichen Zonen, Pferde, Hirsche, Kinder, selten Lowen 
und dergl, Bemalung in dunkelbraunem Firniss auf gelblichem 
Thon. 

b. Crefdsse imter orientalischem Einfluss 

(VIIL bis VI. Jahrh. v, Chr.). 

Durch Vermittlung der Phonicier liber die Inseln her E i n - 
dringen ori entali s cher Decoratio-nsmotive (Greifen, 
Lowen, Panther, Sphinxe, daneben die orientalische Artemis), die 
dichtgedrangt, ohne Rlicksicbt auf die tectonische Form wie Webe- 
muster das Gefass umziehen, alle Zwiscbenraume durcb 
Streumuster (Rosetten , Knospen etc.) ausgefiillt. Weichlich 
rundliche Formen. Bemalung schwarzbraun, rotb, violett, weiss 
auf gelbem Thongrund. Hauptfabrikationsort in Hellas, Korin th, 
dessen Stil sich weithin verbreitet, den geometrischen Stil belebt 
und unrwandelt. Dodwellvase der Milne Jimer Sammlung . All- 
mahlige Entwicklung eines eigenen hellenischen 
Stiles. Eindringen hellenisch -mythologischer' Scenen, 
z. B. auf melischen Thongefassen seit dem Ausgang des 
VIL Jahrh., auf tyrrheniSchen Amphoren, auf chalki- 
dischen und, davon abhangig, auf bo o tischen Gefassen 
(Amphoren). Diese frischere helleniscbe Decoratio nsweise besonders 
im ionischen Kleinasien und dessen Colonieen bltihen'd. 

Auch die korinthischen Topfer geben den orienta- 
lischen Webemusterstil allmahlig auf. Figiirliche Compositionen aus 
Mythe, Epos und dem taglicben Leben treten hervor. 

In Attika entwickelt sich unter diesen EinfKissen die attische 
schwarzfigurige Malerei, die allmahlig die Vorherrschaft erlangt. 

c. Attische schwarzfigurige Gefasse, 

Seit Anfang des VI. Jahrh. in Attika ausgebildet, 
nehmen rein hellenischen Character in der Zeichnung und Form 
der Gefasse an. Der ornamentale Schmuck eingeschr£nkt, 
der tectonischen Form angepasst, Bilder auf ’bestimmte Stellen 
beschrankt. Die F&rbung des Thones kraffcig rotb, Firniss wird tief 



Griechen. Geschickte der Vasentnalerei . 


127 


schwarz. F i g u r e n in schwarzer Firnissfarbe auf rothlichem Thou- 
grund als S i 1 h 0 u e tte n (Schattenrisse) gemait, Umrisse eingeritzt. 
DasNackte der Frauen 11. a. weiss aufgesetzt, an anderen Stellen 
rothviolett. Die Gewandung steif, der Korperform und -Bewegung 
nicht angepasst. 

Darstellungen: Vorwiegendmythologisch, daneben palastrische 
Scenen und Ereignisse des taglichen Lebens. 

Meistersttick der aiteren schwarzfigurigen Malerei die 
Frangoisvase, Florenz , archdolog. Museum . 

Als Topfer ist Ergotimos, als Maler Kli.tias genaunt. 

Andere Meister der attischen schwarzfigurigen Malerei : 
Nearchos, Exekias und sein Schuler A mas is, u. a. 

Hauptstiicke die attischen Preisamphoren mit dem 
Bilde der Athena und palastrischen Scenen. Diese Gefassgattung 
auch sp^ter beibehalten. 

d. Rothfigurige Gefasse.*) 

Ende des VI. und Anfang des V. Jahrh, beginnt der roth- 
figurige Stil, d. h. die Figuren nicht mehr mit schwarzer 
Firnissfarbe auf den rothen Thongrund gemait, sondern das ganze 
Gefass gleichmaSsig mit der schwarzen Farbe liberzogen, wobei die 
Figuren und Ornamente roth auf dem schwarzen Grunde aus- 
gespart werden, also roth auf schwarzem Grunde erscheinen. 
Innere Linien schwarz gezeichnet, weiss und roth immer seltener 
angewandt, Schattierung wird dabei nicht gegeben, nur Contur- 
zeichnungen. Die schwarzfigurige Malerei legte starke Be- 
Schrankungen dem Zeichner auf , Nothwendigkeit, Silhouetten zu 
zeichnen, daher Beschrankung der Motive flir den Zeichner. Jetzt 
voile Freiheit im rothfigurigen Stil. 

Der rothfigurige Stil scheint sich an den flachen T r i n k - 
s.chalen besonders entwickelt zu haben, geht auf alle anderen 
Gefassgattnngen fiber. Zunachst neben der schwarz- 
figurigen Malerei getibt, auch beide Arten an einem* Gefass 
vertreten. 

Drei Epoclien : Der strenge Stil zu Polygnots Zeit, der 
sc hone Stil 2. Halfte des V. und Anfang des IV. Jahrh., der 
reiche Stil im IV. und III. Jahrh. v. Chr, 

1. Der strenge rothfigurige Stil. 

Die Formen der Gefasse werden feiner in der Linie, 
einfech im Schmuck , bevorzugt wird die flache Trinkschale. 
Anfangs an der Aussenseite . in der Regel stilisiertes Auge , das 
spater durch Bildstrei fen verdrangt wird. Hanptsache wird das 
runde Innenbild. 

*) Hartwig, Die griechischeu Meisterschalen der Bluthezeit. Berlin 1893. 
— W. Klein, Euphronios. Wien 1886. 
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Die Co mpositionen einfach, auf wenige Figuren mid Orna- 
mente beschrankt. Die Gesichtstypen, Bewegungen etc. noch archa- 
isch. Das Gewand wird allmahlig abhangig von der Korperbewegung, 
aber der Korpercontur damn ter sichtbar gezeichnet. 

Bliithe hauptsachlich in Athen um 490 bis gegen 
440 v. Chr. 

Die W e r k e einzelner attischer Vasenmaler jetzt stilistisch 
unterscheidbar. Manche bezeichnen ihre Gefasse mit 
Namen. Danebert haufig kurze Spriiche auf den Lieblingsknaben 
des Malers (Lieblingsinschriften) oder sonstige kurze Aus- 
rufe. Der Amphorenmaler Nikosthenes malt neben schwarz- 
figurigen schon rothfigurige Gefasse, ebenso Pamphaios (Trink- 
schalen), Hischylos, Pheidippos u. a., Epiktet und sein 
Kreis (Chelis u. a.), deren Topfer Kachrylion war, zuweilen 
auch Python, beide auch Maler. Hauptmeister des roth- 
figurigen Stiles sind: Sosias, Euphronios, Duris, Hieron, 
endlich Brygos, meist Schalenmaler, Euthymides malt Am* 
phoren. 

2. Der schone Stil. 

Gefassformen schlanker, mehr Luxusgerath, der Thon 
immer diinner, deutliche Nachahmung der Metallgef£sse. 
Die sehnigen, straffen Figuren werden w e i c h e r , zierlicher ge- 
zeichnet. Das Nackte immer mehr bevorzugt Bacchische und ero- 
tische Scenen iiberwiegen die mythischen und epischen. 

Allmahlig zunehmender Figur enrei chthum, Oma- 
ni entiiberladung , Farbenvermehrung (weiss, roth, gelb). 
Endlich plastische Decoration. 

Mehrfarbige V a s e n , eine seltenere Gattung der jiingeren 
Zeit, besonders des IV. Jahrh., hauptsachlich Oelflaschchen (Le- 
k y t h e n) mit Malereien auf weissem Kreidegrund, in 
wenigen Localfarben skizzenhaft, flott ausgefiihrt. 

3/Der reiche Stil. 

Um 300 v. Chr. erlischt die G efas s fab rik ati o n 
im hellenischen Mutterland. Eine Fortsetzung findet sie 
in Lucanien, Campanien und Apulien, im III und II. 
Jahrh. v. Chr. In Apulien besonders Prachtamphoren, wohl 
ftir den Todtencult, in grosser Zahl gefertigt. Die Darstellung 
bedeckt fast den ganzen Leib des Gefasses, malerisch, in Vorder-, 
Mittel- und Hintergrund angeordnet, aber ohne correcte Perspective, 
die fernen Figuren tiber den vorderen. Einwirkung des Theaters. 
Pfianzenomament (Akanthus) neben den frliheren Ranken und Pal- 
metten. Die Gefasse in Nachahmung derMetallvorbilder 
oft plastisch ornamentiert, geriefelt etc., ganz schwarz gefirnisst und 
maassvoll mit Gold decoriert. 
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U n teri t'alische Yasenmaler; Asteas, Python, 
Lasimos, M e i d i a s. * 

Aus hellenistischer Zeit stammen rejiefierte Gefasse, aus Hohl- 
formen gepresst. Im II. Jahrh. in Unteritalien die sogen. calenischen 
Schalen, ferner samische und megarische Gefasse, nm 100 — 1 v. Chr., 
die sogen, aretinischen Gefasse, Hauptfabrikationsort Aretium (Arezzo), 
(Siehe : Rom.) 

E. KunstgewePbe. 

Die Ausstattung des Wohnhauses der klassischen Zeit hochst 
einfach. Dagegen friih reiches Tempelgerath, Edelmetall und Bronce* 

Als Prunkgerath in klassischer Zeit vorwiegend bemalte 
Thonwaaren (siehe; Vasenmalerei). 

Glanzende Entwicklung des Prunkgerathes in edlem 
Material in der hellenistischen Epoch e. 

Marmorgrer&the Und Marraorgefasse an den Diadochen- 
hbfen beliebt. • 

Prunkaltare, Kandelaber, Tische mit eleganten Ftissen, Thron- 
sessel, StUhle. 

Prachtgef&sse aus Edelmetall, meist Silber, z, Th. 
vergoldet, mit zierlichem Reliefschmuck (Toreutik). Aeltere Arbeiten 
der Fund von Vettersfelde (Berlin, Museum), von Kertsch 
(Petersburg), Dann silberne Amphora aus der K r i m (Petersburg). 

Fund yon Boscoreale bei Pompeii (jeizt Louvre, Paris), 
In einer vom Vesuvausbruch verschiitteten Villa Silbergerath ge- 
fnnden, darunter Silberschale mit Brustbild der Alexan- 
dreia. Sehr flott und frei decorierte Silberbecher: Todten- 
tanzbecher mit Gerippen (Menandros nnd Archilochos). Kantharos 
mit Storchen. Anderes in Pompeii gefunden. 

Prachtgerathe. Dreifiisse, Kandelaber, Dampentrager, 
Mobel. 

Schmiick. Reichliche Verwendung von Gold nebeii Silber, 
Bronce etc. Halsketten, Armspangen (meist in Form einer Schlange), 
Diademe, Ohrgehange, Spangen (fibulae), Haamadeln, Getriebenes 
Goldblech, Geflecht aus Goldfaden, Filigran. Schliessen, Anhangsel 
etc. ornamentiert. 

Geschnittene Steine, meist Halbedelsteine, in helie- 
nistischer Zeit sehr. kunstvoll erhaben (Cameen) oder vertieft (In- 
taglio) geschnitten. 

Mtinzen. Seit dem VI. Jahrh. gepr&gle Mtinzen, die sp&teren 
z. Th, von hohem kiinstlerischen Reiz. Stadtwappen, Gdtterbilder, 
spater Ftirstenportraits. Die Stilentwicklung der hellenischen Kunst 
spiegelt sich hier, Meisterwerke der Plastik vielfach in Nachbildungeii 
auf Mtinzen erhalten ; Silber und Kupfer, in hellenistischer Zeit 
aueh Gold. 

GoeUr v. Ravsnsburg-Schmid, Kunstgeschichte. 
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II. DIE ETRUSKER*) 

In Italien zunachst eine vorhistorische , wohl nichtarische 
Urbevolkerung , die Ligurer , Veneter u. a. Stamme, Dann Ein- 
wanderung grako-italischer Stamme, Umbrer, Sabiner, 
Latiner u. a, Der vorhistorischen Kultur gehoren die Terramaren, 
Pfahldorfer auf dem Festlande, an (s. Seite 5). 

Dann E in wand erung der Etrusker (Etrusci, Tursci, 
Tyrsener , Tyrrhener), die unter den italischen V dikern eine be- 
deutende Kultur und Kunst entwickeln. Ihre ethnograpliische 
Herkunft zweifelhaft ; wahrscheinlich ein norditalisches Alpenvolk 
(Rasener ?), angeblich mit einem kieinasiatischen Stamme gemischt. 
Sie beherrschten Ober- und Mittelitalien , bis an die Grenzen der 
hellenisch-unteritalischen Gebiete , Latium inbegriffen, reicbt 
ihr Einfluss. Wichtigste Stadte: Tarquinii (jetzt Corneto), 
Caere (jetzt Cervetri), Vulci, Veji. Anfange nach 1000 v> Chr,, 
Bliithe ca. 800 — 400 v. Chr., dann von den Romern unterworfen, 
unter Sulla ganz romanisiert, 

Die Etrusker waren ein praktisch-verstandiges, thatiges Volk, 
vorwiegend realistiscli, materiell, sinnlich, Prunk und Luxus liebend, 
hatten mehr technische als ktinstlerische Anlage, seefahrendes Handels* 
volk. Ihre altere Kunst ist von Phonicien und Karthago, 
besonders aber von der alteren ionischen Kunst beeindusst. 
S pater tlberwiegt die Einwirkung der klassischen hellenischen 
Kunst. Doch zeigt sich tiberall Umpragung der impoitierten 
Formen in nation alem Sinne neben Import aus Unteritalien, Hellas, 
Karthago und Phonicien. 

A. Baukunst.**) 

i. Nutebauten. Bogen- und Gewolbebau, von den Etruskern 
zuerst auf italischetn Boden nach orientalischen und griechischen 
Vorbildern in umfassender Weise angewandt; jedoch nur bei N utz- 
bauten, sowie bei Grabern. 

In der Fruhzeit werden Kuppeln durch Ueberkragung her- 
gestellt, z. B. am alten Quellhaus zu Tuscu/um, am Quellhaus des 
Capitols (Tullianum). Dann echte Bogen und Gewdlbe 
eingeftihrt, H a Ibkr e i s -.B o g e n und T o n n e n g e wd lb e. 

Die Stadtmauern, z. Th. uralt, zeigen je nach Alter und 
Material die verschiedenen Stufen des Mauerbaues vom unregel- 
massig geschichteten Bruchsfceinmauerwerk (cyklopische Mauern) bis 
zum regelmassigen Quaderbau. Erhaltene Reste der Stadtmauern 


*) Martha, L’art etrasque, Paris 1889, 

**)• Durra, Die Baukunst der Etrusker (Handb. d. Arckitectur). Darmst. 1885. 
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von Faesulde (Fie sole), Cortona u, Vo later rae, Norba , Cora , Signia , 
Ferentinum , Aletrium (Alatri). 

Die Stadtthore, wicfrtig clurch An wen dung des Bogen- 
baues. So das Thor zti Volterra: der Schlussstein und die 
beiden AufJager des Bogens durch menschliche Kopfe ver- 
ziert. — Zwei andere in Perugia, ferner auf Reliefs abgebildete, 
alle aus spaterer Zeit. 

Kanal* und Briickenbauten, wichtig wegen der An- 
wendung des Gewolbebaue^. Hauptbeispiel : die Cloaca maxima, 
Hauptabzugskanal Roms, 320 m lang, mit 3 m breitem Tonnen- 
gewolbe; Mundung am Tiber sichtbar. — Marta "Canal unweit 
Corneto , mit 4,2 m breitem Tonnengewolbe. Emissa.r (Abzugstunnel) 
des Albanersees, 1200 m lang. 

2. Grabst&tten, die wichtigsten Ueberreste etruskischer Kunst, 
Fundstatten zahlreicher Kunstproducte. Hauptarten : 

a. SchachtgrAber, Grabst&tlen von Vetulonia ( Colottna ), 
VIII. bis VI. Jahrh. Brunnengraber, tombe a pozzo, 
Schacht, senkrecht in die Erde - getrieben , darin stehend die 
Aschenurne mit Weihegaben , mit einem Steine bedeckt , der 
Schacht mit Erde gefiillt. Etwas jiinger die Grubengraber, 
tombe a buca, in einer Grube ein Steinkreis , in dem die 
Aschenurne und Grabgeschenke beigesetzt, das Ganze mit Erde 
bedeckt. 

b. Hugelgraber (Tumulus). Gemauerter (oder aus dem 
Fels gehauener) runder Unterbau , darauf ein kegelformiger Erd- 
hugel angeschilttet. Im Inneren, meist unter dem Unterbau im Fels- 
boden ausgehauen, eine oder mehrere Grabkammern. Die grossten ; 
Poggio Gajella bei Chiusi, die Cucumella bei Vulci und die Melone 
bei Cortona: ca. 200 m Umfang. Kleiner: das Pythagoras - Grab 
bei Corneto ; die Grabkammer desselben hat ein Tonnengewdlbe. 
Interessante Beispiele zahlreich in Tarquinii (Corneto) und Caere 
( Cervetri). 

Die Grabkammern, nach Form und Ausstattung Nach- 
bildungen des Innern etruskischer W o h n r.a u m e. Die Decke flach, 
oder gewolbt , oder ahmt ein vierseitiges (sogen. Walm-)Dach mit 
holzernem Sparrenwerk nach ; in spateren Grabern dicke Pfeiler als 
Stlitze der Decke. Wande bemalt. Der Leichnam auf einer Stein- 
bank liegend, spater die Leichen verbrannt, in einer Aschenkiste 
beigesetzt. 

c. FelsengrAber, am Fusse schrag abfallender Felswande. 
Entweder ohne Fagade : die im Fels ausgehohlte Grabkammer ist 
reich ausgebildet , in derselben Weise wie die der Tumulus- 
Graber (siehe oben); z. B. Graber in Chiusi , Veji u. a. — oder 
mit Fagade; die Grabkammer einfach , schmucklos ; daftir die 
Fagade in der Felswand ausgehauen, schrage Wand mit Kranz- 

9 * 
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gesims und Scheinthtir, mitunter einer griechischen Tempelfa^ade 
ahnlich (miter griechischem Einfluss). Beispiele in Norchia , Castel- 
laccio (unfern Viterbo ), Caste J a Asso. ' 

d. Freibauten. Erhalten das sogen. Grab der Horatier 
und Curiatier bei Albano, ausQuadern; quadratischer Unterbau, 
darauf 5 zuckerhutartige Thiirme (4 an den Ecken, 1 in der Mitte), 
sogen. Grab des Virgil bei Neap el. Aelmlicb war das nicht er- 
haltene gewaltigste dieser Werke : das Porsenna- Grab zu Clusium ; 
bei Orvieto eine Totenstadt mit regelmassigen Strassen, die Grab- 
kammern Freibauten. 

3. Die Tempel. Die Anlage bekannt aus dem Bericht des 
rSmischen Schriftstellers Vitruy und Abbildungen auf Reliefs. 
Neuerdings Reste von etruskischen Tempeln gefunden in AUtrium 
(Alatri), Falerii ( Civita Castellano), Mar zab otto. 

GRUNORISS: italische Form, von der griechischen verschieden; 
ein annahernd quadratisches Rechteck (Seiten 5:6), mit 
kurzer Celia und defer, an drei Seiten offener, Vorhalle. Die 
Celia, breiter als tief, dreitheilig fUr drei Gottheiten. 

AUFBAU. Hoher Unterbau , an der Front eine Freitreppe. 
Saulen aus Stein, Gebalk und Dach Holzbau. Die Saulen weit- 
gestellfc. Die tuskische Saule eine Spielart der urgriechischen 
Holzs&iile, der griechisch-dorischen ahnlich , aber mit Basis: ein 
Wulst (Pfiihl) zwischen 2 runden Platten, Schaft in der Regel 
uncanneliert , Kapitell; Hals, Echinus und Deckplatte. Auch. 
andere Kapitellformen, z. B. Voluten-Kapitell (Caere). 

Gebalk aus Holz : weitausladendes Kranzgesims , von den 
Dachsparren gebildet, m.it Terracotten verziert. Giebeldach, mit 
Ziegeln gedeckt; die Giebelfelder mit Figurengruppen aus gebranntem 
Thon geschmuckt. Polychromie beim etruskischen Tempel reichlich 
ajigewandti Der Gesammteindruck hatte etwas »Gespreiztes« (Vitruv), 
stand ktinstlerisch hinter dem griechischen Tempel zurtick, — 

In der jtingeren Epoche (seit ca. 300) zunehmender griechi- 
scher Einfluss an Saulen und Gebalk. Triglyphen mit Zahnschnitt 
verbunden. . 

4- Das Wohnhaus. Aus Nachbildungen in Gr&bern .und 
Aschenkisten (urne a capanna) bekannt. . Mittelpunkt des Hauses 
der Hof (Atrium) mit dem Heerd, von einem in der Mitte 
offenen Dach bedeckt. Der Fussboden .unter der Dachbffnung vertieft 
(I m p 1 u v i u m), Um den Hof liegen die Zimmer. 

B. Die Bildhauerei, von den Etruskern in grossem Urftfang 
betrieben, ohne aber, abgesehen vom Technischen, eine. hohere 
Strife zu erreichen. 

Der Stil der alteren etruskischen Bildhatrerei (bis ca, 400) 
bedingt einerseits durch den nationalen nuchternen Realismus, 



Etrusker, 


133 


Neigimg zum Uebertriebenen , andererseits durch den Einfluss 
al ter thumlich-grie chi sober Kunst, der lange nachwirkt. 
Die jtingere etruskische Bildhauerei, seit ca. 400 v. Chr., zeigt 
starken , aber mehr ausserlichen Einfluss der hellenischen 
Kunst, neben dem’ der nationale Realismus fortdauert. 

Die Etmsker pflegten vorwiegend' Thonplastik und Erz* 
g uss, weniger die Steinsculptur. In alterer Zeit Statuen und Biid- 
werke zum Tempelschmuck aus Thon. Spater trat Erzguss in 
den Vordergrund, in dem die Etrusker. beriihmt waren. Doch sind 
. noch die Giebelgruppen von Luni (aus spater Zeit) von Thon* 
Erlialtene Denkmaler. Grabsteine aus Chmsi , Volterra, 
Felsina (Bologna), mit Reliefdarstellungen von Leichenfeiern u. dergb, 
in alterthiimlichem, schwerfalligem Stil. Thonreliefs, Friese u. a., 
bemalt, 2. B. aus Velletri im Museum ; NeapeL 

Toteiturnen , Thonurnen, die Totenmaske aufxnodelliert, 
oder der Vasenkorper als Menschenkorper gebildet, der Deckel als 
Portratkopf. Seit dem VI. Jahrh. Beisetzung in Felsgrabern, 
daher Einftihrung der 

Sarkophage* zahlreich erbalten , aus gebranntem Thon oder 
weichem Stein , besonders aus Alabaster ; auf dem Deckel die 
lebensgrosse liegende Gestalt des Verstorbenen oder des Ehepaares; 
an der Vorderwand, bezw. den Seiten Reliefs, alles bemalt. Meist 
handwerksmassige Producte. 

Um 500 v. Chr. : die bemalten Thonsarkopbage aus 
Caere (Cervetri) im Louvre und Brit . Museum , als Rubebett ge- 
bildet, darauf das liegende Ehepaar, in aUerthttmlichem Stil. 

Aus jiingerer Zeit: Tbonsarkophage aus Cbiusi, 
Florenz und Brit Museum; hellenisch beeinflusst. Sarko phage 
von Vulci, Alabaster, mit Reliefs: am einen Hochzeitszug, am 
andem heroische K&mpfe ; auf den Deckeln je ein sich umarmendes 
Eliepaar unter linnener Decke ixvHochrelief; Korper und Bewegung 
mangelhaft, Faltenwurf gut (unter griechischem Einfluss). — 

Aschenkisten, von ahnlicher Form wie die Sarkophage, 
aber nur x / 3 so gross; auf den Deckeln liegende Figuren, an den 
Seiten Reliefs, z. B. Aschenkiste aus Volterra , , 

Erzstatuen. Die Chimara im archaologischert Museum , Florenz , 
aus einer Gruppe »Bellerophon und Chimara«, gilt jetzt als Werk 
eines griechischen Bildbauers des V. Jahrh,, ebenso die 
WoJfin vom Capitol , Bronce, (die Figuren des Romulus und Remus 
spaterer Zusatz), und der sogen, Idolino von Besaro. Etruskisch 
der sogen. Mars aus Todi im Vatican , junger Krieger, lebensvolb 
Der Knabe mit der Gans im Museum in Leyden , schlicht, 
natiirlich. Statue des Aulus Metellus al$ Redner, Museum , 
Florenz . — Zahlreiche kleine etruskische Bronceflgturen in ver- 
scliiedenen Museen. 
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C. Die Malerei, Von den Etruskern eifrig gepflegt. Zahlreiche 
Denkmaler erhalten : Friesartige Wandgemalde in den Grab- 
kammern, ausserdem Gem&lde auf Schiefertafeln und Sarkophagen. 

Die Ent wicklun g der etruskischen Malerei verlauft ahnlich 
wie die der Bildhauerei, einerseits durch den nationalen R e a i i s - 
mus bedingt, anderseits durch den griechischen Einfluss, 
der allmahlich znnimmt und nach 400 die Oberhand gewinnt. 

Die altere Malerei (bis ca. 400), unter dem Einfluss alt- 
griechischer , schwarzfiguriger Vasenbilder. Colorierte Umrisszeich- 
nungen, ohne Schattierung , mit conventionellen Farben, in relief- 
artigem, gebundenem Stil ; Korperbildung mangelhaft, Gestalten* im 
Profil, Augen en fage. Inhalt; Tod und Begrabniss, Opfer, Feste, 
Wettspiele zu Ehren des Verstorbenen , Gastmahler, T&nze (nichts 
Mythologisches), 

Denkmaler: alterthtimlichste Werke in der Grotta campana zu 
Veji } noch sehr primitiv, und Wandbilder auf Thonplatten in 
Caere (Cervetri). Fine fortgeschrittene Strife : Wandgemalde in 
den Grabern von Tarquinii (Corneto) und Clusium ( Chius t ), 
V. Jahrh.; mehr Formverstandniss, griechischer Einfluss. Auch hier 
altere und jtingere zu unterscheiden. Zu den besten gehoren die 
der Grotta Querciola (Corneto) , Tanzer, Tanzerinnen, Gastmahl u. a. 

Die jtingere Malerei (seit ca. 400), unter ausgesprochen 
griechischem Einfluss, in ffeiem Stil, modellierender Behandlung 
(Schattengebung), natiirlichen Farben. Der Inhalt haufig der 
griechischen Mythologie entnommen , ebenso dem etruskischen 
Unterweltsglauben. 

Denkmaler, Wandgemalde der Graber von Orvieto , 
von Vulci , beso.nders des Frangois-Grabes: mythologische 
Bilder, darunter: Achill bringt den Manen des Patroclos Todten- 
opfer. Wandgemalde im Grabe des Ore us zu Corneto, 
die Unterwelt darstellend. 

Aus dieser Epoche auch die prachtigen Gemalde eines 
Alabastersarkopliages aus Corneto im archdologischen Museum , 
Flore?iz (IV. bis III. Jahrh. v. Chr.), Amazonenkampfe. 

An die Denkmaler der etruskischen Malerei schliessen sich an : 
die gravierten Metallzeichnungen , nach griechischem Vorbild ge~ 
fertigt. Spiegel, runde Metallscheiben, Rlickseite graviert, mytho- 
logischer Inhalt, z, B. der beriihmte Semelespiegel (Dionysos 
und gemele), Museum , Berlin , griechische Formgebung. — In 
Latium broncene Cisten, d. h. cylindrische Toilettekasten, 
graviert ; schonstes Exemplar : die sogen. Ficoroni’sche Cista, 
von Movius Plautius (?) im III. Jahrh. v. Chr. in Rom gefertigt, im 
Kircher schen Museum, Rom , mit Scenen aus dem Argonautenzug 
nach alteren .griechischen Vasenbildern. 
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D. Kunstgeyrerbe* Anfangs starker Import aus Phonicien, 
Cypern, Ionisch-Kleinasien, neben eigener Production, besonders in 
der Metalltechnik. Hervorzuheben : Broncegerathe, Dreiflisse, 
Lampen, Waffen, Urnen u. a. (in den Grabern gefunden). Beriihmt 
die etruskischen Candelaber (im Museum in Florenz u. a. O.). 
Prachtige Goldarbeiten, besonders Filigranarbeiten im Grego - 
rianischen Museum des Vatican ; geschnittene Stein e , Form 
des Skarabaus. 

BemalteYasen, die importierten griechischen nachahmend, 
aber geringer; die altesten die schwarzen Bucclierovasen, 
schon in den Schachtgrabern des VHP Jahrh. auftretencl, mit ge- 
pressten Relieffiguren. Ueber Thonstatuen und Sarkophage s. oben. 

III. DIE ROMER.*) 

GESCHICHTE. Von dem zum s (id etruskischen Culturkreis 
gehorigen italischen Stamm der Latiner auf der Grenze von 
Latium und Etrurien Rom gegriindet , der Sage nach 753 v. Chr. 
Mit dem IV. Jahrh. v. Chr. beginnt die Ausbreitung der Herrschaft 
der Romer, flihrt zur Begrtindung des romischen W e li- 
re i c h e s seit der Eroberung von Korinth und Karthago, 146 v. Chr. 
Rom tibernimmt die Erbschaft der hellenistischen Welt, wird Mittel- 
punkt des auf griechischer Basis erwachsenen Cultur- und Kunst- 
lebens. Beginn dieser grossen romischen Culturepoche im letzten 
Jahrhundert der Republik (146 — 31 v, Chr.), Hcjhepunkt 
in der ersten Kaiserzeit von Augustus bis Hadrian 
(31 v. Chr. his 138 n. Chr.), ca, 170 Jahre. Kaiser Konstantin 
(3 2 3 ~-337) macht das Christenthum zur Staatsreligion. Letzter 
Kaiser Romulus Augustulus, abgesetzt 476 von Odovakar. 

Romer, im Gegensatz zu den Griechen, practisch, ntichtern- 
verstandig, von. Hause aus wenig ftir Kunst begabt. Sp&ter ent~ 
wickelt sich unter griechischem Einfluss Kunstverstandniss und Kunst- 
vermogen ; in der ersten Kaiserzeit* hochst umfangreiche Kunst- 
thatigkeit, aber wesentlich von den Griechen abhangig. 

A. Baukunst**) 

Dem auf das Practische und Monumentale gerichteten Sinn 
der Romer entspracb am meisten die Baukunst; in dieser haben 
sie Grosses geleistet. 

*) Jahrbuch. des kaiserlicli deutschen atchaologisclien Instituts. Berlin, 
G. Reimers. — Bullettino dell’ imperiale istituto archeologico germanico. Sezione 
romana. Rom, Loescher u. Co. (Annali und Monumenti.) — Bullettino della 
coramissione municipale archeologica. Rom. 

**) A. Choisy, L’art de batir chez les Remains. Paris 1873., — Adamy, 
Architektonik der Romer. 1883. — Burm, Baukunst der Romer (Handb. d. 
A., Theil II, Bd. 2). Darmstadt 1885. 
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1. DAS SYSTEM. 

ALLGEMEINES. Die von der h ell eni stis ch en Kunst an- 
gebahnte Richtung wird von den Romern Weiter ausgebildet.' 

■ Characteristisch : . 

a. Die Erweiterung des Gebietes der Baukunst durch monu- 
mentale Ausbiidung des Pro fan banes. Das romische Leben 
steljt neue Bauanfgaben ; neue Bautypen , neue Grundrissformen 
(Basiliken, Thermen, Theater, Circus etc.) werden geschaffen. 

b. Die Ansbildung der Raumcom position. Zu den ein- 
fach-einheitlichen Raumformen der Griechen tritt die Combination 
zahlreicher Raume zn einem organischen Ganzen: entspricbt dem 
ordnenden,. organisierenden Geist der Rdmer. Beherrscher des 
Raums in der Welt wie in der Baukunst. 

c. Das Poppelsystem* des Aitfbaues. Neben dem 
griechischen Saul.en - und Flac h d eckenbau wird der Ge- 
w d 1 b e w und Mauermassenbau angewandt, z. Th. mit dem 
ersteren c o.m b i n i e r t. 

Hierin werden die Romer die Lehrmeister der Spateren. 

Den Eormenschatz des Aufbaues tibemahmen die 
Romer z. Th. aus der altitalisch-etruskiscben Kunst, die aber unter 
altionischem Einfluss stand , z. Th. von den hellenistischen * 
Griechen. 

Bauformen : 

a> Siiulen- und GeMlkbau* Die drei griechischen Saulen- 
ordnungen werden tibernommen, die tuskische Saule beibehalten, 
die composite Ordnimg . hinzugefiigt. ' 

I-. Romisch-dorische Ordnung. Die Sstule hat 
selten die griechische Form (ohne Basis), meist die tuskische, mit 
attischer Basis, Hals und oft verziertem Kapitell. Die Haupt- 
theile des G e b a 1 k e s entsprechen dem griechischen ; Neuerung : 
die Verbindung der** Triglyphen mit Zahnschnitt; 

2. Romisch-ionische Ordnung, der griechischen mit 
einigen Veranderungen nachgebildet ; Basis atfiscb, 2. TH. mit hin- 
zugefiigter Plinthe (Fussplatte) ; Rapitel] minder schwungvoll, mit- 
unter mit 4 diagonal . gestellten Voluten (Pompeji, Satumtempel, 
Mom). Reich decoriertes Gebalk.. . . 

3 . R 6 m i s c h - k 0 r r nth ische Ordnung, die weitaus 
vorherrschende. Das Kapitell den griechischen F ormen- 
nachgebildet, in der Regel zwei Reillen A-kan thus blatter, 
daraus hervorwachsend Ranken, an den Ecken aufgerollt , nach 
den Mitten hin eine* Bllithe tragend. Deckplatte ausgeschweift. 
Kranzgesims mit Zahnschnitt und meist Konsolenreihe 
(Konsolen : S-formig gescHwungen, darunter Akanthusblatt), zwischen 
den Konsolen Cassetten; 
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4. Composita-Ordnung, von der korintlaischen 
durch das K ap i t e 1 1 unterschieden : auf den korinthischen Doppel- 
kelch ein ionischer Echinus mit 4 diagonal gestellten Voluten auf- 
gesetzt. Ferner Phantasiekapitelle mit menschlichen oder 
thierischen Figuren ; Trophaenkapitelle. Gebalk reich gegliedert 
und plastisch decoriert 

Die Saulensch&fte aller Ordnungen entweder canneliert 
oder glatt Mitunter ist das untere Drittel des Schaftes glatt oder 
die Canneluren durch Rundstabe ausgeftillt. 

Pfeiler nebeli den Saulen angewandt; die Formen der 4 
Ordnungen auf sie ubertragen, in die Flache liberSetzt 

Der Architrav, entweder ein Steinbalken resp. zwei neben 
einander liegende , wobei der Zwischenra.um auf der Unterseite 
cassetjtiert, oder aus mehreren keilformigen Stdnen zusammen- 
gesetzt als sogen. »scheitrechter Bogen«. 

b. Statische Wandgliederung, Halbsaulen (bezw. 3 / 4 Saulen) 
oder Pilaster (Wandpfeiler) warden vor die Wand gestellt, mit 
ihr verbunden (sogen. Relief - Ordnung) oder auch Vollsaulen 
frei vor die Wand (bezw. vor Pilaster) ; das . zngehorige Gebalk 
Springt . dann iiber jeder S&ule rechtwinklig vor , an 3 Seiten als 
Gebalk profiliert : sogen. verkropftes Gebalk, characteristisch 
fiir die romische Baukunst. 

Wandsaulen und Pilaster werden oft auf Socket (Postamente) 
gestellt. — 

Wandsaulen und -Gebalk haben in erster Linie nicht realen 
structiven, sondem asthetischen Zweck, decorative Bedeutung. 

c. Bogenbaii, von der hellenistischen Kunst libernommen, weiter 
ausgebildet Rundbogen als Abschluss von Wandoflfnungen, 
insbesondere liber Saulen und Pfeilern- anstatt des horizontalen 
Geb&lks. Entweder aus Quadern im Keilschnitt oder aus Backstein 
oder Gussgemauer. . Die Stirnseite zeigt entweder die radialen 
Fugen oder concentrische Linienziige, d. h. die Uebertragung des 
ionischen dreitheiligen Architravprofils. auf den Bogen (Archivolte), 
Bogenscheitel: Schlussstein, oft ornamentiert. 

Bogen auf Pfeiler ni letztere haben eine Art Kapitell, 
sogen. Kampfergesims. 

Bogen auf Saulen, wahrscheinlich erst von den Romern 
eingeflihrt. Zwischen beiden ist ein vollstandiges Gebalkstlick 
eingeschoben. In der Spatzeit wird dieses in der Hohe vermindert, 
seit Anfang des IV. Jahrh. ganz weggelassen, so dass der 
Bogen unmittelbar auf dem Abacus der Saule aufsitzt, eine prin- 
cipielle, iiir die Folgezeit wichtige Neuerung (Diocletians - Palast, 
305 n. Chr,). . 

Verbindung von Bogen und Gebalk, d. h. halbkreisformiges 
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Aufbiegen des Gebalks liber den 2 mittleren Saulen in der Spatzeit 
(Diocletians-Palast). 

d. Jtomlsclie Bogenstellung. Combination des Bogen- 
baues mit dem Gebalkbau, Vorbild fur die Renaissance. 

Die Wand (Fagade) bfifnet sich in einer fortlaufenden Reihe 
von Bogen aufPfeilern (Arcaden); zwischen je zwei Bogen 
ist der Pfeilervorderflache eine H a 1 b s a u i e vorgelegt (das Kampfer- 
gesims des Pfeiiers durchschneidend); liber den Halbsanlen und den 
gleicb hoben Bogenscheiteln (Schlusssteinen) lMuft ein vorspringendes 
Gebalk. Bei mehrstockigem Bau wiederholt sich diese An- 
ordnung derart, dass das untere Stock werk d 0 r i s ch e , das mittlere 
i o n i s c h e , das obere k o r i'n t h i s c h e Ordnung erhalt (vom Ein- 
facheren zum Reicherenj, Die oberen Stockwerke haben einen 
dnrchlaufenden Sockel, der unter den Halbsanlen vorspringende 
Postamente bildet, 

Auch einzelne Bogen in der Hauer (Thore) werden in derselben 
Weise von Halb- bezw. Vollsaulen und Wandgebalk eingerabmt. 

e. Elaehe Decke, entweder Holzdecke aus Balken, bei 
reicheren Bauten mit Terracotten oder Stuckorn amen ten verziert, 
oder Steinbalkendecke oder Stei nplattendecke mit 
Cassetten, nach griechiscbem Vorbild; in der SpiLtzeit. mit 
mannigfaltiger Feldereintheilung, reicher Verzierung. 

f. Gewblbebaii. Von den hellenistischen Griechen (Alexan- 
drinern?) iibernehmen die Romer den auch bei den Etruskern ge- 
iibten G e w 6 1 b e b a u. Hier ist die »genialste Leistung der 
rdmischen Baukunst« (Dnrm). 

Technik , Gewdlbe urspriinglich aus Quadern, aber meist aus 
Backstein mit Mortel oder Backstein und Gussgemauer. Zwei 
Fortschritte: die Construction von Rippen und Bogen, 
deren Zwischenraume mit Gussgemauer ausgeftillt werden, und die 
Anlage von Strebepfe-ilern als Widerlager gegen den Schnb 
des Gewolbes, fast immer im Inneren angebracht. 

Drei A r t e n von Gewolben: 

1. Das Tonnengewolbe, ein halber Cylinder, auf Langsmauern 
ruhend ; ansteigend bei Treppen ; die grossten aus Gussmauerwerk 
bis 24 m weit gespannt. 

2. Das Kreuzgewillbe, tritt seit der Kaiserzeit auf, wohl von 
den Alexandrinern erfund'en- Durch Kreuzung zwexer Tonnen- 
gewolbe entstehen vier dreiseitige spharische Gewdlbekappen , die 
durch die beiden Schnittlinien (Diagonalen) getrennt und von -4 
Rundbogen begrenzt sind, Kreuzgewdlbe liber quadratischen oder 
rechteckigen R&umen ; mehrere (in der Regel 3) aneinander gereiht, 
mit zwischen geschobenen schmalen Tonnengewolben, iiber langen 
rechteckigen R&umen. Spannung bis 24,5 rjn. . Constiuctiver Fort- 



Romer, Raukunst . 


*39 


schritt : nur die vier unteren Eckpunkte bediirfen einer Stlitze. Die 
Kreiizgewolbe ruhen mitunter auf 4 aufgemauerten Pfeilern , ge- 
wohnlicb setzen sie an der Wand an und ruhen auf konsolen- 
artigen Yorspriingen der Mauer, sogen. »Gewolbeanftingern«; unter 
diesen ist ein verkropftes Gebalkstuck (mit der Wand verbunden), 
darunter stehen Saulen an der Wand als Schein-Stlitzen. 

3. Das Kuppelgewolbe, reiativ spat in Rom eingefiihrt. Eine 
Halbkugel, in der Regel iiber kreisformiger Mauerrotunde, auch 
liber Mauerpolygonen (8- oder loeckig); im letzteren Fall erfolgt 
die Ueberleitung vom Vieleck zum Runden durch Ausfulhmg der 
Ecken mit liberkragenden Steinen, einer Art Zwickel. — Kuppeln 
liber quadratischem Raum nur bei einigen Grabmalern und kleineren 
Bauten in Kleinasien , mit gewolbten Zwickein in den Ecken : 
Vorlaufer der byzantinischen Hangekuppel. 

Halbkuppeln ( x / 4 Kugel) iiber halbrunden Wandnischen 
(Apsiden), auch muscbelartig geformt, 

Alle Gewolbe an der Innenflaclie entweder glatt, mit Stuck 
uberzogen , bemalt, oder cassettiert. Durch Uebertragung der 
Cassetten von der flachen auf die gewblbte Decltfc reizvolle Wirkung 
erzielt. Dies zeigt die Yerwandtschaft zwischen Flachdecke und 
romischem Gewolbe, das nicht wie das mittelalterliche als in sich 
statisch gegliedertes Gebilde , sondern als monolithe Masse, 
als getragene, durch Cassetten erleichterte Last erscheint. 

g. Mauerbau. Arten : Quaderbau, Quadern glatt , oder 
rauh behauen (Rustika). Der Rand dabei oft ringsiim geglattet 
(Quader mit Randschlag). Oft die Quadern arts der Mauerflache 
vorspringend (Bossen). Bruchstein, theils roh vermauert (o p u s 
incertum), theils in Wtirfelform rautenartig aufgeset2t, mit netz- 
formiger Fugenlage (o p 11 s r e t i c u 1 a t u m). Vortrefflicher M o r t e I 
(Puzzolanerde). Entwicklung des Backsteinbaues, romische 
Ziegel vortrefflich , diinn, hart; sp&ter meist mit Stempeln signiert, 
was flir die Zeitbestimmung der Bauten wichtig. Guss- oder 
F Ii 1 1 g e m a u e r , ein Rahmenwerk oder Aussenmauem von Quadern 
oder Backstein, mit Steinbrocken und Mortal gefullt. Letztere drei 
Arten erhalten in der Regel eine Verkleidung mit Putz, Stuck 
oder farbigen Marmorplatten. 

h. Thiiren und Eenster, wesentlich nach griechischem Yorbild, 
rechteckig (Rundfenster nur spatromisch) mit prohliertem Rahmen- 
gesims eingefasst oder durch 2 Saulen bezw. Pilaster nebst Ge- 
balk : sogen. »T r a g e r e i n f a s s u n g«; liber dem Gebalk oft Giebel. 

Wandnischen, rechteckig oder halbrund , erhalten eine 
ahnliche Saulen-Gebalk-Einfassung, mit kleinem Giebel bekront oder 
abwechselnd mit Giebeln und Segment-Bogen. 

i. DAS ORNAMENT, von den Romern mit reicher Phantasie ge- 
pflegt; im Wesentlichen Nach- und Weiterbildung des griechi- 
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schen, doch mit selbstan digen Motiyen , reicher,. uppiger, stark 
plastisch ausgebildet, malerisches Hochrelief. 

Eierstab und H e r z 1 a u b (ioniscbes und lesbiscbes Kyma), 
Perlstab, Maander, Rosette, Zahnscbnitt, wesentlich dem griecbischen 
Vorbild. gleich. Pflauzenornament; am hauhgsten und in 
prachtigster Form angewandt: der Akanthus; daneben auch fast 
alle einheimischen Pflanzen (Lorbeer, Wein, Eiche, Gaisblatt u. a.), 
bald stilisiert, bald naturalistisch. Auch menschlicbe und tbierische 
Figuren (Greif, Adler, Hippokarfip). Romisch : die Verbindung 
stilisierter und naturalistischer Formen, sehr wirkungsvoll. 

2. BAUGATTUNGEN. 

Das Forum, der Markt, war der Mittelpunkt romisCher 
Stadtanlagen. Um das Forum die wichtigsten offentlichen Geb&ude 
gruppiert. Oft von Saulenhallen umgeben, Pracbttbore als Zugang. 
Rednerbtihne (rostra). Hauptgebaude : 

a. Tempel, 

1. Recbteckigre Tempel, in der Frlihzeit in altitaliscber 
Form, spater nacb griechischem Vorbild, in der Regel 
unter Beibehaltung der weitvorspringenden , 2 — 4 S&ulen tiefen 
Vo rh alle. Der Tempel auf hohem Unterbau, mit Freitreppe. 
Die verscbiedenen Grandrissformen der griechiscben Tempel auch 
bei den Romem ; allgemein ublicb : der P r o s t y 1 0 s mit S&ulen- 
vorhalle, der P er ip t er 0 s, der P s eu d op e rip ter 0 s mit Halb- 
saulen an der Cellamauer und einer freien S&ulenvorhalle. 

Die Decke der Celia entweder horizontale Holzbalken- 
decke oder cassettiertes Tonnengewdlbe; letzteres wichtige 
Neuerung der Kaiserzeit. Verbindung des griecbischen S&ulen- 
tempels mit dem romiscben Gewdlbebau. Die Wande- der Celia 
innen durch Saulen und Niscben gegliedert. 

2. Rundtempel: kreisrunde Celia von runder Saulen-Ringhalle 
umgeben, mit Kiippel (aussen mit Zeltdacb) gedeckt; diese liber* 
ragt den flacbgedeckten Umgang (die Saulenhalle). 

b. Die Basilica, am Forum gelegen, dient dem -Geschkfts* 

verkehr (Borse) und der offentlichen Gerichtspflege. Name von der 
Kdnigshalle (basilika stoa) in Atheft. ' 

Grundform. Rechteck, durch Saulenreihen der Lange nach in 
drei oder ftinf Schiffe getheilt, die Seitenschiffe auch an den 
Schmalseiten herumgefiibrt ; Mittelschiff bedeutend breiter.. An der 
hinteren Schmalseite halbrunde, mit Halbktippel bedeckte (zuweilen 
auch rechteckige) Nische (Apsis), das Tribunal. 

Aufbau. Das Mittelschiff iiber die Beitenscbifte erhoht; in den 
liberbobten Seitenwanden Lichtoffnungen, Die Seitenschiffe niedriger; 
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haufi'g mit Obergallerien (Emporen). Innen meist eine cassettierte 
Hojzdecke iiber Mittel- und SeitenschifFen. 

c. Bauten fiir dffentUche Spiele. 

Theater, dem griechischen ahnlich, aber der amphitheatralische 
Zuschauerraum F r e i b a u (nicht am Bergabhang), mit mehreren 
Stockwerken iiber gewolbten Corridoren. Biihne und Zuschauerraum 
bilden ein geschlossenes Ganzes, Orchestra : Sitz der Senatoren ; 
die Biihne (Skene) erhoht, langer und tiefer als die griechische. 
Wichtig der Aussenbau: jedes Stockwerk mit romischer Bogen- 
. stellung (Arcaden mit Wandsaulen und Gebalk combiniert). 

Amphitheater , ftir Thierkampfe und Gladiatorenspiele , den 
Griechen fremd, seit der suilanischen Zeit in Italien beliebt. Grund- 
riss elliptisch. Den Schauplatz, die A r e n a , umgeben rings 
die ansteigenden Sitzreihen, welche auf gewolbten, iiber- und neben- 
einajider laufenden Corridoren ruhen , durch innere Treppen zu- 
ganglich. Aussenbau dem Theater entsprechend. 

Der Circus fiir Wagen- und Pferderennen, ahnlich dem griechischen 
Hippodrom, Arena rings von Zuschauerreihen umgeben. f 

d. Die Thermen. Luxusbader, von grosser Wichtigkeit fiir 
das roraische Volksleben der Kaiserzeit; dienten nicht nur zum 
Baden, sondern als Sammelplatze der Miissigen. Wichtig fiir Aus- 
bildung der Raumcompositiori; des Innenbaues und des 
Gewolbebaues. 

Sie enthielten Kalt-, Lau- und Warmbader , Schmmmbassins, 
Sale und Hallen fiir Spiele, Gymnastik, zum Lesen,, Lustwandeln etc. 
Grundriss : rechteckige, runde und polygone Raume. 

e. Triumphbbgen. Ursprunglich decorative Gelegenheitsbjruten, 
Denkm&ler zu Ehren heimkehrender Sieger, spater monumental aus- 
geitikrt. Ein breiter . Mauerkbrper, dessen Mitte von einem mit 
Tonnengewolbe gedeckten Thorweg durchbrochen ist, der an der. 
Fagade einen Rundbogen auf Pfeilern bildet, welcher von 2 Halb- 
saulen mit Gebalk eingefasst ist; iiber letzterem ein Halbgeschoss : 
Attica, mit kurzen Pilastern, Weiheinscbrift, Kronung durch Quadriga. 
Reichere Form; dreithoriger. Typus; neben der mittleren je 
eine niedrige Seitendurchfahrt. 

f. Ehrensaulen. Einzelne Riesensaulen auf Wiirfelunterbau, 
mit Statue bekront, mit Reliefs geschmiickb 

g. Graber. Ungeheuer maunigfaltig in der Form. In alterer 
Zeit Felsengraber. 

Spater einfache Basis mit Urne, oder Unterbau mit 
Tempelchen, darunter Grabkammer. . Als Fortbildung des alten 
Tumuiusgrabes Hiigel mit Grabstein, oder festungsartiger 
Rijn d bau mit kegelformigem Dach. 

Pyramiden in Nachbildung agyptischer Vorbilder (Pyramide 
des Cestius, Rom , 29 v. Chr.). In der ersten Kaiserzeit in Rom 
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L eich enverbr ennung die Regel. Daher im Inneren der Grabkammer 
die Mayer mit zahlreichen Nischen (C o I u m b a r i it m , d. h. 
Taubensclilag) flir Ascbenurnen versehen. 

h. Wohngeb&ude. 

BrivalMuser, Das alt - italische Wohnhaus war von dem 
griechischen verschieden; ging aus dem Bauemhause hervor. Den 
Mittelraum des Vorderhauses bildet ein Lichthof : das Atrium 
mit eingestiilptem, vierseitigem, in der Mitte offenemDach (Oeffnung; 
impluviuiri ) ; unten Bassin fur das Regenwasser (compluvium); rechts 
und links kleine Zimmer; das Atrium erweitert sich hinten durch 
zwei Seitenfltigel {alae , hier die Ahnenbilder aufbewahrt), an der 
Riickseite das T a b 1 i n u m , GescMftszimmer. Der alt - italische 
Typus spater erweitert durch Hinterhaus. Mittelraum: das 
Peri sty 1 , ein zweiter Lichthof, dessen in der Mitte offenes Dach 
auf einer rechteckigen , ein Bassin (piscina) umgebenden Saulen- 
stellung ruht. Seitwarts ; Zimmer, Speisesaal (triclinium); dahinter 
eventuell ein grosser Festsaal (oecus) und der Garten. Ueber ein- 
zelnen Raumen auch Obergeschoss. 

3. BAUGESCHICHTE. 

A. Konigzeit (753—510). 

Die servianische Mauer zu Rom unter dem etruskischen 
Konige Servius Tullius erbaut, Reste erhalten. 

Anlage der Cloaca maxima (siehe : Etrusker). 

Dianatempel auf dem Aventin . 

Tempel des Jupiter capitolinus. Unter Tarquinius 
auf dem Capitol errichtet, dreigetheilte Celia, dem Cult des Tina 
(Jupiter), der Cupra (Juno) und Menerva (Minerva) geweiht. 83 
v. Chr. abgebrannt, dann emeuert. 

Der Skulpturenschmuck von einem Kitnstler aus Vcji 
gearbeitet. 

B. Republikanische Zeit. 

Sarkophag desScipio barbatus (Consul 298 v. Chr.), 
Sarkophag urn 250 gefertigt, Peperin. Hellenische Formen, Tri- 
glyphen etc., wohl nach der Decoration ernes griechischen Altars 
gebildet. 

Am Forum oblitorium Tempel des Janus und der 
Spes, erbaut 254 v. Chr. Basilica Porcia, Rom, 184 v. Chr,, 
nicht erhalten. Tempel der Juno sospita, erbaut 167 v. Chr. 

Q. Caecilius Metellus errichtet aus der makedonischen 
Beute Bauten auf dem Marsfelde zu Rom . Tempel des 
Jupiter und der Juno, Porticus Metelli, nach 146 er- 
baut von Hermodorus von Salamis (auf Cypern). 
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Aus S u 1 1 an ischer Zeit Port unate m pel zu Praeneste , 
Fundamente unter dem Pal. Barberini erhalten. 

Herculestempel zu (Velletri). Dorisch. Viersauliger 
Prostylos. Pilaster an der ausseren Cellawand. Neubau des 83 v. Chr. 
abgebrannten capitolinischen Jupiter tempels, spater 
von Domitian erneuert. 

Tempel der sogen.. Fortuna virilis (Portunus ?) zu Pom, 
Pseudoperipteros, ionisch, jetzt Sta. Maria Egiziaca. 

Tabularium zu Rom (Staatsarchiy), von Q. Littatius Catulus 
78 v. Chr. geweiht (jetzt Senatorenpalast, Capitol). 

Sogen. S i by 1 1 e n temp e 1 zu Tivoli (der Vesta geweiht?), 
72 v. Chr. Rundtempel, korinthisch, 18 Saulen, schone 
Cassettendecke des Umganges. 

Daneben Tempel desTiburtus (?), ionisch, 4 Saulen Front. 

Rundtempel des Hercules (falschlich Vestatempel ge- 
nannt), Rom y korinthisch, mit 20 Saulen. 

M. Scaurus, Stiefsohn des Sulla, errichtet ein holzernes 
Theater, mit liber 3.000 Statuen geschmiickt. 

Caesar baut Circus maximns, der ca. 150 000 Zu- 
schauer gefasst haben soli. Erweiterung des Forum romanum, 
an der alten via sacra ; Basilica Julia unter Caesar begonnen. An- 
lage des Forum Julium mit Tempel der Venus gen. etrix. 
Beginnt den Bau des Marcellustheaters. Bauten auf dem 
Marsfeld (saepta iulia). 

Theater des Pompeius, 55 V. Chr., das erste steineme 
Theater Roms, mit 40 000 Sitzplatzen, nicht erhalten. 

Graber der republikaniscben Zeit: S cipi 0 n en gr ab er an 
der via appia; Grab der gens sempronia am Quirinal; des 
Publicius Bibulus; der Ca cilia Me tell a, an via appia, 
im Mittelalter als Burg benutzt, daher Zinnenkranz. 

Pompeii.*) Von dem italischen Stamme der Osker be- 
grlindet. Seit 420 kornmen dazu Samniter. Starker hellenistischer 
Einfluss. Durcli Sulla wird 80 v, Chr. Pompeii mit rdmischen 
Veteranen besetzt, zur Colonia Veneria Cornelia Pom- 
peian o r u m erklart. Aufbllihen unter Augustus. 63 n. Chr. 
grosses Erdbeben, die zerstorte Stadt sofort wieder aufgebaut. 
24. August 79 Ausbruch des Vesuv. Pompeii, Herculanum, 
Stabiae vollig verschlittet. Pompeii seit 1748 wieder ausgegraben, 

Der alteste Bau der dorische Tempel des Forum 
triangulare aus dem VI. Jahrh. v. Chr., das Forum spater von 
Saulenhallen umgeben, Eingang durch Saulenportikus. Dann An- 


*) Overheck, Pompeji. 1884. — W eichardt, Pompeji vor der Zerstorung, 
Leipzig 1897. — Man, Fiihrer durcli Pompeji. Neapel 1896. — Engelmann, 
Pompeji, Leipzig 1898, E. A. Seemann. * 
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lage des griechischen Theaters, dessen 4 obere Sitzreihen 
spater aufgebaut werden. 

Aufschwung seit der s u 1 1 a n i s c h e n E p o c h e. Das Amphi- 
theater, ausserhalb der Stadtmauer, das alteste erhaltene, ohne 
reichere architectonische Ausbildung , nach der sullanischen Er~ 
oberung errichtet. Gladiatorengemalde. Nahe dabei 
Gladiatorenkaserne, WafFen gefunden. Das k 1 e i n e (be- 
deckte) Theater, wohl flir Musikauffiihrungen. 

Anlage des Forma civile, von Saulenhallen umgeben.. 

An der Nordseite : der grossejupitertempel, beider- 
seits ein Triumphbogen. Tempel korinthisch, mit defer Vor- 
halle, Celia dreigetheilt, 

Ostseite: M a c e 1 1 a m (Marktballe), fur Fleisch- und FischhandeL 

Senaculum, Heiligthum der lares publici, der Stadtgotter. 

Vespasiantempel (friilier Mercurtempel genannt). 

Eumachia (Marktgebtiude), wohl flir Tuchhandel. 

Siidseite: 3 Amtsgeb&ude: der Decurionen , Duumviri, 
Aedilen. 

Wests eite : Basilica, erbaut um 90 v. Chr. Sfcattlicher Ban, 
dreischiffig , ftinf Portale, Das Tribunal wohl sp^terer Eiribau, 
erholit , mit 6 korinthischen Saulen. Apollotempel (frtiher 
Venustempel genannt), Steht in geschlossenem Hofe, dessen Wand e 
ein Saulengang umzieht, davor Statuen und Hermen. Tempel 
korinthisch, 28 Saulen. Markthalle. Gef&ngniss. 

Sonstige Tempel in Pompeii: 

Nahe dem Forum Temp lu m fortunae Augusti, da- 
neben am Eingang der Mercurstrasse Triumphbogen. 

Isistempel, am Theater, 63 — 79 erneuert durch Numeriu& 
Popidius Celsinus. Barock-rbmisch. Im Hof Purgatorium. 

Dreigottertempel (des Zeus meilichios), gait frtiher als 
Aesculap- oder Neptuntempel, resp. kleiner JupitertempeL 

Bader: A elteste die Forumthermen, im Innenhof eines 
Hauserblocks ; Apodyterium, frigidarium, tepidarium , calidariunn 
Gut erhalten die Stabianerthermen, reicher ausgestattet 

Das Wohnhaus, Erweiterung des Atrium, reiche Aus- 
bildung der Dekoration (siehe : Malerei). 

Beispiele : Casa del f a u n 0 (di Gdthe) ; sogen. Haus des 
Pans a (des Cn. Allei Nigidi Mai); Casa del laberinto mit 
korinthischem oecus;Haus des Ga viu s, R ufus ; Villa des 
Diomedes vor dem Herculanertbor. Aus sp&terer Zeit besonders 
die casa Vettiorum. 

Athen. Thurm der Winde, um 100 v. Chr. •' von An- 
dronikos Kyrrhestes errichtet. Achtseitiger Bau, an zwei 
Seiten giebelgekrdnte Portale vorgelegt, nach Siiden halbrunder 
Ausbau. An jeder der acht Seiten das Relief eines Windgottes, auf 
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dem Dach Triton als Wetterfahne; Im Thurme Wasseruhr. Viel- 
lei'cht gehoren zum Ban korinthische Kapitelle mit Schilf- 
blattkranz, nalie dabei gefunden. Spater Wasserleitung hinzugebaut 

C* Kaiserzeit. 

Rom wird Weltreich. Das Vorbild der hellenistischen 
Kunst immer selbststandiger umgeformt. Hauptbaumaterial Ziegel nnd 
Gussmauerwerk. Wolbung entwickelt. Kaiser Augustus (31 
v. Chr. bis 14 11. Chr.), Friedensftirst , verwandelt die Ziegel- 
stadt Rom in Marmorstadt, erneuert altere Tempelbauten, 
fxigt viele neue hinzu. 

Seit Reginn der Kaiserzeit glanzender Umbau des Forum 
romanum. *) Unregelmassiger lttnglicher Platz, am Fusse des 
Capitol. 

Im Sildwesten ; Tempel des Castor und Pollux: Von 
Tiberius erneuert. Erhalten drei korinthische Saulen. 

Basilica Julia, von Caesar begonnen, von Augustus voll- 
endet, m&chtiges Gebaude,. aussen mit zwei Bogenstellungen liber- 
einander, innen ftinfschiffig, durch Pfeiler gegliedert, ohne 
Apsis. Fussboden mit Marmorplattenbelag. 

Tempel des Saturn, mehrfach in der Kaiserzeit um- 
gebaut. Aerarium (Staatsschatzhaus). Erhalten acbt Frontsaulen. 

Nordwesisdte; Porticus der Dii consentes, wohl mit 
den Statuen der Zwolfgotter. Das Comitium. 

Vespasiantempel, erbaut durch Domitian (Titus?), sechs- 
s&ulige Vorhalle. Erhalten drei korinthische Saulen und Gebalk. 

Concordiatempel, 367 v. Chr. von Camillus gegriindet, 
Neubau unter Augustus. 

Nordostseite , nicht ausgegraben : Der Career mamertinus 
mit Tullianum am Capitol, Weiter die alte Curia (jetzt 
S. Adriano), das Secretarium senatus (Sta. Martina), die 
Basilica Aemilia, jetzt in der Ausgrabung begriffen. Tempel 
des Antoninus und der Faustina, in S. Lorenzo in 
Miranda verbaut; sechssaulige korinthische Vorhalle, Fries mit 
Greifenpaaren, um 140 n. Chr. 

An der siid'ostlichen Schmalseite : Tempel des Divus 
Julius, von Augustus errichtet. Sechs Saulen Front, davor Platt- 
form. Hinter’dem Tempel Amtshaus (Regia). 

Siidlich der Bezirk der Vesta: Vestatempel, Rundbait, 
im Inneren Altar mit dem ewigen Feuer. Dabei Wohnung der 
Vestalinnen, Atrium Vesta e. Weiterhin Tempel des Jupiter 
Stator, Titusbogen etc. 


*) Chr. Hiilsen, Foram romanum. Rom 1892. 

Goeler v. £.nv<;n$burg~Schmid, Kunstgeschichte. 10 
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Auf dem Forum die Rednerbiihne (rostra). Reste der 
spateren rostra erhalten. Unterbau 24:10 m, 3 m hoch. An der 
Riickseite Treppe. Schmuck von Schiffsschnabeln. Reliefierte 
Treppenwangen aus hadrianischer Zeit. Zahlreiche Ehrendenkmale, 
Triumphbdgen etc. 

Kaiserfora siehe unten. 

Kaiserpalaste, auf dem palatinischen Htigel 
unter Augustus begonnen , unter den spateren Kaisern (siehe das.) 
gl&nzend weitergefuhrt. Der palatinischeHttgel war der 
Sitz der altesten romischen Bevdlkerung, hier stand die Htitte 
des Romulus. Aits augusteischer Zeit das sogen. Hans der 
Li via (Germanicus). Erhalten das Atrium und vier kleine 
Zimmer, elegante Bemalung der Wande. Der palatinische Palast 
des Augustus durch den der Flavier beseitigt. Daneben Terapel 
des Apollo von Actium. 

Sonstige Bauten der Zeit des Augustus: 

Das Pantheon, durch A g r i p p a , den Schwiegersohn des 
Augustus 27 v. Chr. gestiftet, no durch Blitzschlag zerstort, 
durch Hadrian neu erbaut (siehe Hadrian). Es bildete vielleicht 
einen Theil der grossen Therm en des Agrippa, wo von ein 
paar Saulen und Gebalk erhalten. 

Mar cellus theater. Von Caesar begonnen, unter 
Augustus voile ndet 13 v. Chr. Aussenbau z. Th. noch 
erhalten. Verbindung von Architrav und Bogenbau. Zwischen je 
zwei Bogen Halbsaule , bei der Sockel und Gebalk verkropft 
werden. Folge von dorischer, ionischer, korinthi- 
scher Ordnung. 

Bauten am Marsfelde, Porticus Octaviae, Liviae etc. 

Forum Augusti mitTempel des MarsUltor* Pom . 
Peripteros, korinthisch; Travertin, mit Marmor verkleidet, von 
Saulenhallen umgeben. Erhalten 3 Saulen, Gebalk, Decke des Um- 
ganges, hervorragend schon. 

Serapistempel zu Puteoli (Puzzuoli) , RundtempeL Mi- 
nervatempel zu Assisi , jetzt Madonna della Minerva. Gut er- 
h^ltene antike Front, korinthisch. TemplaRomae etAugusti 
in Ancyra (Kleinasien); Aiken; zu Pola, Istricn ; korinthisch, Tempel 
zu Jtfimes f Sudfrankreich , sogen. Maison carrde, 4 n. Chr. 
geweiht, korinthisch, gut erhalten, 

Athen, Marktthor, von Caesar und Augustus geweiht, 
Dorisch, 4 Saulen Front, Giebel und Statuenbasis darauf. Tem- 
plum Romae et Augusti, 

T riumphbogen: Am Forum Augusti, einfacher Rund- 
bogen, Perugia , Arco di Augusto, altes Stadtthor, unter 
Augustus erneuert. Bogen zu Rimini , Susa , Aosta , alle einthorig. 
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Graber. Mausoleum des Augustus auf dem Mars- 
felde. Kolossaler kreisr under. Unterbau von Stein, darauf 
Erdkegel, mit Cypressen bepflanzt, mit Kaisexstatue bekront Wand- 
flachen des Unterbaues durch Nischen gegliedert. Nur Unterbau 
erhalten , jetzt Theater. Grabmal der Plautier bei Tivoli . 
Quadratischer Unterbau, cylindrischer Hauptbau, Kronung Kegel. 
Pyramide des Cestius (siehe oben). Grabmal des Backer- 
meisters Eurysakes, mit Anspielungen auf das Gewerbe. D e n k - 
mal der Julier zu St . Remy (Provence) , edel und elegant ; 
Mittelbau jederseits von Arcade durchbrochen ; oben ein Rund- 
tempel mit Kegeldach; reicher Reliefs chmuck. Grabmal zu 
My las a } Wiirfelunterbau, Pfeilerhalle, Kronung durch Stufenpyramide. 

Spaterer Zeit angehorig: Grab vor Porta S. S e - 
bastiano, Rom , sogen. Tempel des Deus rediculus, Back- 
steinbau; Sedia del diavolo an Via nomentana, Rom; sogen. 
Tempio della Tosse bei Tivoli, Rundbau mit Kuppel. 

Pal&stina. Neubau des Tempels zu Jerusalem unter 
H e r 0 d e s. 

Graber der idumaischen Furs ten (Herodes u. a.). 
Thurmgraber im Kidronthale, genannt Grab des Zacharias, 
Jacob, Absalon etc. Mischung romischer, hellenistischer und 
orientalischer Motive. 

Tiberius (14 — 37 n* Chr.). Grossartiger Palastbau auf 
demPalatin, Castortempelam Forum romanum (siehe das.). 
Triu mphbogen zu Orange (Siidfrankreich) , reich geschmtickt. 

Claudius. Aqua Claudia. Dem Claudius ein Tempel zu 
j Ephesos geweiht. 

Nero (54 — 68 n. Chr.). Brand Roms und Neubau der Stadt. 
Zwischen Palatin und Esquilin Palastbau, das »goldene 
Haus des Nero«, spater verschwunden. Am Vatican nero- 
nisc her Circus. 

Unter den Flaviern (69 — 96) neueBltithe derBau- 
k u n s t. FortfUhrung der Kaiserpal£ste auf dem Palatin 
(siehe Augustus). Grosser Baucomplex, Ausgrabungen durch Cav. 
Rosa. Bedeutende Reste erhalten; Festniume. Grundriss aus dem 
Privathause abgeleitet, aber ohne Atrium. Hauptraum : das Ta- 
blinum, der Thron- und Audienzsaal; links die Kapelle 
(l ararium), rechts die P alast-Ba sili ca, der Gerichtssaal (die 
Apsis noch in Mannshohe erhalten), dahinter das Peristyl, dann 
der Speisesaal, daneben Nymphaum mit Bassin. Um den Bau 
aussen Saulengange vorgelegt. Breite Freitreppe als Zu- 
gang. 

Unter Vespasian (69—79) Bau des Forum Pacis, Rom, 
mit dem Friedenstempel. Tempkm urbis (der Stadt Rom), 
jetzt in S, S. Cosma e Damiano verbaut. 

10* 
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Flavisches Amphitheater, genannt Colosseum, nach 
dem nahestehenden Coloss vor dem goldenen Hans des Nero. 
Gewaltigste Romerruine der Welt, gut erhalten, von Vespasian nnd 
Titus erbaut, etwa 82 n. Chr. vollendet, 1B5 m lang, fasste ca, 
87 000 Zuschauer. Im Erdgeschoss vier concentrische Corridore, 
in jedem Oberstock um einen abnehmend; 80 radiale Comdore 
als Eingange, Wichtig der Aussenbau: vier Stockwerke , die 
dxei unteren mit romischer Bogenstellung, d. h. je 80 Pfeiler-Arcaden 
mit Halbs&ulen combiniert, dorisch, ionisch, korinthisch ; 4. Stock- 
werk mit geschlossener Mauer, korinthischen Pilastern und kleinen 
viereckigen Fenstern, Konsolen fiir die Fahnenmasten. Ernster, 
massiger Bau aus Travertin. Arena, mit unterirdischen Gangen 
und Kammern, Kafigen, Maschinerien etc., konnte flir Naumachien 
unter Wasser gesetzt werden. 

Titus (79 — 81). Titusthermen, jetzt stark zerstort, in der 
Renaissancezeit durch ihre Wandmalereien vorbildlich (Raffaels 
Loggien). 

Domitian (81 — 96). Auf dem Marsfelde Stadium des 
Domitian (jetzt Piazza Navona). Auf dem Palatin ein riesiger 
Palastneubau. 

Triumphbogen des Titus am Forum romanum , er- 
richtet durch Domitian zur Erinnerung an die Eroberung 
Jerusalems. Eine Durchfahrt. 4 Compositasaulen mit verkropftem 
Gebalk an der Front. Bertihmte Reliefs. 

Tempel des Vespasian und Titus, Rom , Wieder- 
herstellung des capitolinischen Jupitertempels; Minerva- 
tempel und J a n u s t e m p e 1 . 

Forum Nerva-e oder Forum tr.ansitorium, von 
Domitian begonnen, von Nerva geweiht. Die Seitenwande 
durch Pilaster mit vorgelegten Halbsaulen und verkropftem Gebalk 
geschmlickt, Zwei Saulen erhalten (le colonnacce). 

Trajan (98 — 117). Trajansforum mit Basilica Ulpia, 
Templum Trajani (siehe Hadrian) und Trajanss&ule, erbaut 
durch Apollodor voii Damasciis. Quer durch das Forum die 
Basilika gelegt, funfschiffig, eheme Decke. Der Bau aus kost- 
barem Marmor, 20 Saulen noch erhalten. Trajanssstule. 
Colossal, 43 m Hohe. In der Basis Grabkammer mit der Aschen- 
urne des Kaisers. Im Schaft Treppe, auf der Hohe Kaiserstatue. 
Langes Reliefband mit Reliefs aus den Dafcierkriegen umzieht 
spiralformig aussen den Schaft. Die Saule von zwei Bibliotheks- 
bauten eingeschlossen. Erneuerung des Circus maxim us. 
Grosse T h er m e n an 1 age. Trajan sbogen an der via sacra, 
zerstort, in den Constantinsbogen verbaut. Trajansbogen zu 
JBenevent (114 n. Chr.), zu Arcona , zu Thamugadi (jetzt Timgad \ 
Tunis). Trajaneum der Akropolis zu Pergamon . , Trajans- 



Corner. Bcmgeschichte, KaiserzeiL 


149 


stadt und Monument zu Adamklissi (Rumanien), erbaut durch 
Apollodor von Damascus. 

Athen, Denkmal des Philopappos auf dem Museion* 
hugel, um tio n. Chr. Den Nachkommen des Fiirsten von 
Komagene geweiht. Exedra mit statuengeschmtickten Nischen, 

Unter Hadrian (117 — 138) grossartige Bau thatigkeit. 

Das Pantheon, Rom, von Hadrian zwischen 120 und 130 
n. Chr. an Stelle des no n. Chr. abgebrannten , von Agrippa 27 
v. Chr. errichteten alteren Pantheons erbaut. Die Stiftun gsinschrift 
des Agrippa beim Neubau tiber der Vorhaile wieder vermauert. 
Der Fussboden des alten Baues unter dem des Hadrian erhalten. 
Seit 609 christliche Kifche. Rundbau tnit Kuppei, d. h. Cylinder 
mit Halbkugel gedeckt, beide gleich hoch ; Hohe des Gesammt- 
baues gleich dem Durcbmesser (ca. 43. m). Grossartige Raum* 
wirkung. (Der Querschnitt des Kolner Domes passt in den Quer- 
schnitt des Pantheon). 

Die Rotande besteht aus innerer und ausserer Ringmauer, 
welche durch 8 Paare dazwisehen stehender Strebepfeiler ver- 
bunden sind ; die zwischen letzteren bleibenden 8 Hohlraume sind 
nach innen eroffnet und dadurch 8 Nischen gebildet, 4 recht- 
eckige, 4 halbrunde; eine als Eingang (mit Rundbogen), eine 
Hauptnische gegeniiber (mit Halbkuppel) ; die 6 Seitennischen, 
zweistockig: unten je 2 korinthische Marmorsaulen , dartiber Ge- 
balk; darauf vielleicht Pilasterstellung (urspriinglich wahrscheinlich 
oflfen, jetzt vermauert). 

Die Kuppei (43,3 eq Spannweite) Doppelkuppel (2 Schaalen), 
nach neuester Ansicht vollstandig aus gebrannten Ziegeln construiert; 
die innere Wolbung mit perspectivisch construierten Cassetten 
(deren Bronceschmuck 663 n. Chr. von Constans II. geraubt) ; 
oben Lichtoffnung , » Auge«c (offenes Oberlicht) ; die a u s s e r e 
Kuppei durch den tiber das Kampfergesims der Kuppei empor- 
geflihrten Mauercylinder und einen Stufenbau verdeckt. 

Dem Eingang ist eine rechteckige , dreischiffige Vorhaile 
vorgelegt, mit 16 Saulen, 8 in der Front. Die Erzdecke im Jahre 
1625 von Papst Urban VIII. weggenommen. 

Das Ganze aus Backstein erbaut, aussen urspriinglich mit 
Stuck bekleidet, innen mit Marmortafelung und Stuck. 

Tempel der Tenus nnd Roma an der Via sacra, Rom, von 
Hadrian nach eigenem Plane erbaut (um 133 n. Chr.), unter 
^Vlaxentius abgebrannt und restauriert. Grosster uns bekannter 
Tempel Roms (x 35 m lang); Reste erhalten. Ein Doppeltempel; 
zwei Cellen stossen mit halbrunden Nischen (noch erhalten) nick- 
warts aneiuander, zusammen ein Rechteck bildend, umgeben von 
einer korinthisclien Saulen -Ringhalle (xosauliger Pseudodipteros). 
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Die Cellen mit cassettiertem Tonnengewblbe gedeckt , die 2 
Nischen mit Halbkuppeln. 

Das Atrium Testae, Klosterhof der Vestalinnen, am Fuss des 
Palatin; der Trajantempel am Forum Traiani. 

Mausoleum des Hadrian, Mohs Hadriani (136 n. Chr. 
erbaut), quadratischer Unterbau, dariiber Rundbau in mehreren Ab- 
satzen; die beutige Engelsburg, jetzt Citadelle. Der urspriing- 
liche obere Abscliluss fehlt, Form desselben zweifelhaft, wahrschein- 
licb kegelformig. 

Hadb'iaus Villa bei Tivoli, als Erinnerung an des Kaisers Welt- 
reise, grossartigste Villegiatur mit Nacbahmung zablreicher berlibmter 
Bauten und Landschaften : Tempethal, als Aussicbtspunkt das 
Triclinium. Der Palast mit Bibliothek, Garten, Hallen. Nym- 
ph a u m , kreisrunder, iiberwolbter Raum, im Inneren Wasserbassin 
mit Inseln, Grotten. Dann Stoa poikile, davor Bassin. 
Thermen, Kanopusthal mit Serapistempel. Akademie. 
Thai des Styx. Theater, Stadium. Alle Bauweisen und 
Stilformen des rbmischen Weltreiches hier yertreten, Eklekticismus. 
Nur ein Theil des ungeheueren Baucomplexes ist ausgegrabem 

Dianatempel zu Nemausus (Nimes ) , wohl auch 
hadxianisch. Gut erhaltenes Tonnengewblbe aus Quadern mit 
Gurten. 

Hadrians Bauten in Atlten. Anlage eines neuen Stadtviertels 
am. Ilissos,, Hadriansstadt. Als Eingang das Hadrians- 
thor, eine Art Triumphbogen. Stoa desHadrian, Biblio- 
t.h‘ek, Tempel des Zeus und der Hera. Vollendung des 
0 1 y m p i e i o n , des Tempels des Zeus olympieios , begonnen 
unter Pisistratus , fortgefiihrt durch den romischen Architecten 
Cossutius ftir Antiochus Epiphanes von Syrian (176 — 164 v. Chr.), 
Vollendung unter Hadrian in korinthischem Stil, 135 n. Chr. 
Kolossaler Dijpteros, 10:21 Saulen, von den 126 Saulen noch 15 
erhalten. 

In Athen der Rhetor Herodes Atticus, vielfacher Millionar, 
baulustig und rubmsucbtig. Bant am Slidfuss derAkropolis das 
0 d e i o n den Tempel der Tyclie u, a., in 0 1 y m p i a die 
Exedra an der Schatzhausterrasse, Tempel in Korinth etc. 

Mit Hadrian schliesst die klassische Zeit der 
romischen Baukuiist, es herrscht das romische Barock, 
derbere Gliederung, reicher Wechsel und malerische Behandlung 
der Formen, die ausgebaucht, gebrochen, verkropft, verdoppelt 
werden. Ueberreiche Ornamentik, iiberwuchernder A k a n - 
t h us, die archifcektonische Gliederung fast erdriickend. Reiche 
JEntwicklung der Wolbungsformen, lippige Innenausstattung. 

Antoninus Pius (138— ■ 161), seine Gemahlin Faustina. Tempel 
des Antoninus und der Faustina siehe Forum romanum. 
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Saule des Antoninus, Rom. Erhalten nur das Postament. 
Erneuerungsbauten im Asklepieion zu Epidauros. 

Marc Aurel (161 — 180). Reiterstatue auf dem Capitol, 
vom Senat errichtet. Saule des Marc A u r e 1 , Piazza Colonna, 
Rom (siehe Bildhauerei). T h e a t e r zu Aspendos , Kleinasien. Gleich- 
zeitig vielleicht die In can tad a zu Thessaloniki, Saulenreihe er- 
halten, liber deren Gebalk Relieffiguren der Helena, Leda, Tele- 
phos etc. 

Septimius Severus (193 — 211). Septizonium, dekorativer 
Bau am Slidabfall des Palatin, erst unter Sixtus V. die Reste ent- 
fernt. Dahinter machtige Substructionen fttr • den .riesigen Palast- 
bau auf dem Palatin. Bogen des Sep-timius Sevens 
(204 n. Chr.), am Forum romanum. Drei Durchfahrten. Reliefs 
vom Partherkrieg. 

Bogen der Geldwechsler am Forum boarium, 
Rom , zierlich , reich geschmlickt. Rundtempel der Vesta, 
der Dea Di,a; restauriert altere Tempel. 

Caracalla (211 — 217). 

Die Tliermen des Caracalla (Thermae Antoninianae, 212 11. Chr.), 
colossale Ruinen erhalten (Gesammtflache 105000 qm). . Quadra- 
tischer Umfassungsbau , einen Garten mit Wandelgangen, Stadium, 
Palastra 11. a. umschliessend ; in diesem das rechteckige Haupt- 
gebaude, aus dem westlich eine Rotunde mit Kuppel heraustritt, 
ahnlich dem Pantheon. Hauptsaal (56 m lang) mit 3 machtigen 
Kreiizgewolben, an der Wand ansetzend , darunter 8 Riesensaulen. 
Prachtvolle farbige Ausstattung in Marmor, Bronce etc., aber alles 
Detail schon nachlassig gebildet. 

Alexander Seyems (222 — 235). Sogen. Tempel der Minerva 
Medica, wohl eher ein Nymphaum. Zehneck, mit wichtiger Kuppel- 
konstruction, Vorlaufer der ostromischen Centralbauten. 

dalllenus (253 — 268). Bogen des Gallienus, Porta 
d e’ b o r s a r i zu Verona. 

Aurelianus (270—275). Baut die &usserste Umwallung 
von Rom. Aurelian erobert 272 das syrische Reich von 
Palmyra, in dem im II. Jahrh. n. Chr. eine hellenistisch- 
rdmische Kunst herrschte. Sonnentempel zu Palmyra (ladmor), 
Syrien, Pseudo dipteros, 6:14 Saulen, III. Jahrh. Erhalten Gebalk- 
theile, reich ornamentiert, 

Jupitertempel zu Heliopolis (Baalbek). Dipteros, 10: 21 Saulen. 
Grossartiger Monumentalbau. Vorhof quadratisch, an 3 Seiten Saulen- 
gange, an der vierten der Tempel mit Prachtportal. Celia mit 
Tonnengewdlbe, an der Innenwand Halbsaulen raid Nischen. 

Rundtempel in Heliopolis, das iunde Peristyl , dessen 
Gebalk zwischen je 2 Saulen halbrund nach innen eingezogen, ist 
mit einer graden, viers£uligen Vorhalle verbunden. 
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In Syrien entwickelt sich in sp&trdmischer Ze it in der Land* 
schaft Auranitis (Had ran) eine eigenthiimliche Steinbaukunst, 
ausgezeichnet auch durch kunstvolle Wolbungen. 

In Nordarabien Felsgraber vonPetra, barocke Fatjaden. 

Dioclettanus (284—305). Die Thermen des Diocletian, 305 
geweiht, vollend^t unter Constantin, noch ausgedehnter als die des 
Caracalla, yon ahnlicher Anlage. Der Mittelsaalist erhalten und 
von Michelangelo zur Kirche S. Maria degli Angeli 
urogebaut (im XVIII. Jahrh. ziim Querschiff umgestaltet), 100 m 
Jang, mit 3 machtigen Kreuzgewolben, darunter 8 Granitsaulen. — 
Runder Kuppelbau dieser Therrnen jetzt Kirche S. Bernardo. 

Ein grossartiges, ‘ baugeschichtlich sehr bedeutsames Werk : 

Der Palast des Diocletian zu Spalato (am Adriatischen 
Meer), besterhaltene Palastruine; rechteckige Anlage, von einer 
Mauer mit Thtirmen nmgeben, durch zwei sich kretizende Strassen 
in 4 Theile getheilt (wie ein romisches Lager). Die Strassen durch 
Saulenhallen eingefassL Jedes Stadtviertel umschliesst einen von 
Saulenhallen umrahmten Plata. Auf einem derselben der sogen. 
Jupitertempel, grosse Rotunde, Oktogon mit Kuppel, wohl 
Grabmal des Diocletian , jetzt Dorn. Im Aufbau mehrfache 
Neuerungen, insbesondere das unmittelbare Aufsitzen des Bogens 
auf der Saule, an der porta aurea Arkaden, auf Konsolen auf- 
sitaend, als Wandschmuck. 

Maxentius, Circus des Maxentius., ziemlich gut erhalten. 

Constantinus (323 — 337). Das Christenthum wird Staatsreligion. 

Bogen des Constantin. Reliefs vom Trajanhogen an diesen 
versetzt.. Drei Durchfahrten. Alles gut erhalten. 

Die Basilika des Constantin am Forum romcmum, unter Maxentius 
begonnen, unter Constantin geweiht (um 312 n. Clir.) , gross- 
artiges Werk der spatromischen Baukunst, als Ruine erhalten. 
Eine gewolbte Basilika. Dreischiffige Anlage (d. h. 
ohne Heritmffihruug der Seitenschiffe) ; die Schiffe durch je 2 
massige Pfeiier getrennt; am Ende des Mittelschiffs (westlich) die 
halbrunde Apsis (spater an die Nordseite verlegt). Die Seitenschiffe 
durch je 2 Quermauem in je 3 Abtheilungen getheilt, mit casset- 
tierten Tonnengewdlben. gedeckt., nach dern Mittelschiff als 
machtige Arcaden sich offnend. Das Mittelschiff mit 3 aneinander 
gereihten Kreuzgewolben gedeckt, die an den Pfeilern an- 
setzten, vor welchen Saulen als Schein-Stiitzen standen. Mittelschiff 
iiber die Seitenschiffe erhoht, hatte jederseits 3 halbrunde Fenster 
in dem iiberragenden Theil (unter den Wandbogen der Kreuz- 
gewolbe). Die Kreuzgewdlbe 25 m weit gespannt, fast doppelt so 
weit als die grossten des Mittelalters ; in jeder Seitenschifif-Abtheilimg 
hat der Querschnitt des Limburger Domes Plata. 
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Trier, Coloiiia Augusta Treverorum, Hauptstadt des belgischen 
G alliens , bis Ende des IV. Jahrh. n. Chr. wiederholt Resident 
rdmischer Kaiser. Kaiserpalast, ansgedehnte Rnine mit zahlreichen 
Salen, Gangen, Thurm etc. Weiterhin Amphitheater, z. Th. die 
Sitzreihen angeschiittet. Reste der Stadtmauer erhalten, be- 
sonders die Porta nigra, Ende des III. Jahrh., festes Stadtthor, 
die Durchfahrt durch 2 machtige Thtlrme flankiert, die den 
Innenhof des Thorbaues beherrschen. Der Dorn steht auf romischen 
Gruxidmauern vom Ende des IV. Jahrh. Von der Basilika, viel- 
leicht aus Constantins Zeit, die Aussenmauern und Apsis erhalten. 
Von den Thermen des IV. Jahrh. ansgedehnte Reste der Unter- 
bauten, Heizkanale etc. erhalten. Der Complex 107: 172 m gross, 
Pfeiler der Moselbriieke z. Th. romisch. 

Zu Igel bei Triei\G r a b m al der Secundiner, viereckig, 
mit kegelformiger Spitze. II. Jahrh. n. Chr. 

Noch unter Arcadius und Honorius entstehen besonders in den 
Provinzen grosse offentliche Bauten. Allmahlich erlischt die con- 
structive und ornamentale Erfindungskraft der Architecten in West- 
rom, das aufb ltih e n d e 0 strom (Byzanz) wird Exbin des 
romischen Kunstgeistes, hierWeiterentwicklu ng der antiken 
Baukunst, vgl. altchristliche Kunst. 


B. Bildhauerei 

Die Bildhauerkunst bei den Romera seit dem letzten Jahrh. 
v. Chr. in grosstem Umfange gepflegt, steht aber an Bedeutung 
hinter der Architektur zurlick* 

Von der alteren romischen Plastik (vor 150 v. Chr.) 
wenig bekannt. Denkmaler fehleh. Zuerst unter etruskischem, mehr 
noch unter griechischem Einfluss. Die frtihesten Bildwerke in Rom, 
z. B. der Jupiter capitolinus des Tanjuinius Priscus, eine Thon- 
statue, waren etruskisch. Bis zum 3, Jahrh. etwa nur Holz- 
und Thonbildwerke in Rom, dann tratErzguss hinzu. Seit 300 v. Chr. 
eiri Anfschwung; Statuen dieser Zeit (nicht erhalten): der Hercules 
capitolinus, der Jupiter des Spurius Carvilius. (Die Wdlfin vom 
Capitol jetzt als Werk griechischer Kunst erkannt.) 

Um 200 v. Chr, begann der massenhafte Import griechischer 
Bildwerke in Rom, die griechische Plastik trat in den DienstRoms; 
die Idealplastik blieb ihr tiberlassen. Im Wesentlichen bleiben 
die iiberlieferten Typen, neu nur die Darstellungen einzelner aus- 
landischer Gottheiten, z. B. des persischen Mithras. 

Mit der hellenistischen Periode erlosch in Hellas die Waiter- 
entwicklung und originale Production. Eine Nachbliithe in den 
ersten drei Jahrhunderten der Rbmerherrschaft, bedingt durch den 
riesigen Bedarf der Romer an Skulpturwerken. Zahlreiche griechi- 
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sche Kiinstler sind Air Rom , z. Th. in Rom thatig , welche die 
alteren Werke der griechischen Bluthezeit theils frei nachbilden, 
theils direct copieren , mit bedeutendem Konnen und grosster 
technischer Virtuositat. Ihre Werke gehdren fast ausschliesslich 
dem idealen, mythologischen oder allegorischen Gebiete an; bevor- 
zugt wird die Richtung des Phidias, Skopas, Praxiteles, aber auch 
fur altere, strenge Werke ist Interesse. Ihre Copieen fur uns s£hr 
werthvoll , als Ersatz der verlorenen Originale. Der g r 6 s s t e 
Theil unseres antiken D e n kmal er s ch atz e s gehort dieser 
Zeit an. 

In Rom die sogen. NEU-ATTISCHE SCHULE, eine klassizistische 
Schule, etwa seit 150 v. Chr. thatig. Sie lehnt sich an die 
alten Meister an, wie etwa die deutschen Bildhauer im Beginn 
unseres Jahrh., darf aber, wie diese, doch nicht ohne weiteres als 
reine Copistenschule gelten. Neigung zu zarter Eleganz. Viele 
hellenistische Arbeiten galten ffiiher ftir neuattiscli. 

Im zweiten Jahrh. in Athen noch die Kiinstler- 
familie der Eucheir und Eubulides. 

I n R 0 m die attische Kiinstlerfamilie des Polykies, arbeitet 
Statuen flir die Tempel des Jupiter Stator und der Juno zu Rom. 
Sein Bruder Timarchides, dessen Sohn D i o n y s i o s (Portrat- 
statue des C. Ofellius Per us). Sohne des Poly kies sind 
Ti mo kies und Timarchides d. j. 

Apollonios von Athen, Meister des beriihmten Torso 
des Belvedere im Vatican , der aber kaum Originalwerk 
des Apollonios-, sondern eine Nachahmung oder Copie eines 
Herakles . der Lysippischen Richtung sein diirfte. Ob 
Herakles dargestellt, ist unsicher. Das Urbild war ein Meister- 
werk grossartig schoner Kdrperbehandlung , vollendeter Anatomie- 
kenntniss. Glykon von Athen fertigte die Kolossalstatue des 
Farnesischen Herakles in Neapel \ Herakles, auf die ICeule 
gestiitzt, nach Lysipp’schem Vorbilde, aber mit iiberfcriebenen 
Korperformen. Von Kleomenes d. j., der sogen. G'ermani- 
cus, Portratstatue eines Romers im Typus des Hermes logios. 
Antioch os von Athen fertigt dieAthenastatue, friiher Villa 
L u d 0 v i s i , frei nach Phidias Athena, KritonundNikolaos, 
Ktinstler der K a n e p h 0 r e in V i 1 1 a A 1 b a n i , frei nach der lem- 
nisclien Athena des Phidias. Von S a 1 p i o n aus Athen Marmor- 
k rater, Neapel , Mus. Von Sosibios aus Athen M armor- 
amphora, Louvre . Dem Neu-Attiker Kleomenes d. j. wird 
falschlich die mediceische Venus zugeschrieben. 

In Rom auch zahlreiche KLEIN ASIATISCHE KUNSTLER: A g a s i a s 
von Ephesus (i. Jahrh. v. Chr.); sein beriihmtes Werk: der 
borghesische Fechter im Louvre P ein nackter Kampfer, in 
extremer Bewegung gegen einen Feind vqrgehend; Meisterwerk von 
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eminenter anatomischer Kenntniss. Vielleicht auch nur Nachbildung 
eines alteren kleinasiatischen Werkes. 

Als Nachbildung alexandrinischer Originate gelten jetzt: das 
Relief der Apotheose Homers im Britischen Museum von Archelaos 
von Priene ; der jiingere und der altere Centaur von Aristeas und 
Papias im Capitol und im Louvre , Marmorrepliken alterer Bronze- 
originate. 

Der kleinasiatischen Gruppe nahestehend, aber selbststandig, 
ist Arkesilaos, Bildhauer, i. Jahrh. v. Chr. in Rom. Portrat 
und Genrefiguren* Plir Caesar dasTempelbild der Venus 
Genetrix. Nichts erhalten. 

PASITELES-SCHULE. Pasiteles, Grieche aus Unter- 
italien, um 100 — 50 v. Chr. thatig. In Rom sehr gesch&tzt. 
Kunstschriftsteller. Werke nicht erhalten. Ftir die aedes 
Metelli Elfenbeinbild des Jupiter, Silberarbeiten. 

Stephanos, des Pasiteles Schuler. Von ihm Statuen der 
Appiaden in Rom, Die Jiinglingsfigur der Villa Albani 
laut Inschrift von ihm, Ephebengestalt, wohl nach altem Vorbilde 
(Polyklet) geschaffen. 

M e n e 1 a o s, des Stephanos Schtiler, Enkelschliler des Pasiteles, 
im Beginn der Kaiserzeit thatig. Von ihm die Gruppe der sogen. 
Orest und Elektra, friiher Villa Ludovisi , jetzt Mus , Bon - 
compagniy Rom . Wiederum freie Nachbildung alterer peloponnesischer 
Ktmst. Dieser Richtung angeborig: Orest ixnd Pylades aus 
Villa Borghese, Louvre ; Orest und Elektra aus Herat- 
lanum, Neapel, Mus . u. a. m., vielleicht auch die Venus vom 
Esquilin, 

Bitithe dieser Schulen bis zu Hadrian, der neben 
weitgehen’dstem Eklektizismus eine glatte , akademische 
Manier beyorzugt, dem alten romischen Naturalismus ein Ende 
bereitet. S e i t d e m die Natur und die alten Vorbilder immer 
weniger beachtet, mechanisches C o p i e r e n alterer C o p i e n Rihrt 
zum Verfall. 

Die eigentlich romischePlastik beschrankt auf zwei 
Gattungen: die Portraitplastik und die historische 
Reliefplastik, zwar auch vielfach von griechischem Vorbild 
abhangig, aber doch specifisch romisch in Auffassung und Be- 
bandlung. 

a. Die Portraitplastik, seit Beginn der Kaiserzeit umfang- 
reich betrieben. Ihre Aufgabe vorwiegend Darstellung der Kaiser 
und der kaiserlichen Familie. Zwei Hauptarten : 

x . Ikoniscke Portraits , in realistischer Auffassung das 
Individuum und die Tracht des wirklichen Lebens bis ins Einzelne 
genau wiedergebend. Charaktervolle, fein individualisierte Portrait- 
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darstellung. Aber daneben auch Massenherstellurig, die K5rper auf 
Vorrath gearbeitet, Kopfe nach Bedarf anfgesetzt. 

a. Mannliche Statuen. In Civiltraclit : Togastatuen, 
z. B. Tiberius, Louvre; Julius Caesar, Brit. Museum; Augustus in 
priesterlicher Toga, Vatican. — In Kriegstracht : Panzerstatuen, 
schonstes Beispiel: Statue des Augustus aus Prbna Porta, 
Vatican , stebend , die Rechte zur Anrede erhoben, mit Reliefs 
reich geschmiickter Panzer, neben ihm Amor auf einem Delphin, 
in Auffassung und Behandlung Meisterwerk romischer Portraitkunst, 
urspriinglich reich bemalt. Andere: Titus, Louvre; L. Veras, 
Vatican. 

Reiter statue n , z. B. die musterhaften marmornen Reiter- 
statuen der beiden B alb us (Vater und Sohn) aus Herculanum, 
Museum , Neapel und beriihmte Reiterstatue Marc Aurels aus 
vergoldeter Bronce, Capitol, Rom . Von Bronce - Quadrigen nur 
Pferde erhalten ; aus Herculaneum im Mus Neapel , vier andere 
liber dem Ha.uptportal von San Marco , Venedig. 

b. Weibliche Statuen, nach griechischen Vorbildern, 
mit reicher Gewandbehandlung und Modefrisur , theils stehend, 
theils sitzend in anmuthig-bequemer Haltung. Die schonsten ; die 
sitzende altere Agrippina, Capitol, vornehm-schones Werk; die 
drei Herculanerinnen (Matrone un d 2 Tochter) , Dresden , 
Mus . Rlicksicht auf Mode. Die Frisur oft gesondert gearbeitet, 
um spater durch moderne ersetzt zu warden. 

c. B listen, inbesondere Kaiserblisten massenhaffc an- 
gefertigt, in grosser Zahl erhalten, besonders in Rom , Neapel, Louvre, 
Brit . Museum u. a., historisch und klinstlerisch interessant. Beispiele: 
Julius Caesar in Neapel und Berlin; Broncebiiste des Augustus, 
Vatic anise he Bibliothek ; Nero, Louvre; Hadrian, Capitol , Neapel; 
Caracalla, Neapel u. a . 0 . (Typus des bosartigen Caesaren) — 
Weibliche Blisten, z. B. die sogen. Clytia, Brit. Mus., gilt jetzt 
als Portrait der Antonia, Gattin des Drusus ; der Btistenfuss 
mit Blattkranz moderne Erganznng. 

Vorziiglich auch einige Bildnjsse romischer Privat- 
leute, z. B. der Broncekopf eines bartigen Mannes, 
Rom , Conservator enpalast, aus republikanischer Zeit, falschlich 
L. Junius Brutus genannt; Togafigur eines Romers, Brit. 
Mus., das Gesicht behabig und spiessblirgerlich, die Toga glanzend 
drapiert ; Grabrelief eines romischen Ehepa^ares im 
Blistenzimmer d. Vatican ; die sogen. »Mar iu s k dp fe« der S>lg. 
ChiaramontL 

2 . Idealislerte Portraits, die Figuren unter Benutzung griechi- 
scher Typen, aber realistisch - portraithafte Kopfe. Mannliche 
Statuen im Heroentypus, sogen. »achilleische Statuen *, ent- 
weder leicht bekleidet, z. B. sogen. Germanicus im Louvre, oder 
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ganz nackt, z. B. Claudius, Neapel ; Agrippa, Venedig , — Kaiser 
als G6tter, z. B. Jupiter, der thronende Augustus, Neapel ; 
Nero, Vatican, — Kaiserinnen und vornehme Damen als 
G o 1 1 i n n e n , z. B. als Ceres , Venus etc. ; Livia, Louvre , als 
Flora ; Julia ebenda . — Hierher gehoren auch die Idealportraits des 
Antinous, z. B. als Bacchus im Vatican; Antinous Mon- 
dragone., Louvre; die Idealfigur des Opferknaben (Camillus), 
Bronce, Kapitolin. Mus. 

Die Bllithezeit der Portraitplastik ist die Epoche von 
Augustus bis Hadrian; dann Rlickgang, prosaischer Realismus, Streben 
nach Wiedergabe kleinlicher Nebendinge (z. B. krausen 'Haares). 
Mitte des 3. Jahrh. beginnt der Verfall. 

b. Die historische Plastik, vorwiegend Reliefs, diente zur 
Ausschmtickung von Triumphbogen, Triumphsaulen u. s. w» ; an 
ihnen pr&gt sich rdmischer Geist ans. Ihr Grundzug Realism us, 
ausfuhrliche , deutliche Schilderung der thatsachlichen Vorgange : 
Bilderchroniken der Kriege und Triumphzlige der Kaiser. 

Die Composition malerisch; die Figuren meist gedrangt und 
durch hoheres und flacheres Relief perspectivisch abgestuft, 

Neben Reliefs auch Freifiguren historischen Characters, z. B. 
die sogen. Thusnelda, Florenz , Loggia dei Lanzi , wohl P ar- 
son ifikation eines besiegten Barbarenvolkes von einem 
Siegesdenkmal. Grossartig strenge Haltung, Ausdruck defer Trauer; 
Barbarenkopf in London , Brit . Mus . ; XCopf einer G e r m a n i n , 
Petersburg; drei Dacierkopfe im Vatican . 

DENKMALER. Erst seit der Kaiserzeit nachweisbar. Zu den 
friihesten und besten gehoren die Reliefs der a r a p a c i s , void 
Senat auf dem Campus martins dem Augus tus ge weiht; mit 
Opfer, Festzug u. a. Reliefs an der Umfassungsmauer. Am Triumph- 
bogen des Titus zwei Friese; Opferzug; zwei grosse Reliefs an 
den Innenwanden: der Kaiser auf der Quadriga und der Zug mit 
den eroberten Tempelgerathen ;■ friseh, lebendig, elegant. — Reliefs 
der Traj anssaule (113 n. Chr.). Den Schaft der Marmor- 
saule umgibt spiralformig ein Reliefband mit Schilderungen der 
Dacierkriege Trajans (liber 2500 Figuren), lebendig, tiichtig aus- 
geflihtt. In ahnlichem Stil: Reliefs am Triumphbogen 
Trajans, nach dessen Abbruch (312 n. Chr.) an den Bogen des 
Constantin versetzt: Scenen aus dem Leben Trajans (Dacier- 
krieg. u. a.). 

Aus spaterer Zeit, minder frisch und tiichtig: zwei Nach- 
ahmungen der Trajanssaule ; die Antoninus-Saule, nur Posta- 
ment mit Reliefs erhalten ; Marc-Aurel-Saule, deren Spiral- 
relief deri Marcomannenkrieg des Kaisers schildert, wichtig to die 
germanische Alterthumskunde. Ferner Reliefs des abgebrochenen 
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Marc-Aurel-Bogens: Scenen aus dem Leben des Kaisers 
(M. A. von Roma begrtisst u. a.), sowie Apotheose der Faustina. 

Starken Verfall zeigen schon die Reliefs des Septimius- 
Severus-Bogens (201 n. Chr.), Partberkrieg. Die Werke der 
folgenden Zeit sinken zu rohen Steinmetzenarbeiten herab. 

Zur romischen Reliefplastik gehoren noch : 

Die Sarkophagreliefs* Seit den Antoninen, Mitte des 2, Jahrh. 
n. Chr., wird die Sitte des Begrabens und die Anwendung relief- 
geschmiickter Steinsarge allgemein. Die Reliefs meist handwerks- 
massige Producte, kiinstleriscb geringwerthig, interessant aber durch 
Inhalt und als Wiederholung schoner griechischer Motive. Der 
Inhalt zum Theil dem realen Leben, zumeist aber der griechischen 
Mythologie entnommen, symbolische Beziige auf Schicksal, Tod, 
Unsterblichkeit. Haufig: Amazonenkampfe, Niobiden, Geschichte 
des Achill, des Adonis, des Endymion, bacchische Scenen. Sarko- 
phag, Neapel , mit Prometheus als Menschenbildner und Sarkophag 
im Capitol mit: Geburt und Tod des Menschen. — Einfache 
Sarkophage nur mit Medailioti-Portraits der Verstorbenen verziert. 

C. Malerei, 

Die Nachrichten tlber diealtere romischeMalerei 
sind dtirftig. Erste Wandmaler in Rom waren die Griechen Gorgasos 
und Damophilos. Der alteste bekannte Maler romischer Herkunft 
war Fabius Piet or, malte 304 v. Chr. den Tempel der Salus 
aus-; spater malte der romische Dichter Pacuvius um 200 v. Chr. 
im Herculestempel am Rindermarkt. 

Eine beliebte, specifisch romische Gattung waren die histo- 
rischen Geraalde, welche Kriegsthaten der Feldherren 
in bilderchronikartigem oder topographischem Stil darstellten, Von* 
laufer der spateren historischen Reliefs ; frtihestes : der Sieg iiber 
die Kaithager, 263 v. Chr. Fresken in einem romischen 
Grabe des II. Jahrh. v. Chr. , Kriegsscenen , in reliefartigen 
Streifen liber einander gemalt. In einem Grabe vom Ende der 
Republik Scenen aus der romischen Geschichte. 

Griechisch-rdmische Malerei. Mit dem letzten Jahrhundert 
der Republik beginnt die Heiyschaft der hellenistischen Malerei in 
Rom, Die Maler, theils Griechen, theils Romer, wesentlich re- 
productiv thatig, Epigonen. 

Bevorzugt die Portraitmaderei; Vertreter derselben: die 
Malerin Laia aus Kyzikos. Im tibrigen, besonders seit Beginn der 
Kaiserzeit, uberwiegend decorative Wandmalerei. Yon den 
Romern (erfunden ?) speciell gepflegt ; die Prospectenmalerei 
(landschaftliche und stadtische Ansichten) ; ihr Hauptvertreter Ludius 
zu Augustus Zeit, der u, a. auch Garten-Ansichten malte, Bluthe 
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der romischen Wandmalerei unter Augustus; nach Hadrian rascher 
Yerfall. 

ERHALTENE DENKMALER. Werke dieser griechisch - romischen 
Schlussepoche in grosser Menge erhalten ; die wichtigsten und zahl- 
reichsten sind 

a.’ Die Wandgem&lde, Nachklange der grossen griechischen 
Malerei. 

1. Wandgem&lde aus Rom und Umgebung. Zahlreiche, seit 
dem 1 6. Jahrh. aufgefundene sind wieder zu Grund gegangen, z. B. 
Malereien der Titusthermen. Unter den erhaltenen : 

Die Aldobrandinische Hochzeit, 1606 in Rom ge- 
funden, nach dem ersten Besitzer genannt, jetzt Vatican , lang- 
gestrecktes Bild mit 10 Figuren : Vorbereitung zur Hochzeit; von 
emster stiller Anmuth ; Ausflihrung fhichtig. 

Die Odysseelandschaften, 1848 auf dem Esquilin aus- 
gegraben, jetzt Vatican, 6 Bilder und ein halbes, Theile eines Fries- 
Cyclus an einer 60 Fuss langen Wand, dtirch tiefrotlie Pilaster ge- 
theilt, hinter denen die Landschaften sich fortsetzen. Landschaften 
mit Figuren aus der Odyssee stafftert, die schonsten erhaltenen 
Beispiele antiker Landschaftsmalerei. 

Die Wandgemalde im Palast des Germanicus , dem sogen. 
Haus der Livia auf dem Palatin: Jo von Argus bewaeht; 
Polyphem und Galatea; romische. Strassenscene. 

Wandgemalde der Villa derLivia (ad Gallinas) bei Prima 
Porta, realistische Darstellung eines grossen Gartens (vielleicht von 
Ludius). 

Wandgemalde des Hauses in der Farnesina. Wande 
schwarz, mit kleinen Landschaften decoriert, zum Theil in Stuck 
aufgetragen und bemalt. 

Gewolbedecoration aus weissem, nicht bemaltem Stuck 
in einer Grabkammer an Via latina, Rom. 

2. Campantisclie Wandgemalde*) aus den im Jahre 79 n. Chr. 
verschtitteten Stadten Pompeii, Herculanum und S t a b i a e , 
liber 2000 ausgegraben, z. Th. noch an Ort und Stelle, meist im 
Museum, NeapeL Von Kunsthandwerkern — inwieweit von griechi- 
schen Oder italischen bleibt dahingestellt — ausgefiihrt, manche von 
nicht geringem kiinstlerischem Werth , in decorativer Hinsicht 
fast immer musterhaft. Abtonung der Farben von Sockel, 
Mittelfeld und Fries nach der Starke des einfallenden Xichtes. 
Gute Vertheilung der Farben, die st&rksten Tdne in 
kleinsten Flachen, durch neutrale Farben (schwarz, weiss) dis- 
sonierende Farben getrennt. Der Gesammtraum auf eine 


*) Man, Geschichte der dekorativen Wandmalerei in Pompeji. Berlin 1882. 
Man, Fuhrer dnrch Pompei. Neapel 1896. 
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dominierende Farbe abgestimmt. Die besten sind Nach- 
bildungen oder Nachklange griechischer Werke. Die pompeianischen 
grosstentheils zwischen 63 und 79 n. Chr. entstanden. Technik: 
iiberwiegend Frescomalerei , vieileicbt auch Wachs - Wasserfarben- 
malerei auf trocknem Kalkgrund (al secco). 

L Stilartem VierStilartenwerdenunterschifcden, 

1. Bekleidung derWand mit PI at t e n von farbigem 
Marmorstuck, in Nachahmung eciiter Marmorplattenverkleidung. 
Gliederung durch Pilaster, Sockel und Gesims. 

2. Nachahmung des ersten Stiles durch Malerei. 
Die Pilaster etc. perspectivisch gemalt. Der obere 
Theil der Wand oder eine Mittelnische oft scheinbar ge- 
offnet, mit gemaltem Ausblick in Landschaft oder Garten. 

Meist die Wandflachen einfarbig, darauf umrahmte 
B il d er oder freischwebende Einzelfiguren gemalt, vgl. 
Odyssee-Landschaften vom Esquilin, Bilder im sogen, Haus der 
Livia u. a, Diese Decoration wohl in Nachahmung alexandrinischer 
Kunst seit der sullanischen Epoche in Italien angewandt, 

3. Decorationsstil der ersten romischen Kaiser- 
z e i t. Die Wand geschlossen, durch zierliche , helle 
Saule hen gegliedert. Sockel dunkel, obere Wandflache hell 
gefkrbt. In der Mittelnische und auf den Wooden Nachbildungen 
klassischer Gemalde sparsam vertheilt, 

4. Decoration durch barocke Phan tasi e archi - 
tectur. Wand mit perspectivischenDurchblicken, 
von spiejender Architect ur umrahmt. Die Wandflachen 
in sehr lebhaften Farbentbnen gehalten, zahllose Bilder und Bildchen, 
Festons, Ornamente dartlber verstreut. 

Die Saulen, Zierglieder, Ornamente etc. ahmen einen 
Me tails til in ihrer dtlnnen Form, den Spiralen etc. nach. 
Vielfach das Ornament in Stuck aufgetragen als zartes Flach- 
ornament, Der Stil besonders in Pompeii zwischen 63 und 79 
n. Chr. der herrschende. 

II* Inlialt der Gem&lde. a, Vollstandige Gemalde, 
entweder die ganze Wand bedeckend oder Tafelbilder nachahmend, 
umrahmt. Inhalt : 

1. Mythologische Gemalde, zahlreich, darunter die 

schonsten. Fast die ganze Gotter- und Heroenwelt ist vertreten. 
Gemalde aus dem »Hause des Dichters* : Zeus’ Hochzeit, Achills 
Abschied von Briseis, Opfer der Iphigenie (. Neopd ). Ferner : das 
Parisurtheil (haufig), Perseus und Andromeda, Ariadne auf Naxos, 
Medea. , 

2. Genrebilder, theils derb - realistisch : »rdmisch~cainpa- 
nisches Genre «, theils idealisiert, poettsch: »hellenistisqhes Genres, 
letzteres durch sehr anmuthige Werke vertreten, — Scenen des 
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taglichen Lebens, beliebt, Werkstatt, Toilette, Theater, Concert 
und Amphitheater geschildert. Eroten -Genre: berithmt »der 
Erotenverkauf« und »das Erotennest« (Neap el), — Dazu kommen 
Carricaturen (Pygmaen) und Parodieen, lascive Scenen. 

3. Landschaften und Architectur gt.iicke, die zahl* 
reichste Gruppe, z. Th. die ganze Wand bedeckend, campanischen 
Charakters ; am interessantesten die mit mythologischer Staffage. * — 
Ausserdem : S t i 11 1 e b e ti aller Art 1 

b. Einzelne Fxgure.n und Gruppen, gehoren z. Th. 
zit den schonsten Leistungen, griechische Motive wiederholend, von 
unserer heutigen Decoration viel bentitzt; darunter: schwebende und 
tanzende Centauren, Satyrn, Bacchantinnen, Amorinen { beriihmt die 
schwebenden Tanzerinnen (Neapel), 

b. Andere Denkm&ler. Gem^ldeaufMarmortafeln: 
viei aus Herculanum (Neapel) t nur die rothe Zeichnimg erhalten, 
von grosser Schdnheit; eines aus P o mpe i i, Bestrafung der Niobe, 
Farben fast verschwunden. 

Mosaiken^ seit Beginn der Kaiserzeit mit grosser Vorliebe von 
den Rdmern angewandt, besonders ftir Fussbbden , danm auch ats 
Wandbekleidung an Brunnennischen etc. Das schonste die beriihutte 
A 1 exa n der s chi a ch t , 1831 in Pompeii gefunden (Fuss- 
boden in der Casa del Fauno), jetzt Museum Neapel Copie eines 
Meisterwerkes der hellenistischen Zeit, angeblich der Malerin Helena* 
eher wohl des Philoxenos , darstellend den Sieg Alexander d. Gr. 
liber Darius bei Issos (333) ; Historienbild grossten Stils, bewunderns- 
Werthe Composition, der Moment hbchster Spannung (vor der Fltichfc 
des Darius) ergreifend vorgefiihrt. 

Andere Werke; das Nilmosaik von Palestrina, noch 
dort befindiich, bin Bruchs tuck in Berlin , Mus,, d as grosste w* 
haltene, agyptische Landschaft. Mosaik der Faustkampfer im Lateran* 
Kampf zwischen Centauren und wilden Thieren ini Berliner Museum, 
aus der Hadriansvilla bei Tivoli, « 

D. Kunstgewerbe. 

Abhangig z. Tli. vom altetrurischeh; : vor alllem vdm griechischen. 
Ungeheuerer Reichthum an Gera then und Ge fas sen in 
Edelmetall, meist Silber, getrieben, z. Th. vergoldef. .Auch 
das Gebraucbsgerath der Vornehmen, Klichengeschirr, Tafelzeug etc. 
meist von Silber. 

Fund von Boscoreale u. a. s. hellen. Kunstgewerbe, 
Fund von Bernay> Normandie, Paris r Bibl ,, der Silber- 
schatz des Merkurtempels zu Canetum, 69 Stuck. 

Hildesheimer Silberfund, 1868 entdeckt/ j«tet Berlin,; Mss 
Tafelschmuck eines romischen Generals, I. Jahrh, n, Chr., Silberner 

Goeler v. Ravew^urg-Schmid, Kunstgeschichte. II 
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Krater mit Ranken, Putti und Seethi^ren decoriert Flache Schale 
mit dem getriebenen Bifdniss der Minerva, desgl. mit Herkules als 
Schlangenwtirger, Becher, Teller etc. 

Bronze n‘: Bes. Dreiftisse, Lampentrager, sehr zierlich' 
und ofl naturalistisch gebildet, als Pfknzenstamme, Baumchen etc., 
oder Thierformen (Kranich u. a.). 

Mobel, Thiiren etc, mit gehammertem Bronceblech be- 
schlagen, z. Th. ganz aus Bronce gearbeitet. Kunstvoll getriebene 
Waffen, Panzer, Helme, Beinschienen etc , bes. auch fur Fechterspiele. 

Steins chneidekunst. Prachtkameen unter geschickter Be- 
nutzung der verschiedenfarbigen Schichten geschnitten, auch kleine 
Ziergefesse . aus Halbedelsteinen mit Reliefs. Onyxgemme, 
Wien , Augustus thronend neben Roma , von Gottheiten bekranzt, 
darunter Besiegung der PanOnier. Die Steinschneiderfamilie des 
Dioskurides. 

K e r a m i k. In Rom wenig entwickelt. Bemalung tritt zurtick 
gegen plastischen Schmuck. 

Arretinische Gefasse (Fabrik Arretium, Arezzo), aus 
feingeschlemmtem , roth gefarbtem Thon , in ausgetiefte M o d e 1 1 - 
formen gepresst, mit feiner Glasur liberzogen und gebrannt. 
Ferner Gefesse mit Pinselreliefs , sogen, Barbotine-Vasen, 
die Omamente durch Aufmalen von Thonschlamm erhaben her- 
. gestellt. 

Glas. Seit Beginn des Kaiserreiches gl&nzende Entwiddung 
der Glas-Industrie im Romerreich. , V i e 1 s e i t i g e . T e c h n i k ; 
Glasblasen ; Giessen in Hohlformen; Schneiden mit dem Rad; 
Auflegen von Glasfaden; Aufschmelzen von Tropfen; Ueberfang- 
gl^ser; Vasa diatreta, d. h. mit aufgelegterti Glasnetzwerk ; Mille- 
hori-Arbeiten, d. h. gemusterte Glaser; Fadenglas (Filigranglas). 
Das Irisieren der erhaltenen romischen Glaser beruht auf Ver- 
witterung, Doch hatten die Romer auch irisierende Glaser. Bar- 
berini oder Portland- Vase, Brit . Mus. ; Amphora mit weinlesenden 
Eroten, Ntapd, Mus. 

IV. ALTCHRISTLICHE KIMST.*) 

Die neue Religion des Christenthums, die neue Welt- 
anschauung, die neuen Bedlirfnisse , die nenen Ideale desselben 

*) Gfrimcd, Storia dell’ arte cristiana. Prato 1872. — F. X. Kraus, Real- 

encydopadie der christlichen Altertbumer. Freiburg 1888. Herder. F. X. 

Kraus, Geschichte der chris tlichen Kunst, Freiburg 1896. — BuUetino di archeo- 
logia cristiana, Roma, — Cahier et Martin, Melanges d’archeologie. Baris 1847, — 
? eV ' 1 , e cie l art cllr etien. Paris. — Gazette archeologique. — Rom. Quartalsschrift 
luf cnnstl. Alterthumskunde.’ Rom. — Zeitschrift fiir christl. Kunst. — Didron. 
annales archeologiques. 
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bedingen und begninden aiich in der Kunst Neues. Die christ- 
liche Kunst bleibt aber in formaler und technischer Hinsicht ein 
Zweig der antik-rdmischen Kunst. .Neuer Geist in alten Formen. 
Diese Periode, in welcher die christliche Kunst unter der Herrscliaft 
der antiken Tradition steht, heisst die altchristliche Periode. 
Ihre Entwicklung findet sie vom Ende des I. bis etwa zum Ende 
des VI. Jahrh. v. Chr., lebt aber besonders in Rom selbst noch 
fort bis zum Reifen der mittelalterlichen Kunst. 

Sie stellt somit die letzte Entwicklungsepoche der antiken 
Kunst dar. Fortbildung der construktiven Probleme , besonders 
der W o 1 b u n g. In der Dekoration Erschlaffen der plastischen 
Anschauung, Ueberwiegen der malerischen Empbndung, der Flachen- 
dekoration (Wandmalerei, Mosaik u. s. \v., Flachornamentik). Dazu 
Eindringen neuer Darstellungsmotive in Plastik und Malerei. 

Die altchristliche Kunst entwickelt sich in zwei Zweigen : im 
westrdmischen und im ostromischen Reich. 

I. Westromisch-altchristliche Kunst. 

.A.. IBaukianst. 

Ausgangspunkt und erster Mittelpunkt der altchristlichen Kunst 
ist Rom, 313 Mailander Toleranz-Edict : das Christenthum wird 
Weltreligion. Konstantin der Grosse. 

Die tiltesten Denkmaler der romischen Christenheit vom Ende 
ties I. bis zum Beginn des IV. Jahrh. finden wir in den Kata- 
komben. 

a. Katakomben.*) 

Die Katakomben (Cdmeterien) , die Grabstatten der ersten 
Christen; schon seit der 2. H&lfte des I. Jahrh. angelegt, bis An« 
fang des VII. Jahrh. im Gebraucb. Qenossenschaftsgraber , aus- 
gedehnte Complexe, unterirdisch im Allnvialboden ausgehohlt, oft 
mehrere Stockwerke iibereinander ; bilden ein mehr oder weniger 
regelmassiges Netz von Gangen (ahnlich den Stollen eines Berg- 
werks), an deren Wanden die sclrmalen Grabstellen (loculi) zur 
Aufnahme der Todten; unterbrochen von einigen Kammern 
( cubicula ), oft mit Bischofs- oder Martyrergrab (rundbogig geschlossene 
Grabnischen; Arcosolien), welche auch zu religiosen Versammlungen 
(Gedachtnissfeiern u, a.) dienten. Ueber den Katakomben waren 
haufig oberirdische Grabkapellen (Oratorien , cellae memoriae) 
errichtet, in der Regel viereckig, mit drei Apsiden. 


*) Bosio, Roma sotfcerranea. Rom. 1632. — Be Rossi, Roma sotterraaea 
cristiana. Roma 1864. — Kraus, Roma sotterranea. — Victor Sclmltze, Die Kata- 
komben. Leipzig 1882. 
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Denkmdler : am bekanntesten und umfangreichsten : die Kata- 
komben des heiligen Calixtus an der Via appia bei Ram, 
Ende des II. Jahrh. begrtindet. Zahlreiche andere ,in Rom , z. B. 
die def Priscilla, d£r Domitilla; auch in anderen St£tdten> z. B. 
Neapel ( San Gennaro) und Alexandria, „ 

b. Ber altchristliche Kirchenbau.*) 

Die gottesdienstlichen Yersammlungen wurden zxi Anf&ng in 
Privathausern abgeh'alten; beim Anw'achsen der Gemeinde wurden 
dann eigene Gebaude daftir errichtet. Vpn diesen frtihesten' Cultus- 
bauten, der vorco nstantinisch en Zeit angehorig, als Ge* 
meindehaus (ecchsia) oder Bethaus (oratorium) bezeichnet, 
keine sichere Kenntniss yorlianden. 

Der Kirchenbau im Grossen, die Ausbiidung eines seibstMndigen 
dbristlichen Kirchenbaustils beginnt unter Constantin d. Gi\, 
seit der staatlichen Anerkennung des Christenthums , 313 n. Chr. 
Die Anfgabe: grossraumige , wtirdige Versammlungshauser fur die 
Gemeinde zu . schafifen wild gelost .durch die altchristliche 
Basilika/ 

I. Hie Basilika. 

x. System. 

Die altchristliche Basilika ist ein von Osten nach Westen .sich 
erstreckender Langhausbau,. Ihr Vorbild war die altere rbmische 
Mark tb asilika, dem CnltuSbedhrfniss entsprecliend abge&ndert. 
Grundriss (Taf. 6, Abb. A). 

a. Ber Vorhof (das Atrium) vor der Front des Hauptbaues, 
mit diesem gleich breit, von annahernd quadratischer Form, nach 
atrssen durch Mauern abgeschlossen , innen von einer gedeckten 
Saulenhalle umzogen , im iibrigen offen ; in seiner Mitte ein 
Reinigungsbrunnen (cantharus); den Eingang zttm Vorhof bildet 
zuweilen ein Thorbau (propylaion). Mitunter fehlt der Vorhof: 
an seine Stelle tritt dann eine Saulenvorhalle. 

b. B.er Hauptbau, die eigentliche Basilika, besteht aus: dem 
Danghause fiir die Gemeinde und dem Pr esby terium flir 
die Priesterscbaft und die Altarfeier. 

Das Langhaus ein Rechteck ; drei oder ftinf Thttren an 
der Schmalseite ftihren in dasselbe. Durch zwei, aushahmsweise 
auch durch vier Saulenreihen wird es der L&nge nach in drei, 
bezw. ftinf S c h i f f e getheilt ; das Mitte lschiff breitex als die 
Seitenschiffe. Das nordlicbe Seitenschiff flir die Manner, das siidliche 
fur die Frauen bestimmt. * ■ 


-*) Durm, Handbucb : Essenwein, die Aus gauge der klassiscken Baukunst, 
Darmstadt, 1896. — Dehio und Bezold, Die kirckllche Baukunst des Abendlandes. 
Stuttgart 1884. 



WestrSmisch-altchristliche KunsU Baukunst , Easilika . 165 

Mitunter an der Eingangsseite des Langhauses ein Raum fur 
Katechumenen, Biisser, Fremde abgegrenzt : der Narthex. 

Das Presbyterium bildet eine halbkreisformige Nische oder 
Apsis am Abschluss des Mittelschiffes. An der Halbkreiswand 
die Sitze fiir die Priesterschaft und der Bischofssitz (cathedra) fiir 
den Gemeindealtesten (episcopus) vor der Apsis der Altar mit 
einfacbem Baldachin. 

Eine Erweiterung dieses einfachen Grundrisses erfolgt durch 
Einsehiebung eines Querschiffes zwischen Langhaus und Apsis, zur 
Vergrosserung des Presbyteriums. Grundriss meist T-formig. Neben 
der practischen auch asthetische Bedeutung dieser Anlage. Der 
Altar steht nun im mittleren Querschiffsrauim Der Priester- 
raum (Chor) durch niedere Schranken (Lektorium , Lettner) 
vom Gemeinderaum abgeschlossen. An diesen Schranken zwei 
Kan zeln (Ambonen), zur Verlesung der Epistel (slidlich) und 
des Evangeliums (nbrdlich), Der Lettner bei kleineren Kircher* 
oft bis in das Mittelschiff vorgeschoben* 

Aufbau. Grundprincip der christlichen Basilika im Aufba t u ist 
die Ueberhohung des Mittelschiffs, dessen O b e r,- 
mauern, in welchen F e n s t e r angebracht sind, die Nebenschiffe 
liberragen : durch die Ueberhohung des Mittelschiffs Beleuchtung 
der Kirche. Das Querschiff ebenso hoch wie das Mittelschiff* 

Die S t ii t z e n der Obermauer, welche zugleich das Mittelschiff 
von den Seitenschiffen trenjien, sind in der Regel Saulen, selteuer 
P f e i 1 e r ; sie werden mitunter mit geradem G e b a 1 k , meist abef 
durch B o g e n (Archivolten) verbunden : Arcaden. Die Bogen 
setzen meist unmittelbar auf dem Kapitell. auf, ohne Zwischen- 
schiebung eines Kampfergesimses. Am Ende des Mittelschiffs . zwei 
machtige ( S£ulen mit dem Triumph b.o gen, der den Einga,ng 
zum Querschiff, bezw. zur Apsis bildet. Mitunter, aber im Abend- 
land selten, Emporen qder Emporblihnen fiber den Seitenschiffen. 

Decke und Dach. Langhaus und Quferhaus mit flacher 
Holzdecke, auch mit offenem Dachstuhl, die Apsis mit Halbkuppel 
gedeckt. Ueber dem Mittelschiff ein Satteldach, liber den Seiten- 
schiffen Pultdacher, die sich an die Obermauer des Mittelschiffs 
anlehnen, 

Kunstformen. Die Bedeutung der altchristlichen Architectur 
Uegt in der Construction, nicht in der Formenbildung des Einzelnen. 
Die Saulen werden entweder (in der Friihzeit fast immer) antiken 
Bauwerken entnommen oder den antiken Formen (besonders dem 
ionischen, korinthischen und Kompositakapitell) oft sehr roh nach- 
gebildet wobei das Kapitell mitunter mit christlichen Symbolen 
geschmtickt wird. 

Das I.nn er e hat keine architectonische Giiederung der Wande, 
Fenster u. s. w. ; ausschliesslich malerischer Schmuck durch Mosaiken 
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(oder Wandmalereien). Das Ae ass ere 1 st sebr schmucklos, be- 
senders in Rom; meist unbekleideter Backsteinbau. Die Fagade 
■war mitnnter miisivisch verziert. 

NebengebAude. Die Tli urine, in Ravenna nicht vor dem 
VI. Jahrh., in Rom noch spater eingefiihrt, sind kein nothwendiger 
Bestandtbeil derBasilika; werden isoliert, neben derselben errichtet 
entweder quadratisch oder rund ; stets nur e i n e r. 

2. Die Denkm&Ier. Einzelne altere (?) Basiliken neuerdings 
in Afrika entdeckt , zn OrMansvitte u. s. w. In Rom : aus dem 
IV* Jahrh, : die Petershasilika (Taf. 6, Abb. A), beim Neubau der 
heutigen Peterskirche (1506) abgebrochen (Plan erhalten), und die 
Panlshasillka (San Paolo fuori le mura) jetzt die grossartigste von 
alien, von machtiger Ausdehnung, 1823 grosstentheils niedergebrannt, 
moglichst getreu wiederhergestellt. Beide fiinfschiffig, mit Quer- 
schiff. Aus dem V. Jahrh. S. Maria mag gi ore, dreischiffig, 
ionische Kapitelle , dariiber horizontales Geb&lk, Apsis im XIII. 
Jalirh. umgebaut, Renaissancedecke. S. Sabina, V. Jahrh., drew 
schiffig, Saulen von gutem antiken Ban entlehnt, ohne QuerschifF. 
Ans dem V. Jahrh,, aber umgebaut , S, Pietro in Vincoli, 
S. Prisca. Aus dem VI. Jahrh. die alteren Theile von S. Lorenzo 
fuori le mura, aus antiken Resten zusammengebaut. Zweistockig, 
(Emporen), grades Gebalk unten, Bogen dariiber. Im XIII. Jahrh, 
umgebaut, Vorhalle statt des Atrium. Jetzt die alte Basilika als 
Chor benutzt. S. Agnes e, VIL Jahrh., mit Emporen, Saulen 
antik. S. Maria in Cosmedin, VIII. Jahrh., mit Krypta. S. Pras- 
s e d e , IX. Jahrh., auf je zwei Saulen mit geradem Gebalk folgt 
immer ein Pfeiler. Ueber diesen durch Rnndbogen die Mittelschiff- 
wande verbunden. S. Clemente, XII, Jahrh., darunter Reste 
einer dreischiffigen Basilika des IV. Jahrh., unter dieser antike 
Grundmauern. Die heutige Basilika ohne Querschiff, aber mit vollig 
erhaltener Inneneinrichtung, Chorschranken nebst Ambonep. 

. II, Der Central ban. 

Als Centralbauten bezeichnet man im Gegensatz zu den 
Langhausbauten solche Bauwerke , deren Grundriss durch feste 
Beziehung auf einen Mittelpunkt bestimmt wird. Es sind 
Rund- oder Polygonalbauten und in der Regel Kuppel- 
b a u t e n. Die westromischen Centralbauten sind T a u f k a p e 1 1 e n 
(Baptisterien) und Grabkapellen (Mausoleen) , nur ausnahms- 
weise Gemeindekirchen. 

1, Grabkirchen und Taufkapellen. 

Vorbildlich sind die r omischen Run dbauten, Thermen- 
sale, Grabrotnnden und Rundtempel. Besonders das Pap the on, 
Rundbau , mit Kuppel gedeckt , an der Innenwand acht Pfeiler, 
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zwischen denen sich acht Nischen nach Innen ofifnen, abwechselnd 
halbrund imd viereckig. 

Diesem Vorbild folgt die Grabkapelle der Helena, der Mutter 
Kaiser Konstantins; jetzt Torre pignattara, Rom, Campagna. 

Eine wichtige Umbildung des Typus die Grabkirche der Con- 
stantia, Tochter Konstantins, f 354 n. Chr., (jetzt Kirch e St. 
Costanza, Rom). Kreisrunder Mittelbau, mit Fenstem 
in der Oberwand , darauf Kuppel. Kreisrunder niedriger' 
U nf g a n g um den Mittelbau. Das Prinztp der basilikalen Anlage 
damit anf den Centralbau Iibertragen. Die Wand des Mitt elbaues 
ruht auf gekuppelten Saulen kompositer Ordnung, iiber denen ein 
Architravsttick als Kuppelung und Kampfer lagert* und die durch 
Bo gen (Archivolten) verb unden sind , also als Arkaden sich zum 
Umgang bffnen. Der Umgang ist durch ein ringformiges Tonnen- 
gewolbe gedeckt. Gleichen Typus zeigt die Kirche S. Maria 
rotondazu Nocera (sudostlich von Neapel) } urspriinglich Baptisterium 
(um 430 erbaut) ; die Kuppel ruht auf 28 Paar Saulen. Das 
Baptisterium des Lateran in Rom , ein Achteck ; Mittel- 
raum zweigeschossig, unten 8 grosse> oben 8 kleinere Saulen ; die 
Obermauer mit der Kuppel erhebt sich iiber den flachgedeckten 
Umgang; die oberen Teile modern. 

2. Gemeindekirchen. Drei Hauptwerke : 

San Stefa no rotondo in Rom, Rundbau: runder Mittel- 
raum mit zwei concentrischen Umgangen , deren ausserer durch 
radiante S&ulenstellungen kreuzformig gegliedert ist ; die Kreuzarme 
gewolbt, alles tibrige flach gedeckt. 

San Lorenzo in Mailand ; geweiht 385, klar und streng durch- 
geftihrter Centralbau. Der Mittelranm ein Achteck (durch 
8 Pfeiler gebildet), welches sich zu einem Quadrat (durch 4 Pfeilef) 
erweitert; an 4 Quadratseiten je eine runde Nische; der zweistockige 
Umgang ist entsprechend ein Quadrat .mit 4 Ausbauten ; (iber dem 
Achteck erhebt sich eine achtseitige Kuppel. Hbchste Lei stung des 
italisch-altchristlichen Centralbaues, doch ist noch ungewiss, ob diese 
gliickliche Losung entstand auf Grund eines alteren romischen 
Thermensaales, oder durch den spateren Umbau 1573. 

c, Bauten in Ravenna. 

Neben Rom Aufbltihen von Ravenna. Nach der Thei- 
lung des romischen Reiches 395 wird seit 402 Ravenna Haupt* 
stadt von Westrom. Kaiser Honorius (395 — 4 2 3)J dessen 
Schwester Galla Placidia (f 450) spater als Vormund ihres Sohnes 
V alentinian regiert. 

Dann 493 — 555 n. Chr. Herrschaft der Ostgothem 
Theoderich d. Gr. 493— 5 2 6. (Dietrich von Bern.) 
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Endlich seit 555 Ravenna byzantinisehesExarchat. 

Ravenna entwickelt eine eigene, westromische Kunst, die dann 
in steigendem Maasse Einfliisse von Byzanz erfahrt, besonders in 
der j u s ti ni ani s ch en Epoche (527 — 565). 

- Aus der Epoche der Galla Placidia zwei Centralbauten : Tauf- 
kirche (Baptisterium der Orthodoxen) , San Giovanni in fonte. 
A c.h t e c k (Oktogon). Die umschliessende Wand innen zwei- 
geschossig. Im Untergeschoss an vier Oktogonseiten N i s c h e n 
ausgewolbt. Die Oberwand an jeder Oktogonseite drei Bogen, 
dnrch einen grossen Rttndbogen iiberspannt. Darliber Kuppel, 
In mitten des Raumes achteckiges Taufbassin. 

Grabkirche der Gal la Placidia (f 450), jetzt S. Nazaro e 
Cel so. Grimdriss lateinisches Kreuz. An den quadra- 
tischen Mittelraum stossen die vier tonnentiberwolbten Kreuzarme. 
Dariiber steigen die Wande des Mittelraumes empor, tragen uber- 
hdhte Hangekuppel (Anwendung des Systems der Constantins- 
basiiika auf Centralbau). 

‘ Aus der Zeit der Ostgothenherrschaft : 

1. Basiliken. Die ravennatischenBasiliken drei- 
s chi ffi g , ohne Querschiff; neben der Hauptapsis zwei Neben- 
apsiden. Das Aeussere durch Wandstreifen (Lisenen) mit Rund- 
bogen gegliedert. Glockenthurm frei neben der Kirch e er- 
richtet. 

Unter Theodorich Basilica 8. Apollinare niiovo (S. Martino in 
coelo). Sparer die Basilica 8. Apollinare in classe (534 — 549) in der 
Hafenstadt Classis, m&cb tiger Bau; dreischiffig. Vor der Apsis 
Freitreppe. Die S&ulen mit eigenartigem Kompositakapitell und 
Kampfer darattf. Schafte unkanellirt. Der Glockenthurm aus 
spateret Zeit. 

‘ 2. Palast des Theoderich. Nur ein Fliigel erhalten. Back- 
steinbau, daran Blendgalerie von iiberhohten Rundbdgen. 

3, Centralbauten. Baptisterium der Arianer. 

, Mausoleum des Theodericli (jetzt S. Maria della Rotonda). 
Nach dem Yorbild lomischer Grabmale,, aber im Einzelnen ab- 
weichend, Massiver Quaderbau. Aeusserlich ein Z eh neck mit 
monolitter Rupp el. Zweigeschossig.* , Dem Untergeschoss Pfeiler 
mit machtigen Rundbogen vorgelegt , d'arauf im Obetgeschoss Por- 
tikus von gekuppelten Sullen. Darliber runder Tambour und 
riesige Flachkuppel von 10 ifr Durchmesser aus einem 
einzigen Block, gehauen. Die Treppen spatere Zutliat. I'm In n e r e n 
Untergeschoss in Kreuzform, Obergeschoss Rundbau. 0 r n a - 
m en t ik entstellte an tike Formen , besonders am Hauptgesims 
eMStelltes . Blatt^eikn muster (KymaV als »Zangenmofciv« ftir germa- 
nmtot Gmamentik erklatt. , , ... , 



Wesiromisch-altchristliche KunsL Bildhauerei . 


169 


Endlich San Yitale in Ravenna (Taf. 6, Abb. B), in der letzten 
Ostgothenzeit erbaut (tun 526 begonnen), den byzantinischen Central- 
bauten verwandt. Umgang und Mittelraum ein Achteck ; 8 Pfeiler 
tragen die Obdrmauer uiid die aus langlichen Topfen construierte 
Kuppel. Zwischen den Pfeilern treten 7 halbrunde Nischen und 
der Altarraum zuruck ; der Umgang zweistockig, mit verschobenen 
Kreuzgewolben ; die Nischen mit Halbkuppeln. Glanzende Aus- 
stattung des Innern mit Marmor und Mosaiken. Eine Vorhalle 
diagonal vorgelegt; jederseits ein rtmder Thurm. Das Aeussere 
schmuckloser Backsteinbau. 

d. Denkmaler Centralsyriens.*) 

In den Stadten Central-Syriens, die vom x. bis 7. Jahrh. 
von einem christlichen arabischen Volksstamme unter romischer, 
spater byzantinischer Oberhoheit bewohnt, dann verlassen wurden, 
finden sich zahireiche altchristliche Bauwerke , den westromisch- 
altchristlichen verwandt, zugleich aber von eigenartigem Ge- 
prage. 

a. SUDLICHE GRUPPE im Hainan. In Folge Holzmangels 
hier ausschliesslich Steinbau mit Steinbalkendecke oder Gewolbe. 
Treffliche Steinbau-Technik. Die Kirchen : Basiliken (nach romi- 
schem Muster) und Centralbauten. Unter letzteren am inter- 
essantesten; die Georgskirche zu Esra (Zorah)> 510 erbaut; 
Kuppelraum achteckig, Umgang innen achteckig, gussen quadratisch. 

b. N0RDL1CHE GRUPPE. Unter speciell westromischem EinfLusse; 
die Form der B a s i 1 i k a tifeerwiegt. Originelle reiche Gliederung 
der Hauptfacade mit Saulenstellungen , Fenstern und z, Th. zwei 
thurcnartigen Abschllissen. Beispiel die Basil i k a von Tur- 
man in. Eine Verbindung von Basiliken- und Centralform ist: 
die Klosterkirche des heiligen Simon Stylites zu Kalat - 
Sim an , das merkwlirdigste Werk dieser Gruppe. Omamentirung 
sehr sparsam , Fries von Dana in Syrien , spitzer , byzantinischer 
Akanthus. 


B. Bildhauerei.**) 

Die Plastik nimmt in der altchristlichen Kunst eine unter- 
geordnete Stellung ein. Unplastischer Geist des Christenthums und 
zugleich abnehmende .Kraft des plastischen Empfindens im aus- 
gehenden Romerthum. Gleicligiiltigkeit gegen Korperschonheit im 
Gegensatz zum Heidenthum und seinem Bildercult. Daher geringe 


*) M, de Vogue. Syrie centrale. Architecture civile et xeligieuse. 
Paris 1865. 

**) Rohault de Fleury. La sainte vierge. Paris 1878. — Rohault de 
Fleury. Archeologie cbretieune La Messe. Paris 1894. 
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klinstlerische Anforderungen an den ausfiihrenden Kdnstler , Be- 
tonung des symbolischen Inhaltes gegenUber der for- 
malen Vollendung. 

Statnen waren (abgesehen von profanen Portraitstatuen) selten, 
eigentliche Cultbilder verboten. Wenige Beispiele sind erhalten : 
Erzstatue des heiligen Petrus in der Peter skirche , angeblich 
aus dem 5. Jahrh. , gilt jetzt als Werk des 13. Jahrh. ; Marmor- 
statue des heiligen Hippolytus im Lateran , nur die untere 
Halfte alt; Statue und Statuette des Guten Hirten im Lateran . 

Die Reliefplastik fand vielfache Anwendung bei Ausschmlickung 
der Sark 0 phage. 

Die altchristLichen s arko ph agrelief s erscheinen als Fort- 
setzung der romischen, denen sie ihre Compositionsmotive mit ge- 
ringen Umbildungen entlehnen. Meist mehr handwerksmassige 
Producte; ihre klinstlerische Bedeutung geringer als die ihres re- 
ligibsen Inhalts. Dargestellt sind: die Jugendgeschichte und die 
Wunder Christ! , alttestamentarische Scenen von symbolischer Be- 
deutung; meist in einem oder zwei herumlaufenden Reliefstreifen, 
durch Architekturformen getheilt oder ungetheilt. Feststehende 
Typen fiir Personen und Geschichten bilden sich. Bltithezeit: 
4. Jahrh. 

Dcnkmakr : Der alteste datirte Sarkophag von 273; Sarkophag 
des Junius Bassus (gestorben 359) in den Grotten des Vatic ans; 
zwei Sarkophage mit Doppel - Portrait - Medaillon im Museum des 
Laterans . Prachtsarkophage aus Porphyr der Konstantia und der 
Helena, Vatican . Zahlreiche and ere in Rom , Ravenna , Sild/rank - 
retch etc. 

Die Elfenbeinplastik *) vielfach betriebem D i p t y c h e n , d. h. 
Doppeltafeln zum Aufschreiben der Namen von Schutzpatronen 
u. dergl , nach Yorbild der romischen Consulardiptychen, mit figiir- 
lichen Reliefs; kirchliche Gerathe, z. B. Rundbuchsen (Pyxis) mit 
Relief: Christus unter den Aposteln thronend (aus dem 4. Jahrh.) 
im Museum in Berlin . Das wichtigste Werk (unter byzantinischem 
Einfluss entstanden): der Bischofss tuhl des Maximian im 
Dorn zu Ravenna (um 550), Elfenbein*, mit schonem Ornament 
(Ranken und Thieren) und Fignrendarstellungen : Leben Josephs; 
funf Heilige. 


C. Die Malerei. 

Die Malerei wird in der altchristlichen Zeit hervorragend ge- 
pflegt. Die friihesten Werke christlicher Malerei sind 

*) Haskell, ivories,, ancient and mediaeval, London 1872. — Westwood, 
Catalogue of the fictile ivories in the South Kensington Museum. London 1876. 
Stulilfant, die altchristliche Elfenbeinsculptur, Strassburg, Heitz. 
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Die'Katakombengem&lde, Wand- und Deckenbilder in den 
Grabkammern der Katakomben , der Zeit vom 2. — 8. Jahrh. an- 
gehorend. Ihre Bliithe : im 3. und 4. Jahrh. In S t i 1 und T e c h n i k 
stimmen sie mit den altromischen tiberein , nur filichtiger , mit be- 
scheidenen Mitteln ausgeflihrt ; in Wasserfarben al secco. Die 
friiheren zeigen noch tiichtige kiinstlerische Tradition und solide 
Technik der Antike, manche classische Motive, schwungvolle Linien. 
Ihre heiter-freundliche Stimmung, das Vermeiden von Passions- 
szenen , Todesdarstellungen etc., entspricht dem antiken Geist. 
Die Deckenbilder (z. B, in S. Lucina) haben dieselbe Raum- 
eintheilung , wie in antiken Gr&bern. Die Wandmalereien sind 
meist willkurlich vertheilt. Gegenstande: Einzelfiguren aus 
der Antike ubernommen ; z. B. O rp h eu s , die Thiere bezanbernd 
(die zwingende Macht des Christenthums) ; der gate Hirte mit 
dem Lamm auf den Schultern , als Seitensttick zu ihm : die 
Oran tin, betende Frau. Haufig; aittestamentarische 
Scenen mit symbolischer Tenclenz, Beziehung auf Erlosung und 
Auferstehung, z. B. Daniel in der Lowengrube, Jonas, Moses an 
der Felsenquelle etc. Ausserdem : Kindheit Jesu; Maria, die 
Apostel, die Propheten. Denkmalcr ; die altesten in Neap el; 
die interessantesten in Rom in den Katakomben S. Domitilla 
und S. Priscilla; andere in den Katakomben S. Callisto. 

Die Mosaikmalerei *) , fur die spatere altchristliche Periode 
characteristisch, gelangt zu erhohter Bedeutung, indem sie jetzt die 
Wande, die Apsidenkuppel etc. vollig bekleidet, den Hauptscbmuck 
der Kirchen liefert. Technik ; Gemalde aus farbigen' Glasstiften 
zusammengesetzt, von Handwerkern nach den Vorlagen der Klinstler 
ausgejfiihrt ; miihsame, gebundene Technik. Ort der Mosaiken : die 
Oberwtode des MittelschifFs , der Raum hber dem Triiimphbogen, 
liber der Apsis, die Halbkuppel der Apsis, die Kuppeln der Central- 
bauten. 

Classische Periode bis zur Mitte des 6. Jahrh. Antike 
Auffassung und Behandlung mit monumentaler Strenge und Feier- 
lichkeit verbunden. Meist wenige, tiberlebensgrosse Figuren. 

Denhndler in Horn : Mosaiken in St a. Costanza, rein 
antik-omamental. Mosaik der Apsis von S. Pudenziana 
(urn 390), edel und schon ; Christus lehrend zwischen den Aposteln, 
in classischem Stil (bartiger Christustypus). Mosaiken von S. S a - 
bina, Judenchristenthupi und Heidenchristenthum. An der Grenze 
dieser Periode : die grossartigen Mosaiken von S. Cosraa e 
Damiano (526 — 530); in der Apsis: Christus in Wolken, zu 
den Seiten Apostel und Heilige. Langes Nachleben dieser Mosaik- 
kunst, Mosaiken von S. Lorenzo (um 590), von S. Maria 


*) De Rossi, musaici cristiani. Roma 1872. 
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Maggiore, von S. Agnese (7. Jahrb.), von S. Prassede 
unci San Paolo f. 1. m, (9, Jahrh.)* 

Denhyialer in Ravenna, besser erlialten als die romischen, 
Mosaiken im orthodoxen Baptisterium S. Giovanni in 
Fonte (um 430): 12 Apostel; herrliche Propheten; in der Knppel 
die Taufe Christi , grossartig dekorative Wirkung ; die Mosaiken 
der Grabkirche der Galla Placidia (um 440), im Bogen- 
feld liber dem Eingang : der gute Hirte unter Lammern sitzend, 
schonstes altchristliches Mosaik. An der Grenze dieser Periode, 
aus Justinians Zeit. die Mosaiken in S. Apollinare nuovo, 2 6 Szenen 
aus Christi Leben, gut, knapp gesehildert. Spater und schwacher 
die Prozessionen von Heiligen (553 — 566); Mosaiken von 
San Vitale (gegen 547) d ar unter : Kirchgang Justinians und 
Kirchgang Theodoras ; der hofisch-ceremonielle Character und das 
Costiim deuten auf byzantinischen Einfluss ; bereits Neigung 
zum Schematisch-Starren. Besser die 4 Engel im Kreuzgewdlbe 
der Altarnischfe, San Apollinare in classe; Die oberen 
Theile des Apsismosaikes noch gut, um 549, Symbolische Dar- 
stellung der Verklarung Christi. Das tibrige um 672—677, 

Seit Ausgang des 6. Jahrh. Erstarrung der Formen und Typen, 

II. Die ostrijmisch-altchristliche Kunst (Byzanz). *) 

Seit Erbebung von Byzanz zur zweiten Reichshauptstadt 
durch Konstantin (330) und besonders seit Theilung des 
romischen Weltreiches im Jahre 395 beginnt im ostromischen 
R e i c h e , dessen Residenz Constantino pel (Byzanz) ist, eine 
tigenartige Cultur und Kunst sich zu entwickeln. Anfangs von der 
westromischen nicht wesentlich verschieden , erreicht sie * unter 
Justinian (527 — 565) ihren Hohepunkt; in ihrer weiteren 
Entwicklung gehort sie dem Mittelalter an, Sie ist einerseits hppig- 
prunkvoll, hohsch-ceremoniell, anderseits verstandesm£ssigmrichtern. 
Grossartige Leistungen in der A r c h i t e c t u r. 

A. Baukunst.**) 

». l>as System der ostromischen Architectur. 

I. Die Basilika in Ostrom. Im . Wesentlichen der west- 
rcimischen Basiiika gleich. Strengere Durchftlhrung der Trennung 
der Stande und Geschlechter daher meist Emporenanla ge 


*) Kondakoff, Histoire de l’art byzautin. Pari? 1886. : — Bayet, l’art 
byzantin. Paris 1884. 

**) Salzenberg, Altchristliche Baudenkmale von Ctinstantinopel. Berlin 
1854. — Choisy, Kart de Mtir cbez les Byzantins. Paris 1883. ' 
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iiber den Nebenschiffen. Ferner in der Regel N art hex und 
Nebenapsiden, 

II. Der Centralbau in Ostrom. Wesentlich ist der 
Kuppelbau, welcher zu hoher constructive!* Vollendung gelangt. 
Besonders wichtig ist die Errichtung der Kuppel liber 
qu adratis chem Raimi als Hangekuppel und die Ver- 
b indung von Kuppel- - und Centralbau mit dem 
Lan ghausbau. 

Die Mnzelformen, Ftir die Kenntniss derselben auch die 
spateren raven natischen Banten (s. oben) von Wichtigkeit. Die o St- 
rom is c h e n Saulen zeigen *' die antiken Formen in starker 
Abanderung und Verfiachung, sie wei'den selten antiken Bauten 
entnommen, hochstens die Scbafte, Die Basis ahnlich der attischen, 
der Scbaft glatt; das Kapitell: Vereinfachte Form des korin- 
thischen oder Kompositakapitells. Oft nur ein einfacher, nach 
unten verjungter Wtirfel (abgestumpfte Pyramid e), dessen 4 Trapez- 
seiten mit zierlichem scharf geschnittenem Rankenwerk, durch- 
brochenem Flachorn ament, bedeckt und von einem orna- 
mentierten fjachen Rahmen umschlossen sind. Deutlicher ist die 
Grundform des korinthischen Kapitells noch erkennbar im gefaltel- 
ten Kapite.ll: korbartiger Korper, achtfach ausgebogen, me in 
Fallen gelegt, mit Rankenornament bedeckt. Letzteres tiberzieht 
atich die Wandflachen fiber den Arcbivolten. Auf den Kapitellen 
mitunter. ein Kampferaufsatz , schlichter,. nach unten verjiingter 
Wtirfel , vereinfachte Form des Kampfergesimses der romischen 
S&ulen. 

Die G e s i m $ e romischen Formen nachgebildet. Die F e n s t e r 
mit. Rundbogen geschJossen , oft durch ein Saulchen getheilt, mit 
2 Rundbogen. Yon besonderer Wichtigkeit f(ir den byzantinischen 
Stil ist die Decoration des Innern mit Wandmosafk 
und Marmorincru station, die hier ihre hodxste und reichste 
Ausbildung erfahrt. Dagegen ist das Aeussere meist in Ziegelstein 
ausgefiihrt, von schlichter Einfachheit, 3&sst die Formen der Con- 
struktion unverhiillt sichtbar. 

b. ]>ie Denkmaler. 

I. BasiJiken : Wenige erhalten. Die von Constantin erbaute 
Hagia Sophia zu Constantinopd , abgebrannt urn 530. Ba~ 
silika zu Salon iki, jetzt Moschee Eski Dschuma. Ueber 
ravennatische Basiliken s. oben. 

II. Centralbauten der Justiuian’selien Epoche. Auf dem 
Uebergange zu dem vbllig entwickelten neuen System stebt: 

die Kirche. der beiligen Sergius und Bacchus, die sogen. 
vkleihe Sophienkirche« in Constantinopd (begrtindet 526). Der 
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Kuppelraum ist noch achteckig, wie in San Vitale, aber 
nur vier Nischen (Exedren) zwischen den Pfeilern cles Oktogons 
ausgewolbt Dadurch Grundform quadratisch, und von 
einem quadratischen zweistockigen U m g a n g umschlossen. Durch 
den vorgelegten Narthex und die aus dem Quadrat herausgezogene 
Apsis eine langere Hanptaxe erzielt. Erste Anwendung von Hange- 
dreiecken (Pendentifs) zur Ueberleitung des Achtecks in den 
Kuppelkreis. 

Das epoch emachende Hauptwerk der ostrdmischen 
Architectur ist 

pie Sophienkirche (H a g i a Sophia) in Constantinopd, 
unter Justinian durch Anthemios von Tralles und Isi- 
doros von Milet 532 — 537 erbaut , die K u p p e 1 558 durch 
Erdbeben zerstort , vom Neffen des Isidoros sogleich wiederher- 
gestellt. Hier verbindet sich in eigenartiger , organischer Weise 
cler centrale K 11 p p e 1 b a 11 mit der Langhausform der Basilika. 

Der Grundriss (Fig. 5) ist ein dem Quadrat sich nahemdes 
R e c h t e c k , in drei Schifte getheilt. Das tiberhohte M i 1 1 e 1 • 
schitf hat 72 m Lange. Quadratischer Mittelraum mit der Haupt- 
kuppel, von 54 m Hohe, 30 m Spannung. An ihn schliesst sich 
vorne und ■ hinten je eine gleich breite Halbkreisnische mit Halb- 
kuppei an. Aus diesen treten wieder je zwei kleine Halbkreis- 
nischen heraus und zwischen diesen in der Hanptaxe bstlich die 
Altarnische, westlich der Haupteingang. Die beiden Seitenschiffe 
sind nach dem mitderen Kuppelraum hin abgeschlossen ; durch 
je zwei als Widerlager der Hau’ptknppel errichtete Querwande in 
je drei Abtheiiungen getheilt, mit Kreuzgewolben gedeckt und 
zweistockig angelegt (Empore ftir die Frauen); sie dffiien 
sich in beiden Stockwerken mit Saulenarkaden nach den 
Kuppelraumen des MittelschifFs. 

Die H^ngekuppel des quadratischen Mittelraumes ist das 
erste mustergiltige Beispiel einer solchen ; annahernd halbkugel- 
formig, unten mit einem Fensterkranz. Frunkvolle Ausstattung. 
des Inneren mit farbigem Marmor und Mosaiken. Reiche Be- 
leuchtung durch eine Menge von Fenst*ern in den Schild- 
wanden , Kuppeln , Seitenwandenf Das Aeussere einfacher, 
massiver Backsteinbau, zeigt die innere Raumgliederung unverhtillt, 
die Kuppeln treten unbedeckt hervor. — *453 wurde die S.-K. 
zur Moschee umgewandelt, mit Minarets versehen. 

Die Sophienkirche blieb in ihrer complicierten Aniage einzig, 
wurde aber anregend fur den gesammten spateren Kirchenbau im 
byzantinischen Reich und den griechisch-katholischen Landern. 

Die (ibrigen kirchlichen und profanen Bauten, die unter 
Justinian in erstaunlicher Zahl nnd Grossartigkeit errichtet 
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wurden (25 Kirch en in Constantinopel) , nur durcli Berichte be- 
kannt, darunter die Apostelkirche in Constantinopel und die Johannes- 
kirche in Ephesus , beide kreuzformige Kuppelkirchen. 

B. Bildhauerei. 

Die P 1 a s t i k fand irn ostromischjen Reich noch weniger Boden 
als im westromischen. Bis zum 8. Jabrb, in Berichten Werke der 
Profanplastik , insbesondere Kaiserstatuen erwabnt: Auslaufer der 
antiken Sculptur, meist von auswartigen Ktinstlern ausgefiihrt. Be- 
ilihmt ; eherne Reiterstatue Justinians auf einer Saule neben der 
Sophienkirche, von Eustathius. Nichts erhalten. 

C. Malerei. 

Die Malerei wird , im Gegensatze zur Plastik , in Byzanz 
gepflegt. 

Die Eltere ostromisclie Utalerei stimmt im Wesentlichen m ft 
der westromischen iiberein , Einfluss der Antike. Bllitliezeit 
unter Justinian, byzantinische Malerei selbstandig. 

Die Miniaturmalerei. Die altesten , erhalten en Werke 
sind; das Fragment der Genesis, 24 Bl. (Ende des 5. Jahrh.) und 
»Dioskorides iiber die Pflanzen« (um 500), beide in der Hof- 
hibliothek zu Wien . Das syrische Evangeliar der Lauren - 
ziana zu Florenz von 586. 

Die Mosaik malerei. Hauptwerk derselben aus der Zeit 
Justinians. Mo s a ik en der Sophienkirche; die heute vor- 
handenen, iiberttinchten sind aus spaterer Zeit. — Die profan- 
geschichtlichen Mosaiken, z. B. die Darstellungen der Siege Justinians 
in der Chdlhe, sind untergegangen. — Ein Werk aus Justinians 
Zeit die Mosaiken der Georgskirche in Salonichi Einzel- ^ 
gestalten Heiliger, Architektur-Hintergrund. 



Zweite Abtheilung. 

DIE KUNST DES MITTELALTERS.** 


Mit dem Eintritt der German envolker • in die antike Culturwelt 
beginnt nicht sogleich eine Umgestaltung der griechisclvrdmischen 
antiken Ueberlieferung. Erst nach dem Zerfall der antiken Staats- 
und Gesellschaftsordnung , etwa seit dem 7. Jabrh., gewinnt das 
germanische Element die Uebermacht, gestaltet sich die antike 
Kunst in nationaler Weise aus, und zwar unter Ftihrung der christ- 
lichen Kirche als der Vermittlerin der alten Cultur. Damit exit- 
wickelt sich die neue, christlich-germanische Kunst des Mittelalters, 

A. DIE FRflHE GERMANISCHE KUNST.**) 

Die Kunst der German envolker vor dem Eindringen 
antiker Einfltisse und Einfhhrung des Christenthums primitiv 
aber eigenartig. Monumentalbauten und Bildbauerwerke nicht er* 
halten. Dafiir Stein grabmaler (vgl. das Capitel »vorgeschichtliche 
Kunst«). Allgemein herrscht eine 


*) Vgl, die Litteraturangaben itn Abscbnitt *altchristliche Kunst*. Femer: 
Seroux d’Agincourt, histoire de 1 ’art, Paris 18 10. — Schnaase, Geschichte der 
bildenden Kiinste, Diisseldorf 1865 — 1869. 8 Bde. — Kugler, Handbuch der 
Kunstgeschichte. — Liibke, GrUndriss der Kunstgescbicbte. Stuttgart 1899. 
P. Neff, — Springer, Handbuch der Kunstgeschichte. Leipzig 1898. See- 
mann. — Knackfuss, Allgememe Kunstgeschichte, Bielefeld 1897, Velhagen 
& Klasing. — P. Kuhn, Allgemeine Kunstgeschichte. Einsiedeln 1891. Ben- 
ziger. — Kugler, Geschichte der Baukunst. Stuttgart 1856 — 1872. — Dehio und 
Bezold, Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, Stuttgart 1884. — Durm, 
Handbuch der Architektur. — Raguenet, petits edifices historiques, Paris. 
Morel, — Woltmann u. Woermann, Geschichte der Malerei. Leipzig 1879. 
E. A. Seemann. — Zeitschrift fur bildende Kunst. Leipzig, E. A. Seemann, — 
Gazette des beaux-arts. Paris. 

**) Geschichte der deutschen Kunst. Berlin 1885. Grote, Bd. I, Dohme* 
Baukunst. Bd. II. Bode, Plastik. Bd. HI. Janitschek, Malerei, Bd. IV. Lutzow, 
Kupferstich etc. Bd. V. Falke, Kunstgewerbe. 
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Rationale Yerzierungskimst. *) An fangs geometrisches 
Ornament (Allgemeinbesitz der indoge r m an ischen Yolker). 
Dann Entwicklung von BaLndformen (Riemenwerk, Schnurungs- 
omamente) wohl besonders in der Holzschnitzerei ausgebildet, auf 
Metallarbeit etc. ubertragen (spates Beispiel der K e 1 c h d e s 
T a s s i 1 o im Stiffc zu Kremsmunster), In diesel* nationalen Art 
werden alle importierten Ornamentformen, besonders 
Thiere , Greife , Vogel etc. umgemodelt. Diese Kunstweise 
herrscht nordJich der Alpen noch unter den Merovingern bis zu 
Karl d. Gr. , und hat auch noch bis tief ins Mittelalter hinein 
Einlluss , besonders auf die Ornamentik der romanischen Epoche, 

Die Ostgothen verlieren als Beherrscher Italiens (493 — 555) 
schnell ihre nationale Eigenart (vgl. oben : Ravenna). Starker 
bewahren dieselbe 

Die Langobarden, seit 568 in Italien (Konig Alboin), 
herrschen 570 — 774, hauptsachlich iiber Oberitalien. Ihre Bauten 
im Wesentlichen romisch-altchristlich , aber mit zahlreichen germa- 
nischen Elementen in der Verzierung. Der Antheil der Lango- 
barden am alten Dom zu Brescia, S. Sofia zu Padua , Bap- 
tisterium zu Cividale , S, Ambrogio zu Mailand schwer 
festzustellen. Ueben auf die spatere italisch-romanische Baukunst 
einen starken Einfluss aus (vgl. romanische Kunst). Zahlreiche 
Gegenstande des kirchlichen Schmuckes, Kanzeln, 
Altare , Chorschranken u. a. zeigen die langobardischen Schmuck- 
formen, Riemenwerk u. a. in Umwandlung altchristlicher Motive, 
auch die Figuren ornamental stilisiert. 

Reliefs am Taufbrunnen des Bischofs Calisto im 
Baptisterium zu Cividale, Altar des Herzogs Ratchis 
in San Martino daselbst. Giborium vom Altar des hi. 
Eleucadius in S. Apollinare in classe. Elfenb ein werke; 
Pax des Herzogs Ursus in Cividale . Kleinkunst; Gold- 
schmuck der Konigin Theudelinde , zu Monza u, a. 

Wichtig auch die omamentale Kunst des keltischen 
Stammes der Iren. Einfluss irischer Mdnche auf die Christian!- 
sierung der Schotten, Englander, Deutschen. Aus irischen 
Klostern kommen zahlreiche illuminierte Handschriften. 
Die irische Miniaturmalerei reine Kalligraphie, ornamentierte Initialen, 
Flechtbandmuster mit Thierformen, auch die Figuren orna- 
mental entwickelt Book of Kells, Trinity College zu Dublin, 
7. Jahrh. Einfluss auf frankische, westgothische, burgundische etc. 
Handschriften. 


*) Seesselberg, Die friihmfttelalterliclie Kunst der germanischen Y olker. 
Berlin 1897. "Wasmuth. 

Gocler v. Ra vensb urg-S chmid, Kunstgeschichte. 
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Mittelalter , 


B. KAROLINGISCHE KUNST 


(bis ca. 950 n. Chr.) 


Im frankischen Rei.che schon unter den Mero- 
y i n g e r n (seit 48 6) Anfenge einer Baukunst nach romisch- 
altchrrstlichem Vorbilde. Anfange der Miniaturmalerei im 
7. und 8. Jahrh. Evangeliar der Abtei Gellone bei 
Toulouse, Paris, Bibl. nat. lat. 12048. 

Aufschwung der Kunstthatigkeit im frankischen 
Reiche unter Karl dem Grossen (7 68 — 814). 


I. Baukunst. 

Ausgehend von der romisch-altchristlichen Weise, 
zeigt sie zugleich ofiginalen german ischen Kunstgeist. HJer 
die Keime der. eigentlich mittelalterlichen Kunst 

DENKMALER. Mittelpunkt der Bauthatigkeit Karls d. Gr. war 
Aachen. Hier K a iserpfalz, von deren Mauerwerk ansehnliche 
Reste neuer dings im heutigen Rathhaus, besonders an den-beiden 
Thiirmen, nachgewiesen sind*). Von der Pfalz ftihrte ein Gang 
in die 

Palastkapelle Earls d. Gr.**), jetzt Miinster z u Aachen, 
7 96 — 804 erbaut (Taf. 6, Abb. C). Centralbau, infreierWieder- 
holung und Umgestaltung altchristlicher Vorbilder 
(San Vitale u. a.). Achteckiger Mittelraum mit achtseitiger Kuppel ; 
in der Obermauer 8 Fenster.; sechzehneckiger Umgang mit zwei 
gewolbten Geschossen (das untere mit Kreuzgewdlben und drei- 
eckigen Kappen, das obere mit ansteigenden Tonnengewolben ge- 
deckt). In den 8 Bogen des oberen Geschosses (fast doppelt 
so hoch wie die unteren) stehen je. 2 Paar Saulen tibereinander. 
Im Osten : kleine Apsis, . an deren Stelle jetzt gothischer Chor ; im 
■Westen: Vorhalle mit 2 Treppenthtirmen , davor Atrium. Die 
Saulen antiken Bauten entnommen ; Inneres einst reich mit Mosaiken 
und Marmorbelag ausge,$tattet ; das Aeussere architektonisch ge- 
gliedert. 

Nachbildimgen der Palastkapelle : Kirche zu Ottmarsheim im 
Eisass (10. Jahrh.), Westchor der Nonnenkirche zu Essen (10. Jahrh.), 
Westempore von S. Maria im Kapitol zu Koln, Reste eines Central- 
baues zu Wimpfen i. ThaL Ein andexes Beispiel karolingischen 


*) O, Rhoen, die karohngische pfalz zu Aachen. Aachen 1889. Creutzer. 
— F. v. Reber, Der I*ala£t M zu Aachen. Miinchen 1892. Verlag der Aka&emie. 
Vgl, aucli Zeitschrift des Aachener Geschichtsvereins. 

**) Mertens, Die karolingische Kaiserkapelle zu Aachen, Wiener Allgem. 
Bauzeitung. 1840. S. 135, — C. Rhoen, Die Kapelle der karolingischen Pfalz 
m Aachen. Zeitschr. d. Aachener Geschichtsvereins, VIII, S. 1 5 ff. und spatere 
Jahrgange, 
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Centralbaues die M i c h a e 1 s k i r c h e zu Fulda , Grabkirche des 
Abt Egil (f 822). Rtmdbau mit mittlerem Kuppelraum und 
Umgang, Krypta. 

Karolingische B a s i 1 i k e n ; Wenig Reste erhalten. Zwei kleine 
dreischiffige Pfeilerbasiliken , beide Tformig,- beide gestiftet von 
Einhard: Kirche zu Steinbach bei Michelstadt im Odenwald, 
ferner Basilika zu Seligenstadt (umgebaut). 

V on besonderer Wichtigkeit die grbsseren Kloster- 
kirchen^). Hauptkloster in Frankreich : Centula und Fon- 
tanel 1 u m (St. R i q u i e r , St. M a r t i n zu. Tours, Grundmauern. 
aufgedeckt 1 886), in Deutschland : Fulda und S t. .Gallen. 
Yon diesen nichts erhalten, nur der Originalplajl des Klosters 
von St. Gallen, um 820 entstandefi (Bibliothek St . Gallen); 
Typus der karolingischen Klosterkirche des 9 . Jahrh. 
Drei wichtige Neuer ungen, welche den roman.isclien 
Stil vorbereiten , weist dieselbe auf: 1. Doppe Ichor, d. h. 
Anlage eines zweiten Chores an der Westseite. 2. Kreuz- 
f 0 r m i g e r Grundriss (-(-) , durch Verlangerung des Mittelschiffes 
liber das Querschiff hinaus. 3. Krypta unter dem erhoht^n Chor, 

Y om Ende der karolingischen Zeit : Portalbau des 
Klosters Lorsch a. Rh.*) **) , jetzt Kapelle; Untergeschoss 
mit 3 Arcaden und compositen Halbsaulen , Obergeschoss mit 
ionischen Pilastern : ailtikisierend. Karolingischer Pronfanbau ; die 
Pfalz zu Nymegen (Valkhof). 

II. Bildhauerei***) und Malerei. f) 

Erhalten fast ausschliesslich Kleinkunst, besonders El fen 
beinplastik, Diese entwickelt sich in direktem Anschluss an 
die spatromische, bezw, ropiisch-altchristliche Plastik (erst Ende des 
10. Jahrh. treten byzantinische Einfliisse auf), daneben aberElemente 
^mtionaler Richtung, germanischer Eigenart, eines naiven derben 
Realismus. 

Benkmdler: Frankfurter Diptychon mit celebrierenden Geistlichen, 
theils in der Bibliothek, Frankfurt a . A£, theils Slg. Spitzer, Baris, 
Deckel des Gebetbuches Karl des Kahlen : zwei Reliefs aus Davids 
Leben, in der Nationalbibliothek , Baris . — Tuotilos Elfenbeintafel 
in der Bibliothek , St. Gallen. 

Die MALEREI. Nur durch Berichte uns bekannt sind die 
Wandmalereien in den Kirchen und Palasten Karl d. Gr. 


*) H. Graf, Die Entstehung der kreuzfdrmigen Basilika. Stuttgart 1878. 

**) R. Adamy, Die frankische Thorhalle zu Lorsch. Darmstadt 189 L 

***) Clemen, Merovingische und karolingische Plastik. Bonn 1892. 

-j>) A. deBastard, peinturejs etoraementsdesmanuscrits. Paris 1832 — 1848. — ' 
Leitschuh, karolingische Malerei. Strassburg 1896, 

12 * 
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Historische Wandbilder im Palaste zu Ingelheim : Helden der 
heidnischen und christlichen Welt; Darstellungen aus dem alten und 
neuen Testament* in der Schlosskapelle. 

Erhalten sind uns zahlreiche Denkmaler der klosterlichen 

Miniaturmalerei, gehoren zu den schonsten Erzeugnissen karo- 
lingischer Kunst. Grosser Aufschwung der Miniaturmalerei . seit ca. 
780. Naturverstandniss noch gering , Formbildung mangelhaft, oft 
barbarisch ; aueh naturwidrige Farben : grline, rothe Pferde u. dergl. ; 
anderseits Ztige iebensvoller, frischer Auffassung ; meisterhafte Oma- 
mentik; prachtige Ausstattung (z. B. Gold anf Purpurpergamenfc). 
Anschluss an romisch-altchristliche , selten an byzantinische Vor- 
bilder, verbunden mil germanischer Eigenart, Hohepunkt der Ent- 
wicklung: unter Lothar und Karl dem Kahlen, 

Denkmaler: Evangeliar des Godescalk (781) in der National - 
bibliothek, , Paris } lat n. a, 1993. — Das Goldene Buck der Aebtissin 
Ada in der Bibliothek in Trier *). — Evangeliar derSchatz- 
kammer in Wien (Anfang 9. Jahrh.) mit edlen Evangelisten- 
bildern. — Evangeliar des Kaisers I,othar (840) in der National- 
bibliothek , Paris , lat. 2 66. Den Hohepunkt der karolingischen 
Miniaturmalerei bildet : die B i b e 1 Karls des Kahlen**) 
(850), Paris, Bib. nat. lat r. (bemerkenswerth das Dedicationsbild) ; 
ihr verwandt die Bib el von San Paolo f. 1. m, 2U Bom. — 
Das Hauptwerk der seit Ende des 9. Jahrh. bltihenden Schule des 
Klosters St, Gallen ist der bertihmte Goldene Psalter ***) in 
der Stiftsbibliothek, St. G alien. — Der Utrecht- Psalter, in 
Nordfrankreich entstanden , beeinflusst spater die angel- 
sachsigchen Miniaturen. 

C. BYZANTINISCHE KUNST.t) 

Nach der Bltifche unter Justinian (527 — 565) allmahliges 
Erstarren der orientalisch beeinflussten ostromischen Kultur, 
Bilderstreit 72 6 — 842 . Neuer Aufschwung unte:* Zurtick- 
greifen auf die klassischen Vorbilder (Renaissance) unter den 
macedonischenKaisern (867 — 1056), dan n Verknocherung, 
Kopistenthum. 1204 Byzanz durch die Kreuzfahrer erobert. Latei- 
nisches Kaiserthum. 1453 Eroberung und Zerstorung 
Cons tantinop els durch den Islam. Fortleben der 


'*) Die Trierer Ada-Handschrlft. Leipzig 1889. A. Durr. 

**) A. de Bastard, peintures etc. de la Bible de Charles le Chauve. 
Paris 1883. 

***) Rahn, Das Psalterium aureum von St. Gallen. St. Gallen 1878. 
f) Kraus, Geschichte der christlichen Kunst Freiburg 1896; — Bayet, 
Tart byzantin. Paris 1884. Quantity * — Kondakoff, Histoire de Part byzantin, 
Paris 1886, 1891. 
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byzantinischen Knnst in Landern des griechisch-katholischen 
Glaubens. 


I. Baukunst. 

Kirchenbau : Das System der Sophienkirche wird umgebiidet. 
Grundriss: In der Regel in Form des griechischen Kreuzes; 
liber dem quadratischen Mittelraum anf 4 sehweren Pfeilern die 
H a u p t k u p p e 1 , die jetzt liber einem Manercylinder (Tambour) 
sich erhebt. Yier tonnengewdlbte (gleichlange) Kreuzarme scbliessen 
sich an den quadratischen Mittelraum an ; dazwischen vier quadrat- 
ische Eckraume mit kleinen Kuppeln. Das Ganze ein Rechteck, 
aus dem ostlich die Altarapsis und oft zwei Nebenapsiden heraus- 
treten ; vorne Vorhalle, die mitunter mit Kuppeln gedeckt ist. Das 
Aeussere zeigt Lagenwechsel von Back- und Bruchstein, aber wenig 
architektonische Durchbildung. 

Denkmale : 

In Byzanz: Kirche der hi, Irene, 8. Jahrh., erbaut von 
Leo dem Isaurier; Hagia Theotokos (Muttergotteskirche), 
4 io. Jahrh,, typischer Bau ; Erlos erkir ch e , 11. Jahrh., Innen- 
dekoration erhalten . In Saloniki : Hagia Sophia, 1890 ab- 
gebrannt; Apostelkirche, 10. Jahrh,; Kirche des hi. Elias 
und der Theotokos, 11. Jahrh. 

Griechenlanti : Kirchen des hi. Lukas und der T h e o t o k 0 s 
zu Phokis , 11, Jahrh.; Pantanassakirche zu Mistra , ro- 
manisch beeinflusst. Armenieu : Kathedralezu Ani, K 1 o s t er- 
kir c h e zu Etschmiadzin , Kathedrale zu Kutais . Serbien s 
Kloster zu Studenica . Bumfinien: Klosterkirche zu Kurtea d' Argyisch, 
16. Jahrh. 

Bus sift ml ; Hagia Sophia zu Nowgorod ’ erbaut durch den 
griechischen Priester Joachim. In Kim : Hagia Sophia, 11, 
Jahrh. ; Kathedrale des Erzengels Michael, 12, Jahrh. In 
Wladimir ; Kirchen S t. W 1 a d i m i r und S t. D e m e t ni u s. Unter 
Iwan IV. in Moskau die St. B 1 as i uskirch e (Wassili 
B 1 a g e n 11 o i). . 

II. Malerei. 

Kurze Nachbliithe (Renaissance) unter den makedo- 
nischen Kaisern (867 — 1056), an die klas s i s che Tr a d i- 
tion ankniipfend; seit dem it. Jahrh. schematische 
Wiederholung der alten Typen. Die Gestalten werden leblos, 
seelenlos, farbige Flachmuster. Der Mangel an innerer Entwicklung 
ersetzt durch prunkvollereAusgestaltung der Composition, 
stetige Vermehrung der Figurenzahl , unter Beibehalten der tiber- 
lieferten Anordnung. Typen: liberlang, mager, steif und starr, mit 
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greisenhaft miirrischer Physiognomic. Prachtcostiime , reiche An- 
wendimg von Gold. Solide T e c h n i k , feine , zierliche , saubere 
Aiisflihmng; harmonisch - decorative .Wirkung. Composition nnd 
Gegenstande bestimmt durch Vorschriften in den »Malerbftchern« ; 
erhalten ist z. B. das Malerbuch vom Berge Athos. 

Erhaltene Werke: 

a. Nachbltithe (86 7 — 1056). Von den zahlreichen grossen 
Mosaikarbeiten fast nur litterarische Ueberlieferung erhalten ; 
im Original einige Mosaiken der Soph'ienkirehe, z. B. im 
Bogenfeld iiber dem Haupteingang: Christ us segnend auf dem 
Thron mit dem adorierenden Kaiser. — Miniaturmalerei 
dieser Zeit: Predigten des heiligen Gregor von Nazianz (Ende 
des 9. Jahrh.) und ein Psalterium mit 14 grossen Bildern, der 
classischen Kunst nahe stehend, Nationalbibliothek , Paris . 

b. Sp at-byzantinis ch e Mai er ei. 

Zahlreiche Altartafeln, insbesondere Madonnenbilder 
auf Goldgrund, in braunlich-dunklem Ton (von der Legende dem 
heiligen Lucas zugeschrieben) , z. B. im christlichen Museum des 
Vatican . — Wandgemalde von erstaunlichem Urnfang in den 
Klostern und Kirchen des heiligm Berges Athos . — Miniatur- 
malerei: Noch klassisch in der Form die Predigten 
des hi. Gregor von Nazi an z, Paris , Bib l . nat., gr. 510, 
fur Kaiser Basiliits den Makedonier (867—886) und das P s al- 
ter ium daselbst, gr. 139, 10. Jahrh. Copien altererWerke., 
im 10. Jahrh. gefertigt: die Topographie des Cosmas, 
Vaticana, die Josuarolle der Vaticana. Gut auch das Evan- 
geliar Nicephoros .IL (963 — 969) Paris , Bibl. nat. Noch 
tiiclitig die Werke fur Basilius II. (976 — 1025), der Psalter der 
Marcusbibliothek , das Menologium des Vatikans u. a. , die Werke 
des Johannes Chrysostomos (Ende des 11. Jahrh.), die 
spateren Hands chr iften des Gregor von Nazianz, 13. 
Jahrh., u. a. in der Nation.- Bib L zu Paris , zeigen den spateren 
byzantinischen Stil. 

Die spatbyzantinische Malerer lebt fort in der kirchlichen Malerei 
der. Russen, Griechen,- Armenier und anderer griechisch-katholischer 
Volker. — An die eigentliche Malerei schliesst sich an : 

Die Emailmalerei, kam in Byzanz zu hoher Bliithe. Technik: 
die Grenzen der Farben durch aufgelothete Goldfaden gebildet, 
die so entstandenen »Zellen« durch Schmelzfarben ausgeftillt. 
Zejlenschmelz (email cloisonnle). Hauptwerk : P a 1 a d ’ 0 r 0 , gol- 
dene Altartafel mit 83 Emailbildern in der Markuskirche in Venedig t 
9 7 6 in Constantinopel gefertigt, 1105 repariert. Kunst-Stickerei 
mit Figuren: die Kaiserdahnatica in der Peterskirche , Pom (11. 
Jahrh.). 
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III. Bildhauerei. 

Durch Bilderstreit und Bilderverbot (754) , sowie 
den zunehmenden unplastischen Geist der Zeit kommt die 
Plastik fast ganz ausser Gebrauch. 

Eifrig gepflegt nur die Kleinkunst, Elfenbeinseknitzerei $ 
elegante Zierlichkeit und feme gediegene Technik. Kirchengerathe 
aller Art, Plostienbehalter, Diptychen, Relieftafeln. Beispiele : Tafel 
mit Kaiser Otto II. und Prinzessin Theophanu (972) im Musie 
Cluny, Parts ; andere im Museum zu Darmstadt , etc. 

An Stelle der Broncereliefs trat eingelegte Broncearbeit; 
die Conturen eingraviert, Silberdrabt eingehammert, die nackten 
Theiie mit Silberplattchen belegt; fiir Kircbenthiiren ange- 
wandt ; Beispiele in Italian aus dem 11. Jabrh. zu Amalfi, Salerno, 
an S. Paolo fuori le mura in Rom, S. Marco in Venedig 11. a.; aucb 
in Russland. 

D. DIE KONST DES ISLAM.*) 

Mit der Begrlindnng des Islam (gestiftet von Muham e d 
ca. 610) entwickelt sicb bei den orientaliscben Volkern eine neue, 
eigen artige Cultur und Kun$t, die, von den Arabem ausgehend, sicb 
uber Westasien, Nordafrika und Siideuropa verbreitet. 
Die mubamedanische Kunst (gewobnlich zu eng als * arabiscb « 
bezeicbnet), erwacbst aus der byzantiniscben und persischen, ge- 
langt aber zu eigenartigem Stil und bocbbedeutenden Lei stun gen. 
Der Mangel an plastiscbem Sinn nebst dem Bilderverbot des Koran, 
bescbranken die Muliaraedaner fast ganzlich auf Architect ur 
und Ornamentik. 


I. Baukunst. 

a. Bas System* 

Die Moschee, das Bethaus. 

Grundform: offener viereckiger Hof (Haram), mit Mauern. 
abgeschlossen,. innen von Saulenballen (bach oder mit Reihen kleiner 
Kuppeln gedeckt) umzogen; in der Mitte Reinigungsbrunnen (in 
der Regel mit Kuppel) 5 an der dem Haupteingang gegeniiber, in 
der Richtung nacb Mekka gelegenen Seite die G eb ethal 1 e, die, 
nacb dem Hofe offen, durch mehrere Saulenreihen (gewissermassen : 
Schiffe) gebildet wird ; an der Riickwand, die Richtung nacb Mekka 
(die Kiblah) bezeichnend : die Gebetsnische ( Mihrab) , vor 
welcher gebetet und in welcher in der Regel der Koran aufbewahrt 


*) Prisse d’Avesnes. L’art arabe, Paris 1877, Morel. — A. Gayet, Tart 
arabe. Paris 1893. 
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wird (an Stelle des Mihrab mitunter bloss eine geschmtickte Stelle 
der Wand, sogen. Pseudo-Mihrab ). Innerhalb der Gebetshalle : die 
erhohte Kanzel (Mimbar), der vergitterte Sitz des Chalifen (Mansur a), 
die Tribune (lDekke)> Nothwendiger Bestandtheil: ein oder mehrere 
hohe T h ti r m e (Minarets) zum Ausrufen der Gebetsstunden, neben 
der Moschee stehend, Mangel organischer Raumcomposition , ge- 
setzmassiger Planbildung. Kein festes Verhaltniss der Theile. Die 
Moschee hat weder einen Zielpunkt wie die Basilika, noch einen 
Mittelpunkt wie der Centralbau, 

In den ostlichen Reichen entwickelt sich spater eine eigene 
Form der Moschee im Anschluss an das byzantinische Bausystem: 
die Gebetshalle wird ein C e n t r a 1 b a u mit dominierender 
Hauptkuppel. 

Die Profan ban ten: Schlosser, Palaste, Karawansereien, 
Wohnhauser. Die Ranme gruppieren sich um offene Hofe ; Saulen- 
hallen werden in ausgedehntem Maasse angewandt. 

Die Grabmaler sind in der Regel Kuppelhauten. 

Der Aufban. Das constructive System schliesst sich 
dem romischen, altchristlichen, byzantinischen' an. Manches Neue 
in den Einzelformen. 

•Die Stiitzen sind vorwiegend Saulen, zuweilen auch Pfeiier. 
Die Saulen anfangs den romisch-korinthischen und byzantinischen 
nachgebildet, daraus spater eigene Formen entwickelt; schlanker, 
dtinner, uncannelierter Sehaft, ornamentiertes Kapitell. Ueber dem 
Kapitell haufig ein Kampferaufsatz. 

Die Bi)gen> welche die Saulen, bezw. Pfeiier verbinden, meist 
zwischen Pfeilern, die auf den Kapitellen stehen , un- 
organisch eingespannt. Der reine Halbkreisbogen selten an- 
gewandt, meist mit verlangerten Schenkeln, »gestelzt«. Besonders 
characteristisch sind drei neue Bogen formen: der Spitz- 
bogen (in der Regel breiter und schwerer als der abendlandische), 
der Hufeisenbogen (’em a / 8 Kreis, dessen untere Enden sich nahern) 
und der Kielbogen (mit doppelt geschweiften Schenkeln). Die 
beiden ersten wahrscheinlich von den Sassaniden (Persem) liber- 
nommen, alle drei von den Muhamedanern zuerst allgemein an- 
gewandt (Spitzbogen seit dem 9 . Jahrh.). Diese Bogenformen haben 
vorwiegend decorative, nicht constructive Bedeutung. 

Deckenbildung. Entweder flache Holzbalkendecke und Dach- 
stuhl oder Kuppeln, letztere theils einzeln, theils reihenweise. 
Die Kuppeln sind gewohnlich Hangekuppeln , haufig ausgebaucht, 
birnen- und zwiebelformig, Eine den Muhamedanern eigene Dekora- 
tion der inneren Wolbung ist das Stalaktitengewblbe : die Zwickel, 
Gewolberaume oder die ganze Kuppel ist aus aneinandergereihten 
bieii enzellenahnlichen polygonen Hohlkorpern aus Holz nnd Gyps 
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gebildet, die bemalt und vergoidet sind ; decorativ glanzend, con- 
structiv unsolid. 

Die Thlirme oder Minarets, in der Regel sehr schlank und 
hoch, rnnd oder polygon, verjlingen sich in mehreren Etagen; mit 
Fenstern und Balkonen versehen, enden mit Kuppel oder Spitze. 

Die Portal e reich ausgebildet, . als hohe Bogennische. 

Grundzug der muhamedanisclien Architectur: 
das Constructive tritt hinter deni Decorativen zurtick. 

Decoration. Die Schonheit dieses Stils liegt wesentlich in 
den alle Flachen iiberziehenden Ornamenten , den sogenannten 
Arabesken. Diese werden meist als Flaclireliefs in Gyps oder Stuck 
gebildet ; nach geometrischen Principien aus geraden und gebogenen, 
endlos sich verschlingenden Linien zusammengesetzt, 
die umrahmten Flachen mit stilisiertem PflanzenOrnainent oder 
Koraninschriften gefiillt. Die Farben mosaikartig componiert, keine 
HaXiptfarbe vorherrschend, daher der schillernde, aber harmonische 
Eflfekt desGanzen. 


fo. IMe Denbmaler. 

1. Syrien. Aegypten. Sicxlien, 

In der ersten Halfte des 7. Jahrh. wird Persien (vergl. unten), 
Syrien und Aegypten von den Arabern erobert. Die frithen 
muhamedanisclien Bauten in Syrien ganz von der christlich- 
byzantinischen Architectur abhangig. Die Felsenmoschee 
(Kubbet-es-Sachra) zu Jerusalem , achteckiger Centralbau, von byzan* 
tinischen Baumeistern erbaut. ■ Die Moschee el Aksa ebenda (692 
vollendet), 7schiffig, einer christlichen Basilika ahnlich. 

In Aegypten bildet seit Mitte des 7. Jahrh. der Islam zuerst 
ein eigenes System aus, gewinnt monumentalen Character. Normaler 
Typus der Moschee am reinsten ausgepragt. Hof mit Hallen ; 
Brunnen im Hof als Kuppelbau. Auftreten . des Spitz boge ns, 
zuerst am Nilmesser bei Alt-Kairo im Jabre-821 v. Chr, Seine 
Anwendung fur die agyptischen Bauten characteristisch. 

Hauptwerke: Moschee des Amru in Alt-Kairo, frtiheste, 
643 gegriindet; die Saulen antikromischen Bauten entnommen ; 
die Moschee I b 11 Tulun ebenda , 885 gegriindet , statt der 
Saulen machtige Pfeiler, in deren Ecken Saulen eingestellt; die 
H a s s a n - Mo schec ebenda (14. Jahrh.) mit zwei hohen Minarets; 
Moschee el Moyed ebenda (gegriindet 1415), mit antiken S&ulen. - 
Chalifen- und Mamelukengraber bei Kairo, Kuppelbauten. 

In SICILIEN, das vom 9. bis n. Jahrh. im Besitz des Islam, 
entstanden zahlreiche prachtige muhamedanische Bauten , die aber 
fast alle zu Grunde gegangen. Erhalten sind zwei Nachahmungen 
solcher aus der normannischen Periode : die Lustschlosser Zisa 
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und Kuba bei Palermo , aus dem Ende des 12. Jahrh., viereckige 
Bauten mit grossem gewolbtem Mittelsaal, den islamidsch-agyptischen 
Bauwerken verwandt (mit Spitzbogen), aber unter normannischem 
Einfluss. Bei Palermo ein sarazenisches Gartenhaus (Cubola), vier 
Spitzbogen eine Kuppel tragend. 

2. Spanien: Maurische Kunst. 

Seit 710 dringt der Islam in Spanien ein. Die Muhamedaner 
Spaniens (ein Mischvolk aus Arabern, Bei*bern u. a.), als#Mauren 
b'ezeichnet, grtinden . (755) ein machtiges Reich von eigenattiger, 
abendlandiscli beeinflusster Kultur. Characteristisch die Anwendung 
des H u f e i s e n b o g e 11 s. — Drei Perioden. 

Das Hanptwerk der Frtihzeit ist : 

Bie Moschee von Cordova, 786 von Abderrhaman be- 
griindet, spater erweitert, seit 1236 christliche Kirche. Die Anlage 
entspricht dem urspriinglichen Typus. Vorhof von Saulenhalle um- 
geben ; Gebetshalle mit urspriinglich 11, spater 19 durch Saulen 
getheilten Schiffen; Mittelschiff etwas breiter, hoher und reicher 
gescbmiickt ; an dessen Ende der Mihrab , achteckig , aus einem 
Marmorblock, mit muschelformiger Kuppel Saulen ohne Basis, mit 
korinthischem Kapitell, durch dariibergestellte Pfeiler erhoht, durch 
doppelte, z. Th. gezackte Hufeisenbogen verbunden, im Mittelschiff 
durch je 3 verschlungene Bogen; jedes Schiff urspriinglich mit be- 
sonderem Dachstuhl. 

Das Hauptwerk der m i 1 1 1 e r e n Zeit : 

Die Moschee von Sevilla, 1172 gegrlindet-; erhalten 
sind nur geringe Reste in der heutigen Kathedrale, sowie der 
Minaret, die sogen. Giralda (dicker, viereckiger Thurm). Aus 
derselben Zeit, aber umgebaut: der Palast (Alcazar) in Sevilla. , 

Das Hauptwerk der letzten Zeit: 

Bie Alhambra (die »Rothe«, nach dem Gestein), das K o n i g s - 
s chi oss von Granada, Juwel maurischer Kunst, im 13. und 
14, Jahrh. erbaut (einige Teile von Karl V. zerstort). Zwei offene 
Haupthofe, urn die sich Hallen und Sale gruppieren : der Myrthen- 
h 0 f oder Hof der Alberca , mit myrthenbewachsenem Bassin ; 
nordlich der »Saal der Gesandten«; der Lowenhof, in dessen 
Mitte ein Alabasterbassin von 12 Lowen getragen; ringsum lauft 
eine Saulenhalie; angrenzend: die »Halle der zwei Schwestem*, 
der »Saal des Gerichts«,'die » Halle der Abenceragen*, Glanzendste 
Schopfung dieser eminent decorativen Baukunst; alles Constructive 
tritt zuriick; die Saulen schlank und zierlich; Gebalk aus Holz 
und Stuck, die Bogen aus Gips, rein decorativ behandelt, Reich- 
thum, Harmonic und Farbenpracht des Ornaments unerreicht. 

Y erwandt das gegeniiberliegende Lustschloss Generalife. 
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Im ’ Stile der Alhambra verwandt sind die maurischen 
Bauwerke im westlichen Nordafrica (West-Algerien), 
insbesondere in der alten Konigsstadt Tlemcen (Moscheen). 

3. Pefsien. Indien. Turkei. 

Persien. Erste glanzende Entfaltung unter den Abbassiden, 
besonders in der Chalifenstadt Bagdad, dem Hanptsitz islami- 
tischer Bildung, im 8. Jahrh. (Harun als Raschid). Die Bauten 
dieser Zeit spurlos untergegangen. Erhalten nur Werke der Spat- 
z e i t. Ans der Mitte des 1 5 . Jahrh. Moschee von Tabriz, 
jetzt Ruine, nacli Art der byzantinischen Centralbauten. Pracht- 
bauten in Ispahan unter Schah Abbas d. Gr., seit Ende 
des 1 6. Jahrh. ; vor allem : der Konigsplatz ( Meidan ), von 
Arcaden umgeben , mit Moscheen und Palasten, danmter; die 
Grosse Moschee. Bezeichnend fur diese Bauten: schon ge- 
schwungene Kuppeln, schlanke Minarets , reiche Portale Arcaden 
mit Kielbogen. — Grabmal Abbas II. zu Ispahan , zierlicher 
Kuppelbau. 

Indien. Herrscbaft des Islam vom Ende des 12. bis 18. Jahrh. 
Verbindung des muhamedanischen und altindischen Stils ; letzterem 
sind Einzelfonnen entnommen ; spater tritt das indische Element 
zuriick. Characteristisch ftir indisch-muhamedanische Bauten : im- 
posante monumentale Durclibildung ; kostbare Ausstattung des 
Inner en ; Anwendung zwiebelfbrmiger Kuppeln und des K i e 1 r 
bogens. Form der Moschee : grosser Hof; auf den Ecken 
der Umfassungsmauem Kioske ; hohe Kielbogenportale ; Gebets- 
halle ein freistehender Centraibau; machtige Kuppeln, schlanke 
Minarets. 

Bauten der Patan-Dynastie: alteste Moschee : die 
Kutub-Moschee in Alt - Delhi (Anfang des 1 3 . Jahrh.) mit 
beriihmtem Minaret (Kutub-Minar). Aus dem 15. Jahrh, Moschee 
von Kalburgah y deren Hof ganz mit Kuppeln gedeckt. 

Bauten des Grossinongtilreiches ? 16. und 17. Jahrh. Werke 
von edler Grossartigkeit, Reichthum und Feinheit der Decoration. 
Grabmal und Palast Schah Akbar d. Gr, in Agra. Vierzig 
Moscheen des Schah Dschehan, darunter die beriihmtesten : 
die Grosse Moschee (Dschumma-Moschee) in Neu- Delhi und die 
kleine Perl-Moseh.ee in Agra, beide axis weissem Marmor. Palaste 
desselben in Agra und Neu- Delhi , von fabelhafter Pracht. Das 
beriihmteste Bauwerk : das Grabmal seiner Qattin Nur-Dschehan, 
das Taj-Mahal (Weltwunder) , Kuppelbau aus weissem Marmor. — 
Bauten im Dekan, besonders zu Bischapur : Grosse Moschee, 
Mausoleum u. a. 

Ttirkei. Eine der indischen gleichzeitige spate Phase der 
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muhamedanischen Kunst ist die tiirkische. Beginnt in Klein- 
asien mit den Bauten der Seldsch uken (in Iconium , Caesarea 
u> a. 0 .), entwickelt sich weiter unter den Osmane n (Griine 
Moschee in Nicaea ,u. a.), erreicht ihren Hohepunkt nach der Er- 
oberung Constantinopels (1453) europaischem Boden in der 
Zeit vom 15. — 17. Jahrh. Die tiirkische Baukunst ganz nnter 
byzantinischem Einfluss ; Y orbild : die S o p h i e n k i r c h e. . Haupt- 
werke: Moschee Mahmud II. in Constantinopel , 1463 — 69 
von Christodulos erbaut (vgl. Sophienkirche, Hauptkuppel und -vier 
Halbkuppeln) ; das Meisterwerk der tiirkischen Architectur ; die 
Moschee Soliman II. (Suleimanji) in Constantinopel , Nachbildung 
der Sophienkirche, 1550 von Sinan ; dem grossten tiirkischen 
Baumeister erbaut. Von demselben: das Mausoleum Solimans II. 
und die Moschee Selim II. in AdrianopcL 

II. Bildhauerei und Malerei. 

Die Pfiege der Plastik und Malerei ist bei den Volkern des 
Islam fast 1 ganz auf das Dekorative beschrankt. jPlastische Werke : 
z. B. die 12 Lowen aus schwarzem Marrnor im Lowenhof der 
Alhambra ; Marmorreliefs mit Thieren ebenda, ornamental stilisiert. 
Unter den Malereien die wichtigsten : die D e c k e n b i 1 d e r in 
der Halle des Gerichts in der Alhambra, eins mit Bildnissen 
maurischer Konige, zwei mit ritterlichen Scenen. — Ferner zahl- 
reiche Handschriften mit arabischen, persischen, tiirkischen 
Miniaturmalereien . 

E. EPOCHE DES ROMANISCHEN STILES.*) 

Nach dem Zerfall des karolingischen Reiches beginnt im 
10. jahrh. eine Neugestaltung der politischen und socialen Verhalt- 
nisse des Abendlandes, das Mittelalter im engeren Sinne. 

Die mittelalterliche Kunst zerfallt in zwei Epochen, in die 
Zeit des romanisch en und des gothischen Stiles, 

Aus der Umgestaltung der romisch-altchristlichen Kunst unter 
dem schopferischen Einfluss des germanischen Geistes geht ein 
neuer Stil hervor, der romanische genannt nach Analogie der 
aus Verschmelzung lateinischer und germaiiischer Sprachelemente 
enistandenen romanisdien Sprachen (riclitiger ware »germani- 
scher Stil«). Diese Neubildung auf antiker Grundlage beginnt 
um die Mitte des 10. Jahrh. und bleibt herrschend bis zur Mitte 
des 13. Jahrh. ■ ' 

Trager der aufbllihenden romanischen Kunst ist vor allem die 
K i r c li e. Bliithe der klosterlichen Erziehung , des Ritterthumes. 

*) F. X. Kraus, Geschichte der christlichen Ku^st, Freiburg 1896. 
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A. Die Baukunst.*) 

SYSTEM DES ROMANISCHEN STILES. 

Grundriss. (Fig. 7 ■) Die romanische Basilika ent- 
wickelt sich aus der altchristlichen in der Umgestaltung, die bereits 
in den karoiingischen Klosterkirchen gegeben war. 

Organise he Entwicklnng des* Grundrisses. 
Haupttheile : Langhaus , Querschiff, Chor Das Langhans in der 
Regel dreischiffig, seltener einschiffig oder fiinfschiffig ; Mittelschiff 
doppelt so breit wie Seitenschiffe, QnerschifF ebenso breit wie das 
Mittelschiff ; ihre Durchkreuzung bildet ein- Quadrat;' die Yierung*. 

Chorbilduug* Das Mittelschiff fiber die Vierung hi nans 
verlangert , schliesst mit halbrunder Apsis. Durch diesen er- 
weiterten Chor erhalt der Grundriss die Form des lateinischen 
Krauzes -J-, anstatt der T-Form der altchristlichen Basilika. 
Oft die Vierung noch zum Chor hinzugezogen, gegen das Langhaus 
hin mit einer Querwand abgegrenzt; dem Lettner. 

Wichtig die Fortfuhrung der Seitenschiffe rings urn den Chor 
her als ITmgangr, so hoch wie SeitenschifFe; oder den Seitenschiffen 
entspricht jenseit des Querschiffes je eine kleine Apsis, also 
drei Apsiden an der Ostseite. Selten g era der Abschluss des 
Chores. 

Westseite. Der altchristliche Vorhof fallt weg ; mitunter 
Vorhalle. Ausbildung der Westfa9ade mit Hauptportal. 

Erweiterung des Grundrisses s doppelchorige Kirch en. 
Anlage eines 2 . Chores im Westen schon in karoiingischen Kloster- 
kirchen ; Westfagade fallt dadurch weg, Haupt-Portale an den Langseiten 
(ebenso bei Klosterkirchen und auch sonst vielfach). Mitunter das 
Querschiff vor den Westchor verlegt, oder, seltener, zwei Quer- 
schiffe (dstlich and westlich). 

Aufbau. (Fig. 7,) System der altchristlichen Basilika wesent- 
lich beibehalten. Das Mittelschiff gewinnt aber an Hohe (2—2 x / 3 raal 
so hoch als breit), doppelt so hoch wie die SeitenschifFe, 
ebenso hoch wie Querschiff und Vorraum des Chores. 

Ueber den Seitenschiffen mitunter Galerieen oder Emporen, 
die sich in Arcaden nach dem Mittelschiff offnen; mitunter bloss 
ein schmaler Gang, Laufgang. 

Anlage einer Krypta (Unterkirche) , eines drei- oder mehr- 
schiffigen, gewolbten Raumes unter dem Chor, zu dem Treppen 
aus dem Querschiff hinabflihren. Der Chor dadurch erhoht, Treppen 
fiihren hinauf zum »hohen Chor«. 


*) Redtenbacker, Leitfaden zum Studium der mittelalterlichen Baukunst 
Leipzig 1881. — Dehio und v. Bezold, Die kirchliche Baukunst des Abend- 
landes. Stuttgart 1887. Cotta. Corroyer, L’architecture romane. Paxis 1888. 
Quanfcin. — A glossary of terms used in architecture. Oxford. Parker. 
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Deckenbildung: 

a. Flachgedeckte Basilika. In der Friihzeit (ausser in Siid- 
frankreich) ausschliesslich , spater nur seiten die f 1 a c h e H o 1 z - 
balkendecke nach altcbristlichem Vorbild flir alle Raume der 
Kirche ausser Apsis und Krypta angewandt. S t ii t z e n der Ober- 
mauer entweder S a u 1 e n (»Saulenbasilika«) oder P f e i 1 e r (»Pfe iler- 
basilika «) oder beide in rhythmischem Wechsel; sie sind durch 
Rimdbogen verbunden, darauf Obermauer mit kleinen Fenstern. 
Die Vierung begrenzen vier liohere Pfeiler, mit Bogen verbunden 
(gleichsam vier Trinmpbbogen). Die Apsis von Fenstern durch- 
brochen, mit Halbkuppel gedeckt. 

b. Gewdlbte Basilika. Einflihrung der gewolbten Decke 
wichtig fiir Entwicklung des mittelalterlichen Kirchenbaues ; erfolgt 
wohl am frlihesten in Siidfrankreich, fast gleichzeitig in Italien und 
Deutschland ; zuerst nur fiir Seitenschiffe, dann auch fiir Mittelschift 
angewandt Als Stiitzen dienen in der gewolbten Basilika fast 
ausschliesslich Pfeiler, die jetzt ausser Aicaden und Obermauer 
noch die Gewolbelast zu tragen haben. 

In Siidfrankreich wird das Tonnengewolbe und die 
Kuppel angewandt, sonst, besonders in germanischen Landern, 
fast ausschliesslich das Kreuzgewolbe. 

DAS KREUZGEWOLBE stellt sich als D u r c h d r i n g u n g z w e i e r 
Tonnengewolbe dar. Vier ein Quadrat begrenzende Stiitzen 
werden verbunden durch vier, im Halbkreis gespannte Bogen, 
die Gurtbdgen: 2 Quergurten (iiber die Schiffe heriiber) und 2 
Langsgurten (Schild- oder Wandbogen). An die Gurtbdgen 
setzen die gemauerten Gewolbekappen an, deren Schnittlinien 
»Gewdlbegrate« genannt werden, . Zwei Formen zu untcr- 
scheiden: gewohnliche Kreuzgewolbe und solche mit nach der 
Mitte hin ansteigen den Kappen, mit sogen. »gestochenen« Kappen; 
bei jenen sind die Diagonalen Halbellipsen, bei diesen Halbkreise. 
Ferner sechstheilige Kreuzgewolbe : Rundbogige Kreuzgewolbe iiber 
Rechtecken construiert mit ungleich hohen Quer- und Langsgurten, 
ausnahmsweise in der Sp&tzeit. 

DAS SYSTEM. Jedes Schiff besteht aus mehreren, an einander 
gereihten Gewdlbefeldern, » Traveen « . Letztere sind in der 
Regel (im deutsch-romanischen Stil fast immer) quadratisch. 
Das Mittelschiff besteht aus 3 — 6, das Querschiff aus 3, der Vor- 
raum des Chors aus 1 Quadrat (alle Quadrate gleich gross); die 
SeitenschifFe haben doppelt so viele Traveen, wie das Mittelschiff, 
also nur l j 4 so grosse. Dieses Grundrissschema mit wechselsextig 
bedingten Theilen heisst : das gebundene romanische 
System (Fig. 7). 

Die Mittelschiffpfeiler tragen zunachst die Arcaden- 
bdgen, ferner die Gurte und Grate der Seitenschiffgewdlbe, Die Gurte 
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der Seitenschiffe ruhen .nach der Aussenwand hin auf Wandpfeilern 
oder Wandconsolen. An der Mittelschiffwand steigen die Pfeiler 
an der Obermauer (liber den Arcaden) als Pilaster , d. h. Wand- 
pfeiler, in der Regel mit einer Halbsaulenvorlage (vergl. unten) 
empor, um die Mittelschiffgewolbe aufzunehmen. Auf den Pilastern 
ruhen die Schildbogen, auf den Halbsaulenvorlagen die Querbogen, 
Im gebundenen ■ System dienen nur die Pfeiler ungerader Zahl als 
Stiitzen der Mittelschiifgewdlbe. Statt auf Pfeilern setzen die Ge- 
wolbe mitunter auch auf Wandconsolen auf. 

Mauern sehr massiv, tun der Gewolbelast zu widerstehen. 
Die Einzelformen des Auffaaues. sauiens Der Schaft von 
ausserordentlich wechselnden Proportioned ohne Schwellung, selten 
der Lang'e nach canneliert, mitunter mit gewundener Cannelierung, 
oft ornamentiert ; Basis in der Regel eine freie Nachbildung der 
attischen , mit Hinzunahme eines Plinthus ; auf den 4 Ecken des 
letzteren das knollen- oder blattfornaige Eckblatt (seit Ende des 
11. Jahrh.). Kapitell; a) Antikisierende: freie Nach- 
bildung des antiken korinthischen oder seltener des ionischen. 
b) Eigene romai?ische Kapitelle : Hauptform : dasWiirfel- 
kapitell, nach unten halbkugelig abgerundeter Wiirfel (dessen 
4 Seitenfl&chen also halbkreisformig), entweder glatt oder mannigfach 
ornamentiert. Andere Formen: kelchformiges Kapitell, oben 
ausladend, das Knospenkapitell (mit grossen, knospen- oder 
schneckenformig umgebogenen Blattern). Ueber dem Kapitell ein 
Kampferaufsatz, d. h. sehr hohe Deckplatte , ahnlich dem 
der Pfeiler (vergl. unten); seine Grundform: abgestumpfte Pyi*amide, 
verschieden profiliert. — Mitunter kommen Doppelsaulen vor, deren 
Kapitelle aus einem Sttick gearbeitet sind. 

Die Pfeiler : Ungegliedert, meist von quadratischem 
Querschnitt; zuweilen die Kanten abgeschragt; oder geglie-derte 
Pfeiler: mitunter die Kanten ausgehohlt (ausgeeckt) und in die 
Hohlung eine dunne Saule (Dienst) gestellt. Pfeiler mit 
Vorlagen: Yor die Mitte der Pfeilerfiache (an einer oder mehre* 
ren Seiten) wird eine Halbsaule (bezw. meist 3/ 4 Saule) oder 
zunachst ein schmaler Pilaster und davor eine Halbsaule gelegt, 
als Auflager fiir die Gurte der Gewolbe, bezw. Arcaden. Organi- 
scher Zusammenhang dieser Pfeilerform mit dem Gewolbebau. 
Weitere Ausbildung : auch die 4 Kanten des Pfeilerkernes zu Halb- 
saulen abgerundet: der Querschnitt des Pfeilers wird eine Art Stern, 

. > ■ *Unterer Abschluss der Pfeiler : einfacher Sockel oder attische 
Basis; oberer Abschluss : Kampfergesims im Karniesprofil, a ^ s 
Schrage mit Deckplatte; oder Hohlkehle und Rundstab. Die S&ulen- 
vorlagen haben in der Regel ihr eigenes Kapitell. In spaterer, 
reicherer Entwicklung haben die Pfeiler kapitellartigen Abschluss, 
omamentierte Gesimse ahnlich den Saulenkapit^llen, 
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Die Bogen sind im romanischen Stil Rundbogen (Halb- 
kreise) , erst in der Spatzeit claneben Spitzbogen. Das 
Profit (Querschnitt) der Gurtbogen und Arcadenbogen ist anfangs 
einfach rechteckig, dann auch halbrund, spater, im entwickelteren 
Stil durch Rundstabe an den Kanten Oder durch Rundst&be und 
Kehlen gegliedert. 

AugsenarcMtectur. Die Aussenwand horizontal gegliedert 
durch Socket und G e 3 i m s (Dachgesims) ; beide verschieden 
profiliert, mit Schr&ge, oder Hohlkehie und Wulst, meist der attiscben 
Basis ahnlich. Gliederung in verticaler Richbung durch pilaster- 
artige Mauerstreifen , sogen. Lisenen. Unter dem Hauptgesims 
Verbindung der Lisenen durch Rundbogenfries , der aus 
aneinandergereihten kleinen Halbkreisbogen besteht, ein characte- 
ristic hesMerkmal des romanischen Stil s. Facade 
und Chor mitunter durch Blend-Arcaden gegliedert. Bei *ober- 
italienischen und rheinischen Kirch en haufig unter dem Dach- 
gesims eirie Zwerggalerie, eine Bogenreihe auf freistehenden 
kleinen Sslulen. 

Portalc, allmahlig sehr reich entwickelt. Die Seitenwande 
(Thlirlaibung) nach aussen sich erweiternd, abgetreppt, d. h. mehr- 
fach recht^inklig eingeschnitten , die Winkel (Falzen) mit Saulen, 
oft auch mit Statuen ausgestellt; Abschluss des Portals rundbogig, 
Thursturz horizontal, daniber das halbrunde Bogenfeld (Tympanon), 
in der Regel reliefiert. 

Fenstei 4 , rundbogig geschlossen, urspriinglich klein, spater grosser, 
mit nach innen und aussen abgeschragten Wanden; oft durch ein 
Saulchen getheilt, zur Gruppe vereinigt (gekuppelte Fenster) ; facher- 
fdrmig abgeschlossen ; Radfenster oder Rosen, kreisrund mit ra- 
dialem* Flillwerk., ofters liber dem Hauptportale. Anwendung von 
Glasfenstern seit dem 6. Jahrh. , erst nach 1000 in Deutschland 
Mufiger* 

Thurmbau. Wichtige Neuerung: organische Verbindung von 
Kirche und Thurmbau. Zweck der Thiirme ; fur Anlage der 
Treppen unci Aufnahme der Glocken; spater liberwiegt der £sthe- 
tische Zweck; Hinausgehen liber das Nothwendige in der Zahl 
(ein bis sechs) und Grosse der Thiirme. Malerische Grup- 
p i e r u n g derselben. * Mannigfache Anlage. Zu unterscheiden : 
Seitenthlirme, schlank, viereckig oder rund, erheben sich 
paarweise an den Ecken der Westfagade, zu beiden Seiten des 
Chores oder auch an den Querschifffa^aden ; sind in der Regel 
in Stockwerke getheilt, welche aussen durch Gesimse (Rundbogen- 
fries) getrennt, von Fenstem und Schalllochern durchbrocben sind. 
Mittelthtirme , acht- oder viereckig, einzeln liber dem 
Dache des MittelschifFs, insbesondere iiber der Vierung: Vierungs- 
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thlirme. Einzelne Thurme vor Oder liber der Fagade (selten). — 
Oberer Abschluss der Thurme entweder durch achtseitige , pyra- 
midale Holz- Oder Steinhelme oder durch niederes Satteldach, selten 
Kuppeln. 

ORNAMENT.*) EntwicUung neuer For men aus romischen, 
germanischen und orientalischen Elementen. Mannigfaltigkeit der 
Motive. Drei Arten : i, Geo metrisches Ornament: 
Zickzack, Raute, Schachbrettmuster, Rollen; verschlungene Bander 
mit Perlen oder Facetten [»Diamanten«] besetzt oder mit Langs- 
rillen. 2. Pflanzen ornament, Ranken und Blatter, auch 
Knospen , kraftig stilisiert , theils antikisierend , theils nach Natur- 
vorbildern. 3. Thier- und Menschenformen, Kopfe 
oder ganze Gestalten , stilisiert , oft phantastisch , fratzenhaft, derb- 
komisch. 

Farbige Innendecorati on. Reichliche Be- 
mailing aller Architecturtheile im I n n e n b a u. Die Wande, 
Gewolbe und die Apsis meist mit Gemaiden geschmtickt. Leb- 
h a f t e , ungebrochene Farben, gliicklich stilisiertes Flach- 
ornament, gelegentlich auch Verwendung verschiedenfarbiger 
'Steine. 

Andere Mrchliclie Anlagen* Dorfkirchen, oft einschiffig, 
ohne Querschiff, mit i Thurm. Kapellen, insbesondere 
Taufkapellen (Baptisterien) , ferner Todtenkapellen, 
rund oder achteckig, mit Kuppel oder Kegeldach. Doppel- 
kapellen, zwei iibereinanderliegende Kapellen, besonders: Schloss- 
kapellen. 

Die Kloster- und Profanbauten , soweit sie kiinstlerische 
Bedeutung haben, schliessen sich dem kirchlichen Bausysteme an 
und entlehnen demselben ihre Einzelformen und Gliederung. 

Klosterbauten, Anlage: ein viereckiger Hof ist von einem 
Kreuzgang umgeben, d. i. einer anfangs flachgedecktep, sp&ter 
gewolbten Halle, die mit Bogen nach dem Hof sich dflhet An 
einer Seite (in der Kegel siidlich) die K i r c h e , in der Langsaxe 
angelehnt, an der andern Seite die Klostergebaude. In diesen seit 
Ausgang des 12. Jahrh, reicher ausgebildet; der Kapitelsaal, 
der Speisesaal (Refectorium). 

Profanbauten: Palastbauten und einzelne B ur g er- 
h^user erhalten gegen Ende der romanischen Epoche hohere 
architectonische Ausbildung in Anlehnung an Kirchenbaiiformen. 
Btirgerhauser in Stein noch ausserst selten. 


*) Klingenberg, Omamentik des Mittelalters, — Seesselberg, Die fritfi- 
mittelalterlicbe Kunst der german. V olker. Berlin 1897. Wasmuth, 

Goeler v. Ravensburg-Sckraid, Kunstgeschichte. 13 



194 


Mittelalter. 


BAUTEK DES ROMANISCHEN STILES. 

1. Deutschland.*) 

Glanzende Entwicklung des r o m a n i s cli e n Stiles in 
Deutschland. Hier erreichte er eine eigenartige Ausbildung, 
wurde er am langsten festgehalten.' Fur Deutschland, gilt ins- 
besondere die obige Darstellung des romanischen Systems.. B 1 lithe 
Deutschlands unter den Sachsenkaisern. * Beziehungen 
Kaiser Otto III. zu Byzanz (seine Gemahlin Theophanu). 

a. Die Sachsischen Lander.**) 

Der romanische Stil in Nieder sachsen, seit Mitte des 
io. Jahrh., wesentlich unabhangig von romischen Traditionen ent- 
wickelt. Die flachgedeckte Basilika wird, bis Mitte des 
12. Jahrh. ausschliesslich, dann noch haufig beibehalten. Gliederung 
der Pfeiler durch Ecksaulen ; Wechsel von Saulen and Pfeilem 
(hier vorzugsweise heimisch) ; zwischen den Westthlirmen Empore ; 
seit dem 12. Jahrh, reiche Ornamentik, 

Bauwerke des 10. Jahrh.; von Heinrich I. gegrlindet: die 
Schlosskirche (St. Petri) und die Wipertikirche zu 
Quedlinburg , beide im 12. Jahrh. neugebaut, von ersterer ein Rest 
der Krypta, von letzterer die ganze Krypta aus Heinrichs Zeit er- 
halten. — In ihrer ursprtinglichen Anlage im Wesentlichen noch 
erhalten: Stiftskirche zu Gernrode, um 960 vom Mark- 
graf Gero gegrlindet , Mittelschiffim 11, Jahrh. gebaut , mit 
2 Choren, 2 Rundthtirmen, Emporen. 

Die Hildesheimer Bauschule, Bliithe unter den 
BischofenB er n ward (993 — io2 2)und Godehard (1022 — x 039); 
Michaelskirclie zu Hildeslieim, 1001 von Bern ward gegrlindet, nach 
einem Brande neu aufgebaut bis 1186. Gnmdrrss: zwei Chore, 
der westliche mit Umgang, zwei Querschiffe, 6 Thtirme ; je 1 PfeiJer 
auf 2 Saulen. Reiche Decoration des Innern, z. Th. Wechsel 
weisser und rother Steine, beriihmte gemalte Decke aus. dem 12. 
Jahrh.,' das A e us sere ganz schmucklos, Godehardskirche ebenda, 
1x33 gegrlindet. Grundriss: zwei Chore, der ostliche mit Umgang 
(vgl. Chorbildung der Auvergne), aus dem 3 Apsiden heraustreten, 
ein QuerschifF, je 1 Pfeiler 1 ' aut 2 Saulen, 3 Thtirme. Dorn zu 
Hildesheim, ix. Jahrh., barock umgebaut. 


*) Otte, Geschichte der romanischen Baukunst in Deutschland. Leipzig 
1885, — Moellinger, Die deutsch-roraanische Architektur. JE. A. Seemann. 
1891. — Bartung, Motive der mittelalterlichen Baukunst in Deutschland. Berlin 
1899. Wasmuth. 

**) Puttrich, Denkmale, der Baukunst des Mittelalters in Sachsen. Leipzig 
1836 ff. — Puttrich, Entwicklung der Baukunst in den obersachsischen Landern. 
Leipzig 1852. 
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Thtiringen: Klo s terkir ch e zu Paulinzelle (1169 
vollendet), grosse Saulenbasilika, jetzt'Ruine; Kirche zu Btirgel bei 
Jena, Pfeilerbasilika, jetzt Ruine (Mitte des 12. Jahrh.). 

Franken: Nlirnberg, Euchariuskapelle, gestiftet 
1140, im 13. Jahrh. erneuert. Burgkapelle: 12. Jalirh. : 
Untere oder Margarethenkapelle , Obere oder Kaiserkapelle. Se- 
b aid u ski r ch e : Dem alteren Bau 1256 der Westchor beigefiigt, 
dann 1361 — 1377 gothischer Ostchor. 

Gewolbte Kirchen kommen in Sachsen erst seit Mitte 
des 12. Jahrh. vor ; zuerst nur Chor und Seitenschiffe gewolbt, 
z. B. in der Stifts kirche zu Konigslutter (beg. 1135). Frith estes 
und wichtigstes Beispiel des entwickelten Gewolbebaues (des ge- 
bundenen Systems) in Sachsen: der Dom zu Braunschweig, 1173 
durcli Heinrich den Lowen gegriindet, 1227 geweiht, urspriinglich 
3 schiffig, spater 5 schiffig, Yorbild fur eine Anzahl Kirchen dortiger 
Gegend. 


b. Die Rheinlande.*) 

Holie Blitthe des Culturlebens am Rhein. Einfluss der ro- 
mischen und karoJingischen Tradition (Technik, Formen). Der 
Gewolbebau friiher als sonst in Deutschland im Gebrauch ; in der 
1. Halfte des 12. Jahrh. die ganz gewolbte Basilika, das 
gebundene System eingeftihrt und bald ausschliesslich angewandri 
Characteristisch : die reiche Thurmanlage , malerische Massen- 
gruppierung; die Zwerggalerie ; spater reiche Aussendecoration. 

Flacligedeckte Basiliken : K 1 0 s t e r k i r c h e zu Lim- 
burg a. d. H., von Konrad II. (1030) gegriindet, seit 1504 Ruine, 
grossartige Saulenbasilika. Andere^ urspriinglich flachgedeckte 
Basiliken (z. B. Dom zu Mainz) warden spater -eingewdlbt. 

Gewolbekirchen: 

die drei mittelrheinischen Dome, gewolbte, 3 schiffige 
Pfeilerbasiliken mit 6 Thiir men, durch grossartige Construction 
und Abmessungen ausgezeichnet : 

Dom zu Speyer, das schonste Werk deutsch-romanischen Stils, 
urn 1030 durch Konrad II. gegriindet, Neubau um 1080 — 1100, 
nach dem Brand von 1159 Umbau der Gewolbe, 16S9 und 1794 
von den Franzosen verwiistet, 1820 — 58 restauriert, Yorhalle von 
HUbsch, Grundriss : ein Chor, ein QuerschifF; Yorhalle und 
Westfagade; Mittelthiirme iiber Vierung’ und Yorhalle; 4 Seiten- 
thiirme. Grossartige Krypta mit Gewolben auf Saulen. Schone 
Wan dglie derung im Innem. Aufbau leicht; das Aeussere reich, 
unter dem Dach Zwerggalerie. 


13* 


*) Bock, Rheinlands Baudenkmale. Koln 1868. 
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Dom zu Mainz , schwerfalliger als Dorn zu Speyer , der Vor- 
bild ist. An Stelle eines alteren (978 begriindeten) Baues seit 1081 
errichtet, mehriach restauriert, 1x37 beendet. Gewolbe um 1200 
erneuert. Grundriss: zwei Chore (der westliche, um 1200 — 12*43, 
mit 3 polygonen Apsiden), ein westliches Querschiff; Kapellenreihe 
zu den Seiten aus gothischer Zeit; Mittelthiirme liber Vierung und 
Ostchor, 4 Seitentbtirme. Derbe Details. — Neben dem Dom: 
die Godehardskapelle (1138 geweiht), eine Doppelkapelle. 

Bom zu Worms, um 1100 gegriindet, 1181 geweiht, folgt dem 
Vorbilde der Dome von Mainz und Speyer; reiner Typus der 
doppelchorigen Basilika mit 1 westlichen Querschiff; Thlirme wie in 
Mainz. Fortschritte im Aufbau ; reicher in den Details. Aussen 
Zwergsaulengaleri e. Verwandt die Stiftskirche zu EEwcingen. 

Ferner am Mittelrhein: Abteikirche zu Laadh (1093 — 1156); 
zwei Chore, den westlichen umgibt ein »Paradies« (um 1200); 
gleiche Zahl rechteckiger Gewblbefelder in Mittel- und Seitenschiffen 
(Ausnahme) ; malerischer Aufbau mit 5 Thtirmen. Kirche gut' 
erhalten, herrliche Lage (Grundriss Abb. 6 D.) f 

Am Niederrhein: Boppelkirche zu Schwarz-Rheindorff 
(1151 geweiht), Grabkirche, zweigeschossig ; Ober- und Unterkirche; 
urspriinglich Centralbau, griechisches Kreuz mit Kuppel liber der 
Kreuzung , darliber Thurm ; spater Langhaus hinzugeflxgt ; das 
Aeussere mit Zwerggalerie : altestes Beispiel derselben. 

Trier* Bom* Aus einer romischen Marktbasilika 1016 er- 
weitert unter Poppo von Stablo. Ostapsis erbaut unter Erzbischof 
Hillin (1152 — 1169). Lange Nachwirkung rdmischer Bautechnik. 
Nach 1200 Wolbung. 

In EBln mehrfach ungewbhnKche Grundrissform , besonders 
reiche Chor entwi cklung: Chor mid Qu ers chiffarm e 
mit je einer- halbkr eisf or migen Apsis geschlossen derart, 
das s der Osttheil ungefa.hr Kleeblattform erhalt; die Vierung 
iriit Kuppel, die 3 Apsiden mit Halbkiippeln gedeckt. . Ma- 
lerischeAnlage, Blendarkaden, Zwerggalerieen, reiohe Thurm- 
entwi cklung mit Giebeln und reichen Helraen. 

Erstes Beispiel: Kirche St. Mariea im Kapitol, 1049 geweiht; 
Chor und Querarme kleeblattforcnig, mit iiberwolbtem Umgang; 
Mittel schiff urspriinglich flachgedeckt, spater kreuzgewolbt. Vorder 
Facade viereckiger Thurm; 2 Treppenthurme. — Diesem Vorbilde 
folgen unter Weglassung des Umganges in der 2. Halfte des 
12. Jahrh. : Gross St. Martin, mit machtigem Vierungsthurm 
und St* Aposteln , das ausgezeichnetste Beispiel dieser Anlage, 
Meisterwerk malerischer Massengruppierung, mit ICuppelthurm, West- 
thurm und 2 Ostthlirmen; beide mit glanzender Decoration des 
Aeusseren (Zwerggalerie it. a.). 
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c. Westfalen, 

Practisch-nlichterne Bauten , . Einfachheit , Derbheit, massive 
Kahlheit, Schmucklosigkeit ; clagegen frith constructive Ent- 
wi ck 1 11 n g : schon im n. Jahrh. Versuche im Gewolbebau. Neue, 
von der Basilika abweichende Grundform: Hallenktrche , die drei 
Schiffe gleich hoch (spater auch gleich breit), mit gcmeinsamem 
Dach bedeckt. Ferner characteristisch : Vorliebe ftir geraden Chor- 
schluss, eigenartige Thurmanlage: ein breiter, wuchtiger Thurm 
vor der Mitte der Westfa^ade. 

Hauptwerkc : Dom zu Paderborn, Hallenkirche ; Dom 
z 11 Minden, Dom zu S o e s t , alle drei gewolbt (besonders 
originell der Thurm in Soest). 

In Hessen: Stiftskirche zu Hersfeld, eine der 
grossten Saulenbasiliken, 1038 begonnen, 1144 geweiht, jetzt Ruine, 
mit 16 Saulen im Langhaus. 

dL Snddeutseliland. 

Im Elsass zahlreiche bedeutende Kirchen ; die Bauweise zeigt 
mannigfache Einfllisse. Frlthe Entwicklung des Gewolbebaues ; 
reiche Aussengliederung , Vorliebe ftir phantastisches Figurenorna- 
ment ; meist ernste, schwere Bauten. 

Beispiele : Klosterkirche zu Mur bach , 1139 geweiht, nur der 
Osttheil erhalten, gerader Chor, Peter-Paulskirche zuRos- 
h e i m , nur mit Vierungsthurm , Facade thurmlos. Kirchen zu 
Mauresm u ns ter, Gebweiler . 

In Schwahen und Bayern haben die Kirchen einfach-anspruchs- 
losen, vielfach alterthiimlichen Character. Die flachgedeckte Basilika 
lange beibehalten, erst gegen Schluss der Epoche Gewolbebau ein - 
gefuhrt; die Saulenbasilika besonders in Schwaben verbreitet. Oefters 
drei gleichlange Scliiffe , kein Querschiff. Reiche , phantastische 
Ornamentik mit bizafren Thier- und Menschenfiguren, 

Zu den friiliesten romanischen Bauten gehdren die drei Kirchen 
der Insel Reiche n a u -im' Bodensee, darunter die Georgs- 
kirche in Oberzell } Saulenbasilika mit einfacher Krypta (10. und 
11. Jahrh.). Diesen verwandt: der Dom zu Konstanz . 

Fur die Entwicklung des romanischen Stiles wjchtig : die 
Bauten des Klosters Hirsau bei Calw (gegrundet 830), Vor - 
ort des Cluniazenserordens; eigner Kirche 11b a u- 
t y p u s ; insbesondere Aureliuskirche und Peter-Pauls- 
kirche, jetzt zerstort, kreuzformige Saulenbasiliken mit 2 Westthtirmen 
upd Vorhalle, erstere z. Th., letztere vollig flacbgedeckt. — -Mehrere 
kleinere Ssiulenbasiliken zu Brenz 3 Faurdau u . a. O . Benedictinerkloster 
zu Kornburg bei Schwabisch-.HalL — Die alteste vollig gewolbte 
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Pfeilerbasilika in Schwaben : S t. V i 1 11 s i n E 1 1 w a n g e n ( 1 . Halite 
1 2, Jab'rh.). 

Bayern: St. Emmeram zu Regensburg , Dom zu Freising , 
Pfeilerbasilika. Scbottenkirche St. Jacob in Regensburg , 'flach- 
gedeckte Saulenbasilika (1150 begonnen). St. Zeno bei Reichert hall, 
flacbgedeckte Pfeilerbasilika. 

Osterreich*), , Abhiingigkeit von sliddeutscher Baukunst. Bis 
gegen 1200 flachgedeckte Pfeilerbasiliken ; Hauptwerk der Dom 
zu Gurk (Karnthen), mit schonem Portal in der Vorhalle, grosse. 
Krypta* Stiitzenwechsel kommt vor bei St. Peter in Salzburg und 
dem Dom zu Seccau . — Benedictinerkloster Nonnberg zu Salzburg, 
z. Th. friihromanisch. Die bedeutendsten Baiuen gehoren dem 
Uebergangsstil an. 


e. Norddeutsclies Tiefland. 

Monumentalbauten bier erst seit Beginn des 12. Jahrh., daher 
meist Uebergangsstil. Baumaterial : Anfangs Granit-Findlinge, 
z. B. Unterbau und Westfagade der Godehardskirche zu Branden- 
burg, Klosterkircbe zu Krewese . Seit Mitte des 12. Jahrb, Back- 
steinbau. Das neue Material bedingt neue Formen unter nieder- 
landischem und lombardischem Einfluss, im Wesentlichen aber 
selbstandig durchgebildet. Einfache Gliederung, schwachePro- 
filierung, aber decorative Betonung der Fngen, originelle Unv 
bildung der Motive. Rundbogenfries , aus sicb durcbschneidenden 
Bbgen, mitunter Rautenfries. Wichtig die Umbildung des Wtirfel- 
kapitells - zur Trapezform (4 Trapeze Oder Dreiecke mit Kegel- 
abscbnitten dazwischen). Als Stiitzen fast nurPfeiler; selten 
Saulen. Meist Rohbau ohne Verputz; 

Denkmale: Klosterkircbe zu Jericho w in der Mark, 
1149 begrtindet, Ne.ubau um 1200, krenzformige , flachgedeckte 
Saulenbasilika mit athftrimger Fa9ade. Andere Werke: Dom nnd 
Nicolaikirche zu Brandenburg ; Dom zu Lit beck;' Klosterkircbe zu 
Arendsee (Altmark) Dom zu Ratzelmrg (um 1178 — 1204), sammt- 
licb Pfeilerbasiliken. Centralbauten: Michaelskirche zu Schles- 
wig, um 1100; Marienkirche bei Brandenburg, abgetragen. 

Profanbauteii. 

Bturgen: Innerhalb der Ringmauer : der Bergfried, mach- 
tiger, meist viereckiger Thurm, Citadelle der Burg, kolossale 
Mauerstarke ; welter Wohn- und Wirthschaftsgebaude ; Hauptbau : das 
Herrenhaus, der Pal as, rechteckiges, zweistockiges Gebaude, im 
Oberstock der grosse Saa], mit Arcaden-Galerie, zu der eine Frei- 
treppe fiihrt ; an ibn schliessen sicb kleinere Wohn- und Schlaf* 


*} Wiener Baukiitte. — Mittheilungen der k. k. Cen tral-K 0 minis sion . Wien. 
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raume (Kemenaten). Die Burgen seit dem 12. Jahrh. kiinstlerisch 
ausgestattet. 

Palaste (Pfalzen) : Aeltester erhaltener Kaiserpalast : Kaiser- 
haus zu Goslar, von Heinrich III. im n. Jahrh. erbant, im 
12. und 13. Jahrh. umgebaut; der grouse Saalban mit 2 Frei- 
treppen erhaiten. — Bliithezeit des Burgbaues unter Friedrich Barba- 
rossa ; Hauptwerk : Kaiserpalast in Gel n hausen, um 
1170 vollendet, im 3ojahrigen JKrieg zevslort , jetzt Ruine; orna- 
mentale Praclitstiicke : Fenster mit Doppelsaulen, Kamin des Haupt- 
saales. Andere Palaste Barbarojssas : Trifels, Eger, Wimpfen a. B, 
Aus derselben Zeit: die Welfenburg Dankwarderode bei Braun - 
scJnvcig . Die, am besten erhaltene und restaurierte romanische 
Burg : Wartbu.rg bei Eisenach , 1067 gegriindet ; der grosse 
Palas (das Landgrafenhans) vom Landgraf Ludwig III. (1130 — 1150), 
Oberstock von Landgraf Hermann I; (1190). Facade mit Saulen- 
galerie in 3 Stockwerken, Hauptsaal im 3. Stock. 

Andere Burgruinen: Burg. St. Ulrich bei Cohnary Burg Steins- 
berg bei Speyer , Burg Trifels am Rhein, Schloss Tirol bei Meran. 

B u r g k a p e 1 1 e n : mehrfach rechteckig , zwei Geschosse 
(Doppelkapellen) ; alteste erhaltene : die D o p p e 1 k a p e 1 1 e der 
Burg Eger, von Barbarossa erbaut, unten schwere, oben elegante 
Saulen (Kapitelle bemerkenswerth); Doppelkapelle zu Freiburg i. Th ., 
der Pfalz zu Goslar, der Burg zu Niirnberg. 

Privathauser. Holzbauten bis zum 13. Jahrh. . die Regel. 
Steinhauser, theils befestigte Adelshauser, theils einfache Wohnhauser, 
mit Rundbogenfen stern, Lisenen, Rundbogenfries ; alteste in Trier 
aus dem 11. Jahrh.; andere in Metz, Regensburg y Gelnhausen . 

Die stadtischen offentlichen Bauten baben noch geringe Be- 
deutung. Thorbauten: Thor zu Komburg bei Schwabisch-HalL 

IQosterbauten ; Noch sehr einfach, sp£ter Ausbildung des 
Kreuzganges , mit Arcaden zum Hofe geoffnet. Stiftskirche zu 
Berchtesgaden (1109 — 1122), St. Zeno bei Reichenhall, Grossmtinster 
in Zurich . 


Uel>crgangsstil. 

Unter starker Einwirkung des in Frankreich im 12. Jahrh. 
entstandenen gothiselien Stiles und in Fortbildung der decorativen 
sp&troraanischen Fotmen wird der romanische Stil in Deutschland 
seit Ende des 12. Jahrh. umgestaltet, prachtige Nachbliithe. Dieser 
sogenannte Uebergangsstil, romanischer Spitzbogen- 
stil, ist eher als ein Mi self stil von franzosischer Friibgothik 
mit deutscher spatromanisclier Kunst zu betrachten , herrsclit bis 
gegen 1250. 

Grundplan, Aufbau und Gesammtgliederung bleibenroma- 
n i s c h ; aus der G o t h i k entlehnt ; Spitzbogen, Rippengewdlbe, 
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Pfeilerform, Strebesystem, Triforien (oder Emporen), Kapitellbildung, 
polygone Apsis. Airwendung des Spitzbogens (in wenig vom 
Rundbogen abweichendex Form) erst fur Arcaden, Fenster, Portale, 
dann auch fur Gewolbe. Letzteres flihrt zur Anlage rechteckiger 
Gewolbefelder in gleicher Zabl fur Mittel- und Seitenschiff (vergl. 
Gothik). Streben nacb malerischer Gliederung, hochste Steigerung 
d'er Decoration. 

Rheinlande. Hier die friihesten und reichsten Denkmaler 
des Uebergangsstiles. Kdln: St. Gereonskirche (1227 voll- 
endet); Grabkirche der thebaischen Legion, auf romischem 
Unterbau ein Zehneck, Wande durch Nischen und Spitzbogenfester 
gegliedert , mit zehnseitiger Kuppel ; aussen Strebepfeiler ; daran 
langgestreckter Chor in alteren romanischen Formen. — Andere 
Werke: St. Quirin zu Muss (1209), (iberreich decoriert; M tins ter 
z u Bonn, mit maclitigem Yierungsthurm , Strebebogen am Lang- 
haus , polygonem Schluss der Querarme. Kirchen zu Bacbarach, 
Boppard, Sinzig, Andernach 11. a., Matthiaskapelle zu Kobern . 

Das glanzendste Denkmal des rheinischen Uebergangsstiles : 

Bom zu Limburg a, d. L. (1213—42), verbindet rheinische 
und franzdsische Elemente ; liber den Mittelschiffarkaden Empore 
und Triforium ; malerischer Aufbau, sieben Thtirme (ein Vierungs- 
tliurm); reiche Decoration, prachtige Lage. 

In Westfalen: Dom zu Osnabrlick, Basilika mit ge- 
rade geschlossenem Chor ; Dom zu Mtinster, Basilika mit poly- 
gonem Chor mit Umgang. 

Thtiringen und Franken. Hier der Uebergangsstil lange 
festgehalten : 

Franken: Bom zu Bamberg, liber alteren Grundmauern 
1192-— 1237 erbaut, um 1274 vollendet; Doppelchor, darunter 
Krypten, westliches Quersehiff, 4 Seitenthtirme (mit pyramidalen 
Spitzen), spitzbogige Arcaden und spitzbogige Bippengewolbe ; das 
Aeussere mit edlem Ornament, prachtig der Ostchor, mit Fenstern, 
Zwerggalerie, Thierfiguren ; an der Nordseite : Prachtportal (goldene 
Pforte). 

Thiiringen : Dom zu Naumburg, von Bamberg beein- 
flusst, Mitte des 12. Jahrh. gebaut, mit zwei Choren , 1 ostlichen 
Quersehiff, 4 Seitenthlirmen ; Westchor frlihgothisch , unter dem 
Ostchor Krypta; reich sculpierte Kapitelle. Femer: Liebfrauen- 
kirche zu Arnsiadt . 

Els ass: Peter-Paulskirche zu Neuweiler, ost- 
liche Halfte im Uebergangsstil*, westliche gothisch. St. Fides 
zu Schlettstadt . Kirche zu Gebweiler mit bedeutender 
Fassade. 

Schwaben: Kirche zu Oberstenfdd \ 
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Schweiz: Munster zu Basel, mit spitzbogigen Arcaden 
und polygonem Chor, sonst wesentlich romanisch ; Wiirfelkapitelle 
find phantastisches Ornament. 

Bohmen: Benedictinerkirche von Trebitsch . 

OisterzienserbauteM. Der Cisterzienserorden (Bern- 
hard von Clairvaux it 13). Strenge Regeln, einfache 
Lebensweise, beim Bau der * Kirch en und Kldster Ablehnen alter 
Pracht im Aitfbau wie Decoration. Eigen e Bauschule: 
Grader Chorschlnss, oft mit Umgang und Kapellenkranz, Thiirme 
verboten, friihe Aufnahme gothischer constructiver Elemente, 
spater zunehmender decorativer Reichthum. 

In Schwaben: Kloster Maulbronn , trefflich erhalten, 
bestes Bild eines romanischen Klosters (seit 1201 umgebaut), be- 
sonders Kirche und Refectorien. Kloster zu Brombach und $ebe?i- 
hausen . — Stiftskirche zu Ebrach in Franken , Abteikirche zu 
Riddagshausen bei Braunschweig . — Prachtige Cisterzienserkloster 
in Oesterreich: Iieiligenkreuz , Lilienfeld , ZwetL — Nord- 
deutsche Backsteinbauten: Dobrilugk , Lehnin , Chor in. — 
Ein eigenartiges Werk der Cisterziqnser die Abteikirche zu 
Jdeisterhach bei Bonn, runder Chor mit Kapellenkranz in der Mauer, 
2 Querschiffe, Strebesystem, 1810 bis auf den Chor zerstort. 

2. IT ALIENS) 

'It alien im frtihen Mittelalter Beute der verschie- 
densten Volker, der Deutschen, Byzantiner, Sarazenen, Normannen. 
Der romanische Stil erscheint dalier in v i e r verschiedenen Haupt- 
richtungen. — Gemeinsam ist alien (ausser Sicilien) das Fehlen 
reicher Thurmanlagen ; meist nur ein Thurm frei neben der Kirche. 

a. Lombardei (Ofoer-Italien). 

Der lombardisch-romanische Stil zeigt germanischen Ein- 
fluss, dem deutsch-romanischen vielfach verwandt (besonders in den. 
Einzelformen) , aber weniger organisch entwickelt nach Grundriss 
und Anfbau. Entwickelt sich aus dem longobardischen Stil ; 
letzterem entstammen die characteristischen Formen: Bogen- 
fries^Zwerggalerie .(diese zuerst hier entstanden) undWlirfel- 
kapitell, Seit dem 11. Jahrh, gewolbte Pfeilerbasiliken mit 
Kreuzgewdlben. Hoher Chor. Die Fassade ohne Thiirme 
(vergl. oben) , entweder dreitheilig mit uberhohtem Mitteltheil oder 
ungetheilte, einheitliche Wand, mit einem Giebel geschlossen; 
durch Blendarkaden und Lisenen gegliedert, mit grossem Rosen- 


*) C. Boito, Architettura del ‘medio evo in Italia. Milano 1880. 
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fenster (Radfenster , Gllicksrad). Reich entwickelte P o r t a 1 e , 
Vorballe: 2 Saulen auf Lowen stehend, dartiber Giebeldach. 

Hauptwerke : S. Zeno in Verona (Anfang des 12. Jahrh.), 
Pfeilerbasilika mit offenem Dachstuhl, edler Fassade (dreitheilig\ 
Gewolbte Kirchen ; S.Ambrogio, Mailand, Apsis 9 . Jahrh., sonst 
im 11, Jahrh, vollig umgebaut, Pfeilerbasilika, gewolbt, 
Emporen, vor dem Chor Kuppel., achtseitig, Vorballe and 
Atrium. S. Michele zu Pavia , Anfang 1 2 . Jahrh. Dorn z u 
Modena, 1099 begonnen, Ausbau im 13, Jahrh., im gebundenen 
romanischen System , ohne Querschiff, Fassade dreitheilig ; D 0 m 
zu Parma, schoner Bau, 12. Jahrh., Grundriss normai-romanisch, 
kreiizformig, Fassade einheitliche Wand mit 3 Zwerggalerieen. Ver- 
wandte Anlagen : Dorn zu Piacenza- , Cremona , Dom zu Ferrara } 
Dom zu Verona . Taufkirchen, Cent ralbau ten: Asti 
Cremona } Parma. 

b. Yenedig. 

Byzantinische, rayennatische und einzelne longo- 
bardische Elemente. Die Kirchen theils Centralbauten , theils 
Basiliken. Plauptbeispiel: 

Marcusklrche, 830 als Basilika begriindet, im it. Jahrh. Umbau 
in der heutigen Form, 1094 geweiht, »Prachtgehause ftir die Gebeine 
des hi. Marcus «. Grundriss; griechisches Kreuz mit 5 Kuppeln ; 
Krenzarme dreischiffig mit Emporen ; um den westlichen Kreuzarm 
Vorhalle, deren Fagade 5 Nischen hat,- darin Saulenstellungen in 
2 Etagen ; obere Giebel gothisch, Musterkarte von Saulenkapitellen 
verschiedener Stile. Prunkvolle Decoration durch Marmor und 
Mosaiken; Farbenpracht , malerisch - phantastischer Eindruck der 
architectonisch willkiihrlichen Fassade. 

S, Fosca auf Tor cello (10. Jahrh.), Centralbau , Vorlaufer der 
Marcuskirche. Dome von Murano und Tor cello * Saulenbasiliken. 
Die iibrigen Kirchen dieser Zeit (z. B. S. Caterina) vollig umgebaut, 

c. MitteWtalien. 

In Toskana grossartige Bauthatigkeit. Germanischer Einfluss 
tritt zurtick, antiker in den Vordergrund ; die altchristliche Saulen- 
basiiika wird heibehalten , aber das Ganze neu geg-liedert und 
decoriert. Die Einzelformen, besonders Kapitelle, Gesimse u. s. w. 
der romischen Antike nachgebildet. Flache Holzdecke; Vorliebe 
ftir Kuppeln. Edles Material: Marmorincrustierung. Zwei Bau* 
gruppen. 

Bauten von Pisa, reiche Anwendung von Saulen und Rund- 
bogen. 

Bom zu Pisa, 1003 gegrttndet, 1063—1118 vollendet (Fassade 
n 74), Prachtbau aus Marmor; Grundriss: romanische Basilika von 
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stark ausgepragter Kreuzform, Langliaus 5 schiffig, Querhaus sschiffig ; 
SeitenschifFe nehen dem Chor fortgesetzt ; liber der Kreuzimg 
elliptische Kuppel, iiber den SeitenschifFen Obergalerien ; Mittelschift 
flach gedeckt, SeitenschifFe gewolbt. Aeusscres in farbigem Marmor, 
mit 3 Reihen Halbsaulen ; Fassade : unten grosse Saulenarcaden, 
dariiber 4 Zwergsaulengalerieen. Verwandt Dorn zu Lucca . 

Baptisterium (ii 53), Rundba.11 mit Kuppel. Das Aeussere 
dem Dom verwandt. Campanile, der schiefe Thurm (1174) 
neben dem Dom , runder Thurm ; sieben Stockwerke , jedes von 
Arcaden umgeben. SchieFe Stellung in Foige Senkung der Funda- 
mente, beim Weiterbau beibehalten. 

Verwandt die Bauten von Lucca, Siena, Pistoja. 

Die Bauten von Florenz zeigen im Detail noch eingehen- 
deres Stndium antiker Ueberreste , ganz ant ikes GeFlihl Fur 
Feine Ve r h a 1 1 n i s s e ; edle Durchbiklung der Marmorincrustation : 

San MiniatOj Klosterkirche bei Florenz (1013 begrQndet, im 
12. Jahrh. vollendet), dreischiffige Basilika, den altchristlichen ahn- 
lich, oline Querschiff; Saulen (12) wechseln mit PFeilem (4), letztere 
mit Querbogen iiber das MittelschifF, auf denen der offene Dach- 
stuhl ruht; SeitenschifFe flach gedeckt; Chor erhoht, mit prachtigen 
Schranken; Krypta mit Saulen, Fassade mit liberhohtem Mittel* 
theil, unten 5 korinthische Saulenarcaden, oben 4 korinthische Pilaster, 
mit weissem und grlinem Harm or getafelt. Santi Apostoli, Florenz . 

Baptisterium, Florenz , altchristlich oder longobardisch, Umbau 
im 12. Jahrh., achteckig mit achtseitiger Kuppel. Imposantes Inner e ; 
unten 8 Nischen mit 14 korinthiseben Saulen; dariiber Empore 
mit ArcadenofFnungen ; Aeusseres ; unten und oben korinthische. 
Pilaster , dazwischen korinthische Halbsaulen mit Bogen ; Aussen- 
bekleidung von schwarzem und weissem Marmor, zeltformiges Marmor- 
dach , verbirgt die trefFlich construierte Doppelkuppel, das 
Vorbild fur Brunelleschi’s Domkuppel. Ferner Badia bei Fiesole . 

In Rom geringe Bauthatigkeit, Festhalten am romisch-altchrist- 
licben Typus. Hervorragend die decorative Kunst des Marmor- 
mosaiks, angewandt flir Kanzeln, Chorschranken, Portale, Bischofs- 
sitze, Tabemakel, auch einige Kreuzgange (z. B. in San Paolo f. 1 . m. 
und San Giovanni in Latera.no. Die hervorragendsten Klinstler 
dieser Art die Cosmaten (Ende des 12. Jahrh.). V011 ihnen 
die Vorballe des Doms- zu Civitk Castellana. 

d. Sicilieu und Unteritalien. *) 

Ueber Sizilien herrschten nacheinander Byzantiner, Mu- 
hamedaner (Sarazenen), Normannen (letztere seit 1071). 

*) Hittorf et Zanth, Architecture moderne de la Sicile. Paris 1835. — 
H. W. Schulz, Denkmaler der Kunst des Mittelalters in Unteritalien. Dresden 
i860. — - Salazzaro, £tudi sui ornamenti dell’ Italia meridionale. Napoli 1871. 
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Aus Elementen ihrer Bauweis-en erwachst die s i c i 1 i s c h e. Grand- 
fornn altchristliche Saulenbasilika mit flacher Decke oder Dach- 
stuhl, mit byzantinischer Kuppel iiber der Vierung, antiken Saulen, 
muhamedanischen Kuppeln, hocbgestelzten Spitzbogen, Stalaktiten 
und Arabesken , normannischer Thurmanlage (2 Thiirme iiber der 
Westfassade). Byzantinisch flachornamentale farbige Decoration des 
Inneren durcli Marmor und Mosaiken ; auch das Aeussere reich 
decoriert, besonders mit Beihen sich durchschijeidender Spitzbogen. 

Capella Paiatina, Palastkapelle in Palermo (1129 — 1x40), 
3$chiffige Saulenbasilika ohne Kreuzform , mit Kuppel. Flache 
Decke mit Stalaktiten. Bom zu Monreale (vollendet 1189); weit- 
ranmig , gschiffig, kreuzformig , mit often em Dachstuhl, 2 West- 
tliiirmen ; aussere Chorwand decoriert mit spitzbogigen, sich durch- 
schneidenden Blendarkaden ; Kreuzgang mit mosaicierten, reich 
sculpierten Saulen. Kathedrale von Palermo , inn en ganz ver- 
andert; Kirche der Martorana, S. Cataldo und S. Giovanni degli 
Eremiti, Palermo, mit orientalischen Kuppeln ; Kathedrale von Cefalk . 

Uiiteritalieu. Normannenherrschaft. In Apulien mehr 
nordische, norditalische Bauformen neben antiken und byzantinisch en 
(la Cattolica zu Stilo, S. Sabino zu Canosa , Molfetta). Basi liken 
mit Querschiff, Empoxen, MittelschifF meist flach, Nebenschiff mit 
Kreuzgewolben, grosse Krypta. Fassade meist thnrmlos. D e n k ~ 
m a 1 e r : Dom zu Bari (1034), S. Niccolo zu Bari (1087), Dome 
zu Troja(io<)3 — 1119) und Trani. Westk-iisteUnteritaliens, 
starker sizilischer Einfluss ; z. B.Dom zu Amalfi mit Saulenvorhalle, 
Freitreppe undThurm, sehr malerisch; Dome zu Salerno und Ravello, 
Palazzo Buffalo in Ravello . 

3 . FRANKREICH.* **) ) 

Der romanische Stil entwickelt sich in den verschiedenen 
Provinzen verschieden ; in ganz wesentlichem Gegensatze stehen 
der romische Siiden, der keltische Westen, der germanische Osten 
und Norden. Spater im Norden Eindringen der Normarmen. 

a. SiJd-Frankreich.^) Das antik-romische Element tritt in 
den Vordergrund. Viele antike Monumente erhalten, Wichtig die 
vorherrschende Anwendung des romischen Tonnengewolbes 
(anstatt des selten vorkommenden Kreuzgewolbes) : das MittelschifF 
wird mit einer ganzen Tonne, die Seitenschiffe mit einer an das 
Gewolbe des MittelschifFs angelehnten halben Tonne bedeckt, so 

*) Raguenet, petits edifices historiques. — Viollet le Due, Dictionnaire 
raisonne de Parchitecture franqaise, Paris 1854. — Gurlitt, Baukunst Frank- 
reichs, Dresden 1899. Gilbers. — Anihyme Saint-Paul, Histoire monuraentale 
de la France, Paris 1883, 

**) Henry Revoil, Architecture Romane du Midi de la France, Paris 
1873. Morel. 3 Bde. Fol. (Tafeln). 
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class sie clem Schub der Mittelschiffgewolbe als Streben entgegen- 
wirken. Als Stiitzen dienen kraftige Pfeiler. Unglinstige Beleuch- 
tung, scbwerer gedriickter Charakter, Ausserdem wire! die byzan- 
tinische Kuppel angewandt. 

Friihzeitig tritt hier der Spitzbogen auf, wahrscheinlich 
aus Sicilien heriibergebracht Tonnengewolbe von spitzbogigem 
Quersehnitt. Neue eigenaitige Chorbildung: der halbrund ge- 
schlossene Chor von einem Umgang umgeben, aus dem mehrere 
halbrunde Absiclen heraustreten : Kapellenkranz. Der Thurm- 
bau meist untergeordnet. Die Einzelformen : Saulen , Gebalk, 
Ornament in engem Anschluss an antike Vorbilder. Die specifisch 
romanischen Formen, Wiirfelkapitell und Rundbogenfries, fehlen meisfc. 

Provence. Hier am meisten altrdmischer Einfluss, besonders 
in der Decoration der Fassaden und der pracbtvoll decorierten 
Portale, wozu in pikantem Gegensatz die dlirftige Gliederung, die 
massjven Mauern der Bauten stehen. Kirchen oft einschiffig, 
Tonnengewolbe mit Transversalgurten. Port ale von S t 
Gilles und St. Trophimes zu Arles (Anfang 12. Jahrh.); 
Kathedrale von Avignon, von Nimes , St. Honorat (Larins) Kreuz- 
gange von St. Sauveur, Aix und Faison. 

Auyergne. Hauptwerk und Vorbild dieser Gruppe: Notre 
Dame dxj Port zu Clermont (Mitte des ix. Jahrh.). Ausgepragt 
kreuzformiger Grundriss ; MittelschifF mit Tonnengewolbe. Seiten- 
schiffe mit Kreuzgewolbe, daruber Emporen mit halbem 
Tonnengewolbe, liber der Vierung Kuppel, Chor mit Um- 
gang und 4 Kapellen ; Pfeiler mit korinthischen Halbsaulen ; 
Portale schmucklos ; mosaikartige Flachendecoration. Dasselbe 
System bei zwei Kirchen der Languedoc: Abteikirche zu 
Conques und St, .Sernin zu Toulouse (sschiffig, mit 5 Chor- 
kapellen). 

b. Blirgund. Bauten denen der Auvergne verwandt. Fort- 
entwicklung der Construction, Kreuzgewolbe mitDiagonal- 
r i p p e n. Bemerkenswerth : Anwendung cannelierter Pilaster. 
Grossartig war die Abteikirche zu Cluny (1089 — 1x30}, iiL 
der Revolution zerstort; gsebiffig , wit 2 Querchiffen, 5 Chor- 
kapellen 7 Thiirmen. — Dorn zu Autun mit spitzbogigen 
Tonnengewolben , Emporen mit romischen Motiven. Abteikirche 
zu Tournus ; Abteikirche zu Vezelay , mit Kreuzgewolben, pracbtvoll 
decoriertes P or t f ah — Aehnlich: St. Savin in Poitiers ; 

C. Stidwest^Frankreich (Aquitanien). Kuppelbauten 
nach byzantinischem Vorbild. Hauptwerk : S. Front zv Peri- 
gueux (Anfang des 12* Jahrh.), Nachbildung der Marcuskirche 
(ohne die Decoration 1 ) ; griechisches Kreuz mit 5 Ktippeln liber 
spitzbogigen Gurtbogen auf machtigen Pfeilern ; schwerfallig-derber 
Character. 
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Diese Anlage nicht wiederholt; die anderen Kirchen verbinden 
Langhausbau (lateiniscbes Kreuz) und Kuppelbau: das einschiffige 
Langhaus xnit 2 — 4 Kuppeln gedeckt: z. B. Abteikirche zu 
Fontrdvault, Langhaus mit 4 Kuppeln ; Kathedrale von 
Angoulbne , reich ausgebildet, besonders die Fassade. 

Im Poitou Gruppe von Kirchen, deren Fassaden durch 
phantastische Decoration (keltisclie Elemente) merkmirdig sind, 
z. B. Notre Dame la Grande in Poitiers; Fassade mehr- 
fctockig, mit Blendarkaden ; Kirche zu Angoul&tne. 

d. Nord-Frankreich,*) Hauptsitz der Bauthatigkeit ist das 
gennanische Gebiet : die Normandie. Einfluss der Antike tritt ganz 
zurfick; der Stil, vom slidfranzosischen verschieden, dem deutsch- 
romanischen verwandt. Zuerst flachgedeckte, seit der 2. Halfte 
des 11. Jahrh. kreuzgewolbte Basiliken. Kreuzgewolbe sechs- 
theilig, Vorbereitung auf die rechteckigen Gewolbefelder der Gothik. 
Grundriss von ausgepragter Kreuzform, einfache Chornische. Ueber 
clen Seitenschiffen Lanfgange (Triforien) Oder Emporen (Abteikirche 
zu Jumieges und St Michel). Die Saulen haufig mit Wiirfelkapitell. 
Westfassade bildlos , mit 2 schlanken viereckigen Thtirmen ; macli* 
tiger Vierungsthmm Characteristisch : rein 1 i n e a r e s geometri- 
sches Ornament (Zickzack., Raute, Schachbrettmuster 11. a.) im 
Gegensatz zum sttdfranzosischen. Rundbogenfri.es selten. Mitunter 
groteske Menschen- und Thierfiguren. 

Hauptwerhe: Abteikirchen S. Trinity und S. Etie^nne zu 
Caen, von Wilhelm dem Eroberer 1066 gegriinclet , letztere , die 
grossere, imposant (weitgeoffnete Emporen mit Halbtonnen). Ferner: 
St. Georg von Bochervilh u. a. 

Die Bauthatigkeit in den iibrigen Provinzen des nord lichen 
Frankreichs ist in dieser Periode von geringer Bedeutung. 

Profanbauten . Burgen cl e r Normannen. Mach tiger, 
3— 4Stbckiger, viereckiger oder runder Thurm, der Donjon; 
Burg bodies, Burg zu Beau gene)' an der Loire (40 m 
hoch) u. a. Ausgedehnte Anlage : Burg A r q u e s bei Dieppe . 

Privathauser: Haus in Amiens mit schoner Fensteranlage ; 
anclere in Cluny, in St. Gilles . 

L DIE UBRIGrEN LANDEB. 

Spanien. **) Vertreibung der Mauren im 11. Jahrh,, der Siiden 
bleibt maurisch, Der Kirchenbau wesentlich abhangig von Siid- 
Frankreich; wenig Selbstandigkeit, ausser in der 0 r n a m e n t i k 
(die z, Th. arabiscbe Elemente enthalt). Von Ende des 11. bis 


*) Ruprich-Robert, L ’architecture normande. Paris 1884. 

**) Junghandel, Baukunfct Spaniens. Dresden 18193. G-ilbers. 
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Elide des 12. Jahrh. herrscht das slid - franzosische Tonnen- 
gewolbe, von da an das Kreuzgewolbe. Unter dem Em- 
fluss der franzosischen Gothik im 13. Jahrh. Uebergangsstil. Widitig: 
die reiche Ausschmiickung der Port ale. 

Denhndler . Mit Tonnengewolben: S. Maria de Na- 
ranco; S. Millan zu Segovia;' S. Isidoro zu Leon; S. Jago de- 
C o m p o s t e 1 1 a , die beriihmte Wallfahrtskirche , 1188 vollendet, 
nadi Vorbild von S. Semin, Toulouse , mit sehr langem QuerschifF, 
Chor mit Umgang und Kapellen, prachtvoller Portalhalle. 

Im Uebergangsstil, mit Kreuzgewolben: Kathe- 
drale von Tarragona, machtige Dimensionen ; S t. V i n - 
cente zu Avila (prachtvolles Doppelportal ; Fassade den deut- 
schen verwandt) ; alte Kathedrale von Salamanca , Kathedralen von 
Lerida , von Zamora . 

England.*) Anfangs Holzbauten. Nach der Eroberung 
durch die Normannen (1066) wird der normannische 
Stil eingeflihrt; Yermischung desselben mit dem einheimisdien 
( angelsadisisch en) . 

Grundriss : grosse Lange , besonders des Chores , der grad- 
linig sdiliesst. Das Querhaus erhalt ein SeitensdiifF. Anfbau: die 
StUtzen entweder kurze dicke Rundpfeiler Oder gegliederte vier- 
eckige Pfeiler. Elache Holzdecken; Ueber den SeitenschifFen 
Emporen. Kapitellformen: eine Art Wiirfelkapitell oder 
Kapitell mit einem Kranz kleiner Wiirfel oder sogen. gefalteltes 
Kapitell. Basis: eine Schrage. T h ii rme: in der Regel nur 
ein dicker, massiver Thurm, meist liber der Vierung, oben hori- 
zontal abgeschnitten, mit Zinnenkranz.. Gesammtcharacter : schwer, 
cluster, burgartig. 

Ornament: linear, besonders beliebt Zi ckzack, ferner 
Rauten, Schuppen. Gliederung der Wandflachen mit Blendarkaden 
nnd sich durchschneidenden Bogen (vgl. sicilianische Bauten). 

Denhndler : wenige unverandert erhalten: Kapelle St. John, 
Tower , London; Kathedrale zu Canterbury (gothisch vollendet); 
Kathedrale von Norwich (1096 begriindet), sehr lang 
(408 engl.-Fuss); Kathedralen von Durham, Rochester , 
Peterbourough , Ely ; Abteikirche von Waltham , sammtlich aus der 
1. Halfte des 12. Jahrh, 

Profanbauten. Normannische Burgen, den nord- 
franzosischen ahnlich ; Hauptbau: machtiger Thurpi, Keeptower, 
im 3. Stock die Herrenwohnung , in der Mitte : grosser Saal mit 
Saulen. Z. B. der weisse Thurm im Tower in London; Burgthurme 
zu Rochester , Guildfort , Hedingham , 


9 IJhde, Baudenkmaler Grossbritannieiis. Berlin 1894. 
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Scandinavian.*) Hier wird das Christenthum spat eingefiihrt. 
Die Kirchen Danemarks von den deutschen wenig unterschieden. 
Hauptwerk : Dorn zu R o e s k i 1 d (Seeland) , 1080 begrtindet, 
dreischiffig, gewolbt; auch kleine Run d- und Polygonalbauten (u. a, 
einer in Khode-Island , Nord-America, 12. Jahrh.). 

In Norwegen : S t e i n b a 11 1 e n , z. Th. Dom zu Lund \ 
vollendet 1145, erste gewoibte nordische Kirche. Dom zu Stavanger 
(mit gefaltelten Kapitellen und Zickzackorn ament). — Kirche zu 
Ringsaker . — Characteristiscli fur nordische Eigenart auch die 
Holzbauten. Grim dr is s : um das annahernd quadratische Mittel- 
schiff xst ein Seitenschiff ganz herumgefflhrt* durch Holzsaulen davon 
geschieden ; daran schliesst sich Chorquadrat und Apsis ; das Ganze 
von offenem niederem Arcadengang umgeben. Der aussere Aufbau 
ftinffach in der Hbhe abgestuft, auf dem Dache des Mittelschiffs 
ein Thurm. Ornament: Schnitzwerk, phantastische Bandverschlin- 
gungen. Etwa 20 noch erhalten: Kirchen in JBorgund , Hitter dal, 
Gol (jetzt Christiania), Wang (jetzt im Riesengebirge). 

B. Plastik und Malerei. 

Mnleitung : Plastik und Malerei der romanischen Periode stehen 
hinsiehtlich des Formvermbgens , Naturstudiums und Schonheits- 
sinnes zunachst auf unvollkommener Stufe , erreichen aber am 
Schlusse der Periode eine bedeutende Bliifhe. Der Stilcharacter, 
bedingt einerseits durch die antike Tradition, anderseits 
durch die neu erwachte nationale Phantasie mit ihrem 
Streben nacli lebendigem Ausdruck, ist mannigfaltig. Im Allgemeinen 
herrscht feierliche Wiirde. 


I. DEUTSCHLAND, 

a. Die Plastik. 

1. Die Eriilzeit. 

II. und 12. Jahrhundert. 

Mit dem 1 1 . Jahrh. beginnt die Entwicklung der monumentalen 
Plastik in Deutschland, die bis zum Ende des 12. Jahrh. auf 
primitive!* Stufe bleibt. Erzguss und Relie fp las tik spielen 
die Hauptrolle in der Frtihzeit. 

a. Erzplastik. Ausgangspimkt derselben die Hildesheiuier 
Schule. Begrtader: Bern ward/ Bischof von Hildesheim (ge- 
storben 1022), Gelehrter und austibender Kiinstler, Schbpfer der 
ersten monumentalen Erz werke in Deutschland. Erhalten: 


*) Friedr. Seesselberg a. a. O. und Fr. Seesselberg, Die Skandinavisclie 
Baukunst der ersten nordisch - christlichen Jahrlmnderte. Berlin i8q7. Was- 
muth, Fol. 
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Erzthlire des Dorns zu H.ilde$heim, 1015 fur die 
Michaelskirche vollendet, zwei Fliigel mit je 8 Reliefs, die Er- 
schaffung des Menschen und dex Sundenfall, .in Parallele dazu 
Geschichte Christi, des Erlosers ; in Composition und Eormgebung 
sehr primitiv , unbeholfen und derb , aber in Ausdruck und Be- 
wegung von urspriinglicher Kraft und frischer Empfindung, Bern* 
wardssaule, 1022 errichtet , jetzfc im Dome, Hildesheim , der 
Trajanssaule nachgeahmt ; auf dem spiralformigen Reliefbande 
Scenen aus dem Leben Christi, ungeschickt etwas starr. 

Aus Bernwards Giesshiitte: Zwei Leuchter aus 
Silberbronze mit Figurenschmuck in der Magdalenenkirche, Hildesheim . 

In s&chsischen Landen noch sonst Erzarbeiten : 

Grabplatte Rudolfs von Schwaben (f 1080), Uom 
zu Merseburg ; v andere in Magdeburg > 12. Jahrh. T a n f b e c k e n 
im Dom zu Osnabriick ; eherner Lowe auf dem Domplatz zu 
Braunschweig, von Herzog Heinrich 1166 errichtet, hervorragendes 
Gusswerk. 

Fixr das Ausland gefertigt: die Erzthiiren der Sophienkirche 
zu Nowgorod und des Doms zu Gnesen. 

Ein Erstlingswerk deutscher Erzplastik auch die Erz- 
thtire des Domes zu Augsburg, um 1060 entstanden, 
mit 33 fiachen Reliefs biblischen und symbolischen Inhalts, meist 
Einzelfiguren , fein , zierlich im Gegensatz zur Hildesheimer Thiir, 
aber ohne deren Originalitat und Leben. 

Um' diese Zeit bliiht die Giesserschule zu Binant in Belgian. 
Hauptwerk : ehernes Taufbecken der Bartholomaus- 
k i r c h e in Lilttich , 1 1 1 2 durch Lambert Patras gegossen, 
ruht auf 12 Stieren, mit 5 Reliefs aus dem neuen Testament, in 
e^lem Stil. 

Holzschnitzerei: Von geringer Bedeutung. Bemerkens- 
werth 3 Relieffiguren der Vorhalle von St. Emmeram in 
Regensburg (1050), Christus und 2 Heilige, bemalt, alterthiiralich 
starr. Thiir von S. Maria i. K., Kb In. 

b. Die Steinsculptur , im 11. Jahrh. sehr selten, erst seit 
Beginn des 12. Jahrh. haufiger angewandt, noch wenig entwickelt 

Denkmdler des 1 1 . Jahrh, : 2 Steinreliefs , Milnster in Basel, 
antikisierend ; 2 Reliefs auf Burg Hohenzollern . 12. Jahrh . ; In 
Westfalen' Sculpturen an Kirchenportalen , z. B. zu Erwitte , 
Taufsteine. J 

Relief der Externsteine bei .Horn (Lippe-Detmold), 
1 1 13, in den natlirlichen Felsen gehauen, lebensgrosse Darstellung 
der Kreuzabnahme, trotz formaler Mangel ergreifend. 

Am Rhein: Relief iiber dem Neuthor zu drier (Christus). 

Goele,r v. Ra veitsb.urg-Scbmid, Kunstgeschichte. 14 
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Bayern: Portal der Schotten kirche zu Regensburg 
und Saule in der Domkrypta zu Freising , beide mit phan- 
tastischen Thier- und Menscliengestalten. 

c. Stuckplastik. In Nie der sachsen im 12. Jahrh. viel- 
fach Hochreliefs in Stuck geschnitten. Vorlaufer der Bliithezeit, 

Hmptwerke : Hochreliefs der Chorschranken der Lieb- 
frauenkirche zu Halberstadt und der Michaels- 
kirche zu Hildesheim (1186): Christus } Maria und die 
Apostel; Korperbildung noch mangelhaft , edler Ausdruck ; Schon- 
heit der Kdpfe und Gewander. — Ueber den Reliefs der Michaels- 
k i r c h e : anmuthige Engelsfiguren ; ahnliche in der Kirche zu 
Hecklingen . Halberstadt, Dom : Kreuzigungsgruppe. 

Aus dem Anfang des 13. Jahrh.: Stuckrelief im Bogenfeld 
eines Portales der G 0 d e h a r d s k i r c h e zu Hildesheim : Halb- 
ftguren Christi und zweier Bischofe, edel und lebendig. 

Elfenbeinschnitzerei. Bltithe unter den Sachsenkaisern, z. B. 
Buohdeckel des Echternacher Evangeliars, Gotha, 

2 . Die Bliithezeit 

im 13, Jahrhundert. 

Im Anfang des 13. Jahrh., wie im allgemeinen Culturleben, 
in der deutschen Plastik grossartiger Aufschwung, erste Bltithe- 
zeit, bis um 1275. Bezeichnend: Losldsung von der traditio- 
nellen Typik, Anfange tieferen Naturstudiums, Steigerung des Form- 
geflihls, der monumentalen Auffassung; Herrschaft der Stein- 
sculptur (im Gegensatz zur Bronze der Friihzeit). 

Aeltere Bliithezeit (erste Halfte des Jahrh,) noch ent- 
schieden romanisch , die jlingere Bliithezeit (3. Viertel des 
Jahrh.) entspricht dem Uebergangsstil, enthalt bereits gothische 
Elemente (ausgeschwungene Haltung, conventionelles Lacheln. Haupt- 
schulen in Sachsen und Franken ( Bamberg j. 

a. Sachsen. 

r« OBERSACHSEN (Osten). Sculpturen der Kirche zu Wechsel- 
burg : K a n z e 1 , Stein-Hochreliefs, bemalt, Christus als Weltrichter, 
an den Seiten alttestamentarische Vorbilder des Opfertods Christi; 
die Altar wand, Stein, 4 Figuren in Hochrelief (David u. a.); 
liber derselben : Kreuzesgruppe, Crucifixus , Maria und Jo- 
hannes, aus Holz geschnitzt. 

Goldene Pforte des Domes zu Freiberg; im Tyra- 
panon: Anbetung der hi. 3 Konige; an den Seitenwangen 
zwischen den Sauien : je 4 alttestamentarische Statu en , in den 
Archivolten (ThmMgen) : Bewohner des Himmels, Reichthum der 
Decoration, Gedankentiefe. 

Diese, wie die Wechselburger Werke, zeigen schon edle Schon- 
heit in Figuren und Gewandung, an die Antike erinnernde Form- 
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vollendung , mit dentscher Einpfindung verbunden , reges Natur- 
gefiihl, Feinheit der Arbeit. 

Meissen. Dom: 4 Standbilder: Kaiser Otto I., seine 
G e m a h i i n , heiliger Johannes, heiliger Donatus, geringer 
als die Naumburger Statuen. 

2. NAUMBURG* -Hauptwerke der jtingeren B 1 tithe - 
2 e i t in den sachsischen Landen, neben den Bamberger Sculpturen 
(siehe nnten) Hohepunkt der deutschen Plastik des Mittelalters : 

Sculpturen des Domes zu ISfanmburg, im 3. Viertel des 13. Jahrb. 
entstanden: Standbilder der zwolf Stifter und 
Stifterinnen an den Pfeilern des West chores, 8 einzelne 
und 2 Paare , Sandstein , bemalt , lebensgross, im .Zeitcosttim : Die 
ftirstliche Witwe (Relegindis) , Graf Wilhelm und die 
Gruppe MarkgrafEckehard und seine Gem ah 1 in, zeigen 
feines Naturverstandniss , individuelle Characteristik , sprechende 
Lebendigkeit , stilvolle Grosse. Bei einzelnen gotbischer Einfluss. 
Sculpturen des Lettners, realistischer als die Standbilder; 
am Eingangc : Christus am Kreuz, Maria und Johannes, liber- 
lebensgross, lebhaft bemalt, individuell, voll Leidenschaft ; Christus- 
kopf herb und ergrejfend. Oben am Lettner : 8 kleine Reliefs, 
Passion -sgeschichte, kraftiger Realismus, besonders im Abend- 
mahi und der dramatischen Gefangennahme. Christi. 

3. UBRIGE DENKMALER. 

Magdeburg. Reiterstandbild Kaiser Otto I. auf dem 
Markte, Kaiser in feierlicher Haltung mit jugendlich schonem Kopf, 
begleitet von 2 weibliclien allegorischen Gestalten. 

Sculpturen des Domes. Im Chor: Statuen Kaiser 
Otto I. und seiner Gemahlin. Aussen : Statuen derPara- 
diesespforte (nordlichen Vorhalle) , End$ des 13. Jahrh. : die 
klugen und th 6 r i ch t e n j u n g fr au en, zierliche Gewandung, 
lebendiger Ausdruck, Bewegung . schon in’s Gothische iibergehend. 
Ferner : die ICirche und Synagoge. 

Braunschweig. Im Dom : Doppelgrabmal Hein- 
rich des Lowen und seiner Gemahlin (n£ch 1250)', 
2 liegende Statuen , vornehm und schon, den Naumburgern ver- 
wandt. 

Hildesheim. Dom. Taufbecken. Bronze, 13. Jahrh., 
4 kniend'e Manner (Paradiesesfltlsse) tragen das Becken. 

Westfalen: Portalsculpturen des Domes zu 
Munster, 13 Statuen von Heiligen, nach 1260 entstanden, aber 
noch der alteren Richtung angehorig, ruhig, etwas befangen. Aehnlich, 
aber jlinger : Portalsculpturen des Do ms zu Pader- 
born, Madonna und 8 Heilige. 

14* 
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b. Stiddeutschland. 

i. BAMBERG. Verwandtschaft mit der saehsischen Plastik. 

Seulptnren des Domes zu Bamberg. Zwei Gruppen : 

a. Die &ltere Gruppe; 14 Hoch reliefs an den beiden 
Brustungswanden des Geor gen chores (Ostchores), Anfang des 
13. Jahrh,, 12 Paare (jederseits 6) lebhaft dis'cutierender Ap o s t e 1 
und Prophet en, Merkwhrdige Mischung alterthiimlich ge- 
bundenen Stils, byzantinisch beeinflnsst, mit realistischen Elementen: 
Ausdruck und Bewegung z. Th. ubertrieben. Dazu 2 Reliefs: 
Verkiindigung und Erzengel Michael, gemassigter. 

b. Die jiingere Gruppe, Hauptwerke der jxingeren 
Bllithezeit in Stiddeutschland, 3. Viertel des Jahrh., auf &hn- 
licher Holie wie die Naumburger Sculpture n, Natur- 
geftihl, Schonheitssinn, gute Haltung, monumentale Auffassung und 
Gewandbehandlung. 

Portalsculpturen. Am siidlichen Ostportal 6 lebens- 
grosse Statuen : St. Stephan, Kaiser Heinrich II. und seine 
Gemahlin, Petrus, Adam und Eva, vornehm, schoii, 
charactervoll ; die nackten Figuren noch etwas befangen. Am 
Haupt- Oder Fiirstenportal: Statuen der Kirche und 
Synagoge, edle , schlanke Frauengestalten in herrlicher, 
weich fliessender Gewandnng ; an den Portalwdnden : Propheten mit 
Aposteln auf den Schultern (links die alteren), minder bedeutend. 

Statuen des Georgenchores. Am Pf tiler links : Reiter- 
standbilb Kaiser ICqnrad III. , letzterer in vornehmer 
Haltung, mit feingeschnittenem Antlitz; auch das Pferd ttichtig. 
Die letzten, reifsten Werke der Bamberger Plastik an der Chor~ 
brilstung im nordlichen Seitenschiff ; Gruppe der Verkun- 
digung: Maria, frauenhaft, mit holdem Antlitz, die Sibylle, 
Matrone mit erhabenem, seherhaftem Blick, beide grossartig; der 
Engel stark lachelnd (gothiscli). 

2. STRASSBURG, ‘ Sehr bedeutend: 

Seulptnren des Miinsters zu Strassburg, am Doppelportal 
d e s, s u, d 1 i c h e n Q 11 e r s c h i f fe s. Zu beiden Seiten : Statuen, 
in der franzosischen Revolution zerstort bis auf zwei : Kirche 
und Synagoge. In den 2 Bogenfeldern : Reliefs , Kronung 
und T 0 d der IVIaria, letzterer schon componiert, ausdrucksvoll. 
Im Innern des Querschiffes, am Mittelpfeiler : 12 Statuen, 
Christus, Evangelisten, Engel, in noch befangenerem Stil. 

In Sliddeutschland noch : Seulptnren der Kapelle der 
Burg Traus nit z bei Landshul } in Stuck, Christus, Maria, die 
Apostel u. a., z. Th. fein belebt und anmuthig. 
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b. Die Malerei. 

1. Die Friihzeit 

von Mitte des 10. bis Mitte des 12. Jahrhunderts. 

Nachleben der karolingischen , bezw. romisch-altchristlichen 
Tradition. Colorierte Umrisszeichnungen, obne Modellierung. Eorm- 
gebung mangelhaft, aber Ausdruck oft recht iebendig. — ■ Erbalten 
fast nur Werke der Miniaturmalerei. 

a. Miniaturmalerei. Bltithe um das Jahr 1000. Colorit 
hell, matt. Der Bgbert-Codex*), Evangel is tarium, von Mom 
chen der Insel Reichenau (Bodensee) um 980 gemalt, Stadtbibliothek, 
Trier , 60 Bilder. 

Ecbternacher Evangeliar, Museum, Gotha , um 990, 
Hauptwerk der Trierer Miniatorenschule, reich ausgestattet, 59 Bilder, 

Evangelienbuchflir Otto III., K \ Bibliothek, Milnchen, 
ein anderes Domschatz, Aachen . Apokalypse zu Bamberg, Bibliothek . 

Schwacher das Evangelienbucb und Messbuch fur 
Heinrich II. in der Bibliothek, Miinchen, mit Widmungsbiid. 

Neben der Miniaturmalerei Illustration in Federzeichnung: 
Antiphonar im Peter ssti/t in Salzburg . 

b. Wandmalerei. Ausschmiickung der romanischen Kirchen. 
Unter den wenigen erbalten en : 

Wandgemalde der Georgskircbe zu Oberzell 
atif Insel Reichenau (Bodensee), Eride des 10. Jahrh. fm Inner en , 
an den Obenvanden des MittelschifFs : 8 Darstellungen der W under 
Christ i, aussen, an der Westapsis : Christus am Kreuz, Jtingstes 
Gericht. Nachklang altchristlich-karolingischer Kunst, einfach und 
gross, ausdrucksvoll, trotz formaler Mangel. 

Ein anderes Denkmai : Wandgemalde der Kirche zu Burgfelden 
(Wtirttemberg), Anfang des 11. Jahrh. 

2. Spatzeit 

von Mitte des 12. bis Mitte des 13. Jahrhunderts. 

Anfange eines neuen, nation a 1 e n Stils. Mehr Sicherheit 
in den Formen, mehr Beseeltheit, aber noch viel typisch-aUgemeine 
Gestalten. 

a. Miniaturmalerei. 

Denkmaler . Lustgarten der Her rad v'on Lands- 
berg, Aebtissin von St.. Odilien (Elsass), 1175 von ihr vollendet, 
1870 in Strassburg verbrannt, eine Art Enccylopadie mit Feder- 
zeichnungen und Deckmalereien , dilettantisch, aber Phantasie und 
Natursinn beweisend (bemerkenswerfch : die Superbia), 


*) F.'X. Kraus, Die Miniaturen des Codex Egbert! Freiburg 1884. 
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E van geliarium a us Bruch sal, Bibliothek, Karlsruhe, 
mit 21 Bildem, ausdrucksvoll, sehr sorgfaltig ausgefuhrt. 

Psalter des Latidgrafen Hermann von Thttringen, 
K. Bibliothek , Stuttgart , Hauptwerk , Anfang des 13. Jahrh., An- 
fange von Naturbeobachtung. — Aehnlich sogen. Gebetbuch 
der hi. Elisabeth, Cividale (Frianl). 

FEDERZEICHNUNGEN. Illusttationen zu deutschen Dichtungen, 
z. B. Wernher von Tegernsees »Liet von der maget« und Heinrich 
von Veldegks »Eneidt« r K Bibliothek, Berlin . 

Handschriften des Klosters Zwiefalten (Schwaben), K. Bi- 
bliothek, Stuttgart . 

Handschriften des Monches Konrad vom Kloster 
S c h e i e r n (Bayern) , K. Bibliothek , Stuttgart, mit keck-naiven, 
flotten Federzeichnungen, leicht coloriert. 

b. Wandmalerei. Aufschwung derselben mit der Blilthe 
der romanischen Architects, Viel ausgeftihrt, wenig erhalten; die 
hervorragendsten am Unterrhein und im Norden. Flachornament- 
stil: kraftige Umrisse, einfache Localfarben, ohne Modellierimg. 

Denhnaler . Wandgemaldeder Unterkirche zu Schwarz- 
Rheindorf, 1156 vollendet. In den Halbkuppeln der 4 Kreuz- 
arme: der lehrende Christus, Verklarung, Kreuzigung, Vertreibung 
der Wechsler, an den Gewolben Visionen des Ezechiel ; alterthiim- 
lich, aber ausdrucksvoll. Deckengemalde im Kapitelsaal der 
Abtei. Brauweiler bei Roln, Darstellungen der »Kraft des 
Glaubens«. Wandgemalde der St. Gereonskapelle in 
Koln (um 1227) in freierem Stih Wandgemalde in der Apsis des 
Domes zu S o e*s t (1 1 66), thronender Christus, von Aposteln u. a, 
umgeben ; feierlich, monumental ; 4 wiirdevolle ICaisergestalten. — 
Andere in der Nicolaikapclle des Domes . 

Eines der grossartigsten .Denkmaler : 

Wandgemalpe im Dom zu Braunschweig, im 
Chor und Querschiff, 1. Halfte des 13. Jahrh., zusammenhangender, 
umfassender Cyclus, das Erlosungswerk darstellend ; urspriing- 
lich nur leicht coloriert; nur Reste erhalten, tibermalt; hervor- 
zuheben : Legende Johannes desTaufers und des h e i 1 i g e n 
Bias ins; in vorgeschrittenem Stil/ 

Hervorragendstes Werk in Stiddeutschland : ' 

Wandgemalde im Nonnenchor des- Domes zu 
Gurk (Karnthen), Mitte des 13, Jahrh. Ostwand: in 7 Nischen 
die thronende Maria mit clem Kinde, 6 weiblicbe Gestalten, 
Tugenden; andere an den Gewolben u. s. w. ; vorgeschrittene 
Schopfung; anmuthige, schlanlce Gestalten (Uebergang zur Gothik). 

Bemalte Holzdecken : Decke der Kirche zu Zittis (Graubiinden). 
Decke her Michael skirche zu Hildesheim, Anfang 
des 13. Jahrh., dargestellt: Stamm baum Christi in 8 grossen 
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Mittelfeldern (beginnend mit Adam und Eva), in kleineren Feldern 
Propheten, am Rande Medallions mit Brustbildern, zwischen reichem 
Rankenwerk ; Hauptgestalten .von edler Wiirde ; kraftige Farbe. 

c. Tafelmalerei. In dieser Zeit zuerst selbsttindige Tafel- 
bilder , als Altarschmuck ausgeftihrt. . Wenig erhalten ; Tempera- 
farben , auf Holz und Goldgrund gemalt. Das alteste bekannte 
deutsche Tafelgemalde : das Antependium (Altarvorsatz) des 
Walpurgisklosters in Soes.t, jetzt Museum, Miinster , aus 
der Spatzeit des 12. Jahrb., thronender Christus und Pleilige ; auf 
hoherer Stufe steht : Altaraufsatz aus der Wiesenkirclie 
in Soest, Galerie , Berlin , Ende des 12. Jahrb., dreitheijig : 
Kreuzigung, Christus vor Kaiphas, die Marien am Grabe. 

d. Glasmalerei. Figiirlicbe Glasgemalde seit dem 10. Jahrb. 
erwahnt. Technik: farbige Glasstticke zusammengesetzt, Umrisse 
durch Bleiloth gebildet, innere Zeicbnung mit Schwarzloth (Schmelz- 
farbe) eingetragen. Sill: meist Einzelgestalten in ornamen taler Um- 
rahmung. Flacbenhafter Character. 

Denhndler. Aus der Friihzeit wenig erhalten : 5. Fenster 
im Dom zu Augsburg, Ende des 1 1. Jahrh., Prophetenfiguren, 
primitiv. 

Aus der Spatzeit: Reste von Glasgemalden im Mtinster 
zu Strassburg; hi. drei Konige u. a.; Fenster der Apsis von 
S. Kunibert in Koln: Geschichte Christi und Legende des 
hi. Kunibert ; Fenster in der Materni'anuskirche zu Bticken 
a. d. W. ; Fenster mit den Babenberger Fiirsten im Kloster 
Heiligenkreuz. 

2 . FRANEREICH. 

a. Die Plastik. 

JEinleitung . Frankreich entfaltet im 11. Jahrh. noch sehr 
geringe, im 12. Jahrh. dagegen eine bedeutende bildnerische Thatig- 
keit, besonders S t e i n s c u 1 p t u r. Die Bliithezeit der franzosischen 
Plastik des Mittelalters gehort nicht mehr' dem romanischen , son- 
dern dem gothischen Stile an. Bei starker Anlehnung an romische 
und byzantinische Kunst, anderseits Anfange eigenen Naturgefdhls. 
Yorliebe fiir Kapitellsculpturen. 

1. SUD-FRANKREICH. Proyence. Antikisierender Stil. Denkmdler r 
Sculpturen der Fassade der Kirche von St. Gilles bei Arles: 
Reliefs in den Bogenfeldem der Portale (Hauptportal : .Christus als 
Weltrichter), Relieffries aus der Passion, Statuen der 12 Appstel in 
antiken Gewandern ; grossartige Werke von antikem Geist Scul- - 
pturen der Fassade von St. Tr op hi me in Axles, daselbst im 
Kreuzgang tuchtige Apostelfiguren. 
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Scliule you Toulouse. Anschluss an byzantinische Elfenbeine, 
spater lebendigere, aber manierierte Bewegung. 

Denkmaler . Sculpturen der Abteikirc.he von Moissac, 
biblische Scenen tmd Figuren am Hauptportal und an den Saulen- 
kapitellen des Kreuzganges (um noo). Sculpturen des Haupt- 
portales der Abteikirche zu Conques (darunter eine der 
umfangreichsten Darstellungen des Jlingsten Gericlits) und der 
Klosterkirche zu Souillac , 

2. WEST-FRANKREICH. 

Decorative, phantastische Richtung. Reiche plastische Aus- 
stattung der Fassaden ; Hauptwerke : Sculpturen von Notre Dame 
zu Poitiers und der Kathedrale von Angoul&me. 

3. OST-FRANKREICHL In Bnrgimd bedeutende Entwicklung der 
Plastik. Grundformen byzantinisch , aber Streben nach Ausdruck, 
lebhafte Bewegung, individuelle Behandlung der Kopfe, Hande, 
Fiisse. Gewand noch schematisch. 

Hauptwerke . Relief im Bogenfeld des Hauptportales der 
Kathedrale von Autun (um 1x50) von Gislebertus: das 
J ting st e Gericht, grossartige, wildphantastische Composition 
(u. a, die Seelenwagung). Portals.culptnren der Abteikirche von 
Vezelay (thronender Christus mit den Aposteln). 

4. MITTLERES NORD-FRANKREtCH. 

Hier erst in der 2 . Halfte des Jahrh. eine bedeutende, von 
der beginnenden gothischen Architectur beherrschte Plastik 
(s. unten, Kathedrale von Chartres u, a.)* 

Spanien : Einfluss der stidfranzosischen Sculptur : Portico 
de la Gloria an Sant Jago de Compos tell a. 

b. Die Malerei. 

Von franzosischer romanischer Malerei wenig erhalten. 

Miniatur malerei weniger entwickelt. ( Federzeichnungen 
roher Art mit diirftiger Colorierung; seit Mitte des 12. Jahrh. 
besseres Colorit. 

Wandmalerei ; Wandgemalde der Kirche von S. Savin 
im Poitou, 12. Jahrh., einst das ganze Innere bedeckend, aus 
Bibel und Legende ; schlichte Compositionen, einfachste Behandlung, 
lange, schlanke Gestaiten von stronger Wlirde. Wandgemalde des 
Kapitelsaales von S. Trophime in Arles > Ende des 
12. Jahrh., vorgeschrittener. 

Gflasmalerei, bedeutend entwickelt. Aeltestes Beispiel: Fragment 
einer Himmelfahrt Christi in der Kathedrale von Le Mans 
(xi. Jahrh.). Im 12. Jahrh.: entwickelter Teppichstil: kleine 
Medaiilons mit figlirlichen Darstellungen auf ornamentiertem Grande. 
Hauptwerke : Glasfenster im Chor der Abteikirche von St. 



Epoche des romanuchen Stiles. Plastik . 


217 

Denis (11m 1144) und 3 grosse Fenster der Westfront der 
Kathedrale von Chartres (Mitt-e des 12. Jahrh.), von 
leuchtender Farbenpracht. 

3. IT4LIEN. 

a. Die Plastik. 

In Italien entwickelt sich seit Beginn des 12. Jahrh. in der 
Plastik, vor allem der Steinsculptur ein im Wesentlichen von Byzanz 
unabhangiger , noch naiv ungeschulter Stil, dessen Werke hinter 
den gleichzeitigen Deutschlands und Frankreiclis zuriickstehen. 

1. OBEfMTALIEN. Entwicklung der Steinsculptur unter nor- 
dischem Einfluss : Sculpturen der Fassaden von S. Michele zu Pavia f 
der Dome zu Modena (Meister Wilhelm, 1099), zu 
Ferrara (vom Meister Nikolaus, 1139), lln d am Taufbecken des 
Baptisteriums zu Verona , an der Fassade von S. Zen o. Reliefs, naiv 
und roh, aber Streben nach Ausdruck und Bewegung. Bemerkens- 
werth : die colossalen Lo wen als Trager der Portalbaldachine, 
in strengem, heraldischem StiL 

Einen Fortschritt zu grosserer Beseelung reicherer Composition 
macht: Benedetto Antelami zu Parma, thatig um 1x78 — 1196: 
Reste der K a n z e 1 im Dom zu Parma , Bischofsstuhl ebenda ; 
Sculpturen der 3 Portale des Baptisterium, begonnen 1196, 
neutestamentarische und symbolische Reliefs (am Siidportal: Bar- 
laamsage); kleine Figuren, reicher Inhalt, klarer Stil, formal noch 
mangelhaft Am Socket : Medallions mit Tbierdarstellungen. Scul- 
pturen am Dom von Borgo San Donnino . 

Erzguss. Bronzethtiren von San Zeno zu Verona von ver- 
schiedenen Ktinstlern. 

2. TOSKANA. Die Sculptur bleibt hinter Oberitalien zuriick, 
starke Abhiingigkeit von antiker und altchristlicher Sculptur. 

Dcnkmiiler , Sculpturen der Meister Gruamons, E n r i g u s 
u. a. an S. Andrea und S. Giovanni in Pistoja . Reliefs der Kanzel 
in S. Li on ar do zu Florenz (u. a, die Kreuzabnahme) und der 
Kanzel im Dom zu Volt err a. — *. Stadium antiker Vorbilder 
. zeigen 4 Marmorreliefs im Dom zu Siena (aus Ponte alio spino) ; 
Verkttndigung, Geburt, heilige 3 Konige (sonderbar kurze Gestalten). 
Guido da Como, Oberitaliener, in Toscana thatig. Kanzel 
in S. Bartolomeo zu Pistoja (1250), Reliefs am Taufbecken, Baptister. 
zu Pisa (1246). Verwandt der h 1 . Martin , Fassade von S. Martino, 
Lucca . Fortgeschrittener ; Reliefs am Hauptportal des Baptistery 
zu Pisa. Ueber Niccolb Pisano s; unter Gothik. 

Erzgnss : Meister Bonanus aus Pisa, frischer, wenn auch 
ungelenker Erz£hler; Bronzethtiren am Dom zu Pisa (1180) 
und am Dom zu Monreale (xi86). 
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3. ROM. Fast nur decorative Arbeiten nach antiken 
Yorbildern und aus an tikem Material. Decorationskunst der mar- 
mo r a r i i, Die Familie der Cosmaten, Selten Freisculpturen : 
Im 13. Jahrh., die Bronzewolfin vom Kapitol, Kopf eines 
bartigen Mannes, Berlin , Mus wabrscheinlich aucb die Petrus- 
statue, Rom, St. Peter (angeblich altchristlich), 

4. UNTER-ITALIEN. Hier allmahlicli Befreiung von dem herr- 
schenden byzantinischen Stil, Aufschwung Ende des 12. Jahrh. 
(unter Wilhelm II.), endlich Aufnahme der Antike (unter Friedrich II.)‘. 

Sculptur. Portalsculpturen, z. B. Darstellungen aus 
dem Leben Abrahams und Jacobs am Hauptportal des Domes 
z u T r a n i (nach 1150). Prachtvolle Kanzeln mit phantastischen 
Ornamenten , farbigem Steinmosaik und Figuren ; z, B. im Dora 
zu Salerno (1175), im Dom zu Ravello (1272), schon 
mit gothischen Elementen. Ferner Bischofsstlihle mit orna- 
mentalem und hgurlichem Sclimuck. Antikisierende Por- 
t r & t b ti s t e n : Sigilgaita Rufolo auf der Kanzel im Dom zu 
Ravello (1272); Biiste eine Ftirstin, Berlin, Museum . 

Erzgnss Aufschwung Mitte des 12. Jahrh,: Erzthtiren mit 
Reliefs statt mit byzantinischen Niellen , letztere noch bei^den 
Thtiren von Amalfi , Monte Cassino, San Paolo f. 1 . m. Rom, Salerno, 
Atrami (1087), Troja (1119). 

Hauptmeister : Barisamxs aus Trani, um it 80; von ihm 
Erzthiiren der Dome zu Trani, Mon reale (nordliche) und 
Ravello (die schonsten), mit biblischen Reliefs, antikisierend. 
Vorziiglich die Bronzeportale am Dom zu Benevent. 

b. Die Malerei. 

Die italienische Malerei dieser Periode stark beeinflusst von 
der byzantinischen monumentalen Mosaikkunst, ihren stabil 
gewordenen Typen der heiligen Geschichte, Formen und Gewand- 
motiven. Daneben Anfange eines neuen, einheimischen , roma- 
nischen Stils. Letzterer, vorzugsweise Freskomalerei , noch 
roh in der Form; zeigt aber frischere Empfindung, lebhaftere Ge- 
berde, freiere Gestaltitng der byzantinischen Compositionsschemata. 

1. Unter-Italien* Friihes, wichtiges Denkmal: Wandgemalde 
der IC ire he S. Angelo in Formis bei Capua, vom kunst- 
liebenden Abt Desiderius von Montecassino nach 1066 
gestiftet, Jiingstes Gericht, biblische Scenen und Figuren (nach 
Kraus : letzte Auslaufer der lateinisch-karolingischen Kunst), meist 
als schwache einheimische Nachbildung byzantinischer Schemata 
angesehen. 

Bltithe derMosaikmalerei byzantinischer Richtung auf 
der Insel Sicilien im 12. Jahrh. Haiiptwerke im Dom von 
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Cefalk und in Palermo: die besten in der Martorana und 
Capella P a 1 a t i n a , die umfangreichsten in der K a t h e d r.al e 
zu Monreale; biblische Darstellungen an den Wanden , in der 
Apsis ' die Halbfigiir Christi ; feierlich stilisiert , von prachtvoller 
Farbenwirkung. 

2. Venedig. Hauptwerk: Mosaiken der Markus- 
kirche, begonnen im 11. Jahrh., grossartiger Bildercyclus, 
reichstes abendlandisches Werk dieser Technik (ca. 40 000 Quadrat- 
Fuss), am besten in den Kuppeln. — Andere Mosaiken in Mur an 0 
und T o r c e 1 1 o. Mosaik aus S. Cipriano (1 109) jetzt Friedens- 
kirche, Potsdam. 

3. Toskaim. .Yorwiegend byzantinische Richtung, gemischt 
mit Anfangen romanischen Stils. Hauptwerk : die Mosaiken im 
Baptisterium in Florenz, in der Chornische und in der 
Kuppel (grosser Christus). — Schlechte Tafelgemalde byzantinischer 
Richtung (z. B. des Giunta von Pisa, des Margaritone von Arezzo). 

In Rom zeitweise Starke nationale Weise. Wandgemalde in 
S. Urbano alia Caffarella bei Rom , urn ion. 

4. Rom* Das Mosaik der Halbkuppel der Tribuna 
von S. Maria in Trastevere, das bedeutendste der Epoche: 
Christus und Maria thronend (um 1140); ebenda Mosaik amTriumph- 
bogen. Aehnliche Apsismosaiken in S. Clemente (Christus am 
Kreuz). 

5. Ober-Italien. Wichtiges Denkmal des romanischen Stils: 
die Wandgemalde des Baptisteriums zu Parma aus 
der 1. Halfte des 13. Jahrh., grossartiger biblischer Cyclus ; heftige, 
leidenschaftliche Bewegungen. Wandmalereien des 12. und 13. Jahrh. 
im Sacro speco zu Subiaco. 

c. Kunsthandwerk. 

Das Kunsthandwerk steht in romanischer Zeit im 
ho her B 1 tithe, seine Werke noch denen der Monumental^unst 
gleichgeschatzt. 

Goldschmiedekuiist , im Dienste der Ftirsten und der Kirche 
vlelbeschaftigt. Die germanische Freude am »Schatze«, an edlen 
Metallarbeiten wirksam. 

Getriebene Arbeiten, reichlicher Schmuck durch 
Schmelz, neben dem heimischen G r u b e n s c h m e 1 z der 
byzantinische Zellenschmelz. 

Reliquienschreine in Kirchenform mit Statuetten, 
getriebenen Reliefs, reichster . Qrnamentik, Schmelz und Halbedel- 
steinen. S c h r e i n e zu Aachen , Hildesheim u. s. w. Sonstige 
Reliquiare. 
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Altarvorsatze (Antependien) , aus Goldblech gehammert, 
auch emailliert. Pal a d ’ or o , Venedig (s. Byzanz), andere zu 
Aachen, Klosterncuburg bei Wien (1181 von Meister Nicolaus von 
Verdun), Mus£e Cluny (Paris). 

Crucifixe. Christusgestalt erst seit dem 12. Jahrh. mit ge- 
krenzten Fiissen, 

Altargerath, Leuchter, Messgerath, HostienbeMlter, Weih- 
rauchgerath , Osterkerzen, Lesepulte, Kronleuchter, Bischofs- 
stabe, Buchdeckel, Aquamanilen in Thierform. 

In Monza die »goldene Henne mit Ktichlein«, vielleicht 13. 
Jahrh., oberitalienisch. 

Ueber Glasmalerei s. unter Malerei. 

Weberei und Stickerei, von ' vornehmen Frauen, wie in 
den Klostern, kunstreich geiibt. Teppichvon Bayeux, (1 1 . Jahrh)., 
mit Darstellung der Eroberung En glands u. a. 

II. DER GOTHISCHE S-TIL.*) 

Umgestaltung und Aufschwung des Culturlebens der abend- 
landischen Volker um 1200 n, Chr. Streben nach freier geistiger 
Entfaltung. Einerseits abstracte Verstandesrichtung (Scholastik), 
anderseits- gesteigertes , iiberschwangliches Gefiihlsleben , schwarme- 
rische Begeisterung, religiose Mystik. Das 13. Jahrh. ist der Volker-, 
frtihling der abendlandischen Nationen. Nicht mehr die Kirche 
allein, auch Ritterthum und Btirgerthum sind Triiger des Cultur- 
lebens, Laien Pfleger der Kunst. Frankreich, Italien, Deutsch- 
land nehmen wetteifernd an der neuen Bewegung TheiL Ihren 
grossartigen Ausdruck findet die neue Richtung des Zeitgeistes in 
der Kunst, vor allem in der Architectur, in einem neuen Bau- 
s t i 1 , dem gothischen, dessen En twiddling von F rankreich 
ausgeht. 

A. Baukunst. 

Die go th is che Bau kunst entsteht in dem tiberwiegend 
germanischen Binnenlande Nord-Frankreichs , wesentlich eine 
Scbopfung germanischen Geistes; ein originaler Stil, wie 
der griechische, zu dem er im iibrigen den vollen Gegensatz bildet. 
>'Gothisch« d. h. »barbarisch« wurde er in abschatziger Weise von 
seinen Gegnern in Italien im 15. Jahrh. genannt. Seine Anfange 
sind bis zur Mitte des 12. Jahrh. zuriickzuverfolgen, er herrscht im 
Norden bis in das 16, Jahrh. Seine BHithe: das 13. und die 
1. Halfte des 14. Jahrh. 


*) Statz und Ungewltter, Gothisches Musterbuch. Bearbeltet von K. Mohr- 
mann. Lpzg, 1897. Tauchnitz. — Corroyer, l’architecture gothique. Paris 1891, — . 
King, study book of mediaeval architecture. 
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a. SYSTEM. 

Das gothische System ist zunachst mir Weiterentwicklung des 
romanischen, entwickelt sich aber zu voller Eigenart, insbesondere 
durch Ausscheidung aller antiken Elejnente, Grundform blexbt 
auch in der Gothik die gewolbteBasilika, aber in nener 
Durchbildung. 

Grundriss. Innerhalb der gemeinsamen Grundform manche 
Verschiedenheiten. Das Langhaus hat drei oder fiinf, selten 
zwei Schiffe ; das Querhaus springt zuweilen vor (Kreuzform) ; 
mitunter (in der Spatgothik oft) fehlt es ganz ; bei grbsseren 
Kirchen ist es haufig dreischiffig (Seitenschiffe niedriger), Die 
Zahl der Gewolbefelder (Traveen) in Mittel- und Seitenschiff 
gleich. 

Eine Neuerung : Bildung des Chores : Apsis (der Chorschlnss) 
nicht mehr halbkreisformig , sondern polygon durch 3 oder 5 
Achteck- oder auch 5 Zehneck-, 7 Zwolfeckseifcen gebildet;, mit- 
unter auch rechteckig; nicht mehr mit Halbkuppel gedeekt, 
sondern in das allgemeine Gewolbesystera einbezogen; die Krypta 
fallt weg; der Chor nicht mehr erhoht. Die entwickeite fran- 
zosische Choranlage zeigt um den polygonen Chor einen Umgang, und 
an jede Polygonseite des Umganges anschliessend eine radial ge- 
stellte polygone Kapelle zwischen Strebepfeilern : .dies der gothische 
Kapellcnkranz. Diese Grundform bes. ausserhalb Frankreichs 
vielfach vereinfacht , oder durch gradlinigen Chor ersetzt. 

Allf bail. Grundprincip der Gothik : der Verticalismus, 
die tiberwiegende Hohenentwicklung im Ganzen wie in den Einzel- 
formem Dieser Tendenz entspricht der Spitzbogen. Die be- 
wusste Verwerthung seiner constructiven Vorziige flir Gewolbe, seine 
Anwendung auch auf alle dekorativen Formen ist fur die Gothik 
von fundamentaler Bedeutung. 

feewolbebau ; Nenerungen : 

a. Anwendung spitzbogiger Gewi)lbe, iiber vier spitzbogigen 
Gurtbogen errichtet Vorziige derselben: sie konnen iiber beliebigen, 
rechteckigen , auch dreieckigen , trapezformigen Feldern errichtet 
werden (Spitzbogen auf ungleicher Grundlinie konnen gleich hoch 
sein). Die Drucklinie ist steiler, ihr Seitenschub daher geringer. 

b. Kreuzrippengewolbe. Entscheidend flir die Ausbildung des 
gothischen Wolbungssystems ist die Einfuhrung der Diagonalrippen; 
diese iwefden wie die Gurtbogen als selbstandige Steinbogen^ in 
Keilschnitt hergestellt, zwischen sie und die Gnrtbbgen die leicht 
gemauerten Gewolbek^ppen eingesetzt. A11 der ICreuzung der Rippen 
der Schlussstein. Spater die Rippen vennehrt : 8theilige Gewolbe ; 
dekorative Sterngewolbe (seit ca. 1360) und Netzgewolbe. — Mit der 
Gewolbeconstruction hangt zusammen 
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Einftihrung des Sfrebesysteins : besonders kennzeichnend fiir 
Gothik. — Die Stlitzen der Gewolbe sind, wie im romanischen 
Stil, Pfeiler (freie oder Wandpfeiler) , bezw. deren Halbsaulen- 
vorlagen , mitunter auch Consolen, Da sich der Seitenschub des 
Gewolbes in den Pfeilern, wo Rippen und Gurtbogen zusammen- 
treffen, concentriert, sind nur an diesen Stellen Widerlager nbthig, 
z. B. Mauerpfeiler an der A u s s en s e i t e , die sogen. Strebe- 
p f e i 1 e r ; entweder direkt an die Obermauer des Mittelschiffs anssen 
angelehnt, oder an der Aussenwand der Seitenschiffe und liber* sie 
emporgefiihrt und durch Bogen (Strebebogen) gegen die Mifctelschiff- 
wan d abgestrebt. Die Strebebogen nehmen den Druck der 
Mittelschiffgewolbe auf und leiten ibn nach den Strebepfeilern 
liber. — Zwischen den Pfeilern , bezw. Strebepfeilern nur noch 
dlinne Wand (Flillungsmauer) noting, auch diese moglichst 
durch grosse Fenster durchbrochen. 

Unter den Fenstern des Mittelschiffs , liber den spitzbogigen 
Arkaden, in der Regel die Oberwand von einem Laufgang durch- 
brochen, dem sogen. Triforium, das sich nach dem Mifctelschiff hin 
mit Arkaden offnet Mitunter Blendarkaden (ohne Gang dahinter). 

Constructive Gr un dprin cipien. i. Moglichste Auf- 
hebnng des Gegensatzes (Confljctes) von Stiitze und Last; statt 
dessen Verschmelzung beider zu einem System frei aufstrebender 
Kraftlinien. 2. Umwandlung des Massenbaues in einen Glieder- 
bau; Trennung in s tr uc ti v-f unct i 0 ni e r e n d e Glieder 
(Pfeiler, Rippen) und raumabschliessende (Wande, Kappen), 
Die Wande moglichst durchbrochen oder durch Biendornamentik 
maskiert. 

Einzelformen des Aufbaues. 

a. Pfeiler, Zu Anfang ungegliederte, glatte Rundpfeiler ohne 
Yerjlingung, mil korintbisierendem Kapitell, attischer Basis angewandt. 
Der eigentlich gothische Pfeiler ist gegliedert. Zunachst um 
einen runden (selten 8- oder 4eckigen) Pfeilerkern vier, spater 
acht Halbsaulen (bezw. 3 j 4 Saulen) gelegt, welche die Rippen 
und Gurte der Gewolbe, sowie die Arkadenbbgen aufnehmen, 
sogen. »Dienste«. St&rkere und schwachere : sogen. »alte« und 
»junge« Dienste; erstere flir Arkaden- und Gurtbogen, letztere fiir 
Diagonalrippen. 

Reife Pfeilerform (seit ca. 1230): zwischen den Diensten 
Hohlkehlen in den Kern des Pfeilers geschnitten ; Dienste und 
Kern dadurch verschmolzen ; dies der sogen. B 11 n d e 1 p f e i 1 e r. 
Zahl der Dienste verschieden, meist 8 oder 12. Profil* derselben 
erst rund, spater birnstabformig. 

• Basis und Kapitell entsprechen dem Pfeiierschaft. Basis: 
gemeinsamer einfach-polygoner Sockel. (abgeecktes Quadrat); daruber 
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gegliederter Sockel, aus dem flir jeden Dienst ein besonderer Sockel, 
ein Halbpolygon heraustritt; darauf eine Art attischer Basis. 
Kopitell : Jeder Dienst hat ein besonderes Kapitell, kelchformig, 
von Laubwerk umgeben ; der Kern zwischen den Diensten oft 
gleicherweise verziert, aber nicht beim Biindelpfeiler; oberer Ab- 
schluss: gothisch profilierte Deckplatte, aus der fiir jeden Dienst 
eine besondere* polygone Deckplatte heraustritt, (In Basiiiken haben 
die Mittelscliiftpfeiler zwei Kapitelle, eines in Seitenschiff-, eines in 
Mittelschiffhohe.) 

Das gothische Kapitell bezeichnet einen Abschnitt, aber 
nicht den energischen Gegensatz von 4 Sttitze und Last, wie das 
griechische. Die Spatgothik beseitigt vielfach das Kapitell vollig, 
Somit »Anstreben« oder »Anschiessen« der Rippen direct an den 
Pfeiler:. letzte Consequenz der Gothik. 

Freie Saulen an Portalen u. s. w. sind wie die Dienste 
gebildet. 

Konsolen, den Kapitellen verwandt ; mannigfaltig , der 
untere Theil mit losem Laubwerk, daruber eine polygone Deck- 
platte. 

b. Gfewolbe. Gothische Profilierung der Gewolbe- 
gurte und Rippen: die Seiten derselben sind durch Hohl- 
kelilen , Einschnitte und Stabe gegliedert, nach unten meist in 
birnformigem Stab auslaufend. Aehnlich die Arkaden- 
b 6 g e n profiliert. In der Spatgothik naturalistische Bildung der 
Rippen als Baumaste u. dergl. Die Schlusssteine oft ring- 
formig, meist mit Laubwerk, Figuren, Wappen u. dergl. verziert; 
spater als herabhangende Zapfen gebildet. 

c. Streben, bestimmend fur die Physiognomie des Aussenbaues. 
Die Strebepfeiler steigen in mehreren , an Durchmesser 
verlierenden, durch Gesimse (Wasserschlsige) getrennten Abs^tzen 
auf, oben schrag oder giebelformig bedacht. Als Dekoration 
auf den Absatzen und als Kronung erheben sich Thiirmchen: 
Pialen^ von der Gothik erfundene Gebilde. Sie dienen zunachst 
constructiv zur Belastung, dann asthetisch als Abschlussglieder ; be- 
stehen aus einem unteren vierseitigen Theil : dem L e i b und einem 
pyramidalen Helm : dem R i e s e n. Reifste Form : der Leib mit 
Blendbogen verziert^ seine Seiten mit Spitzgiebeln abgeschlossen ; 
mitunter wird er ausgehohlt und eine Statue hineingestellt, oder 
diese auf Konsole, mit schiitzendem Baldachin daruber, der Flache 
vorgesetzt; die Kanten des Riesen mit Krabben (Blattornament) 
besetzt, auf der Spitze eine Kreuzblume. Oft werden mehrere 
Fialen combiniert oder auf die grosseren kleinere gesetzt. — Spater 
die Fialen auch an anderen Theilen des Aussenbaues angebracht, 
insbesondere zu beiden Seiten der Wimperge, an den Ecken der 
Thurmpyramiden, an Brtistungen. 
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Die S t r e b e b o g e n (Spitzbogenschenkel) sind unterwarts wie 
die Gurtbogen profiliert; liber deris'elben lauft ein schrages Mauer- 
st iick, meist durchbrochen, mit Spitzbogen und Maasswerk. Darauf 
liegt die Regenrinne, endet in Wasserspeier; diese meist als 
phantastische Thierfiguren (Fratzen) gebildet. 

d. Die Fenster, gross und hoch ; mit Spitzbogen geschlossen, 
vertical gegliedert durcb einen oder mehrere (bis 6) steinerne 
Pfosten: das Stabwerk. , Die Stabe, sowie die Fenster- 
mnfassung profiliert mit Xiohlkehlen und Rund- oder Birnstaben. 
Die Pfosten sind oberwarts durcli Spitzbogen verbunden; zwiscben 
diesen und dem oberen Hauptbogen ist das Bogenfeld durch 
steiner lies Rahmenwerk ausgeflillt, das Maasswerk. Hauptform ein 
Kreis, nacli innen mit Kreistbeilen, Spitzbogen, besetzt. Nach der 
Zahl der letzteren (3 bis 8) als Drei~, Vier-Passe 11. s. w. bezeichnet. 
Die einspringenden Winkel der Passe lieissen Nasen. Die Maass- 
werk stabe gothisch profiliert. Reiche Mannigfaltigkeit der Formen ; 
oft erbalt jedes Fenster anderes Maasswerk. Die Maasswerk- 
formen anfangs ausscbliesslich mit einfachem Zirkelschlag kon- 
struiert. Seit. Beginn des 15. Jahrh. treten daneben spitzausgezogene 
»Fiscliblasen« oder sicb verschlingende , weich bewegte Iinien 
(Flarnboyant-Stil). 

Das Maasswerk wird sp&ter als Dekorationsmotiv fiir alle 
Raumoffnungen, als Blendverzierung (Reliefmaasswerk) zum Schmuck 
der Flachen verwandt. 

Die kreisformigen Rosenfenster werden aus dem Ro- 
manischen ubernommen, mit speichenformigen Staben und Maass- 
werk ausgefullt; glanzend ausgebildet. 

Wimperge, Ziergiebel liber Fenstern und Portalen, besteben • 
aus zwei Schragen, die mit Krabben besetzt, in einer Kreuzblume 
enden. Der Wimperg wird durcb Fialen flankiert, das Giebelfeld 
mit Maasswerk dekoriert. 

Fialen und W i m p e r g e sind Dek oration sformen, bestimmt, 
die Verticaltenclenz des Baues durch Ueberscbneidung der Hori- 
zontalen zu betonen, 

e. Portalc fojgen in der Hauptform dem romanischen Typus, 
aber state des Rundbogens Spitzbogen. Die schragen Seitenwande 
durch tiefe Hohlkehlen und kraftig vorspringende Stabe gegliedert; 
in ‘den Kehlen auf schlanken Saulen Statuen, in den Keblen des 
Spitzbogens sitzende, zwiscben Console und Baldachin eingescblossene 
Figuren; Bogenfeld mit Reliefs. 

f. Aussenwand. Durch drei Gesimse gegliedert: das Fuss- 
gesims am Sockel, das Kafgesims unter den Fenstern, «schHe$s~ 
licb das Kranz- oder Dachgesims. Die Profilierung der Gesimse 
zeigt eine vorspringende Schrage, darunter Hohlkehle und Rund- 
stab. Das Dachgesims ofl von den Wimpergen unterbrochen. 
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Ueber demselben als Gesimskronung eine Galerie mit Maass- 
werkbriistung. 

Reliefgliederung der Mau er in der Friihzeit dutch 
Rlendbogen und Zwerggalerien, selten durch Spitzbogenfriese; spater 
ausschliesslich durch Maasswerk vergl. oben). 

g. Der Thurmbau. Wichtig fur die Auspragung des Vertical- 
prinzips. Anlage und Aufbati vom romaniscben Stil verschieden, 
Vierungs- Oder Mittelthfirnxe sirid (ausser in der Normandie 
und England) selten, meist xura kleinen »Dachreiter« reduciert. 
Dagegen gewohnlich bedeutend entwickelt der Thurmbau an der 
Westfapade: entweder zwe i Thiirme zu beiden Seiten des 
Mittelschiffs oder (seltener) cin Thurm, dem Mittelschiff vor- oder 
in dasselbe eingebaut. Aitfbau : Mehrere, in der Regel vier Stock- 
werke (das untere so hoch wie das Seitenschifif); die drei unteren 
von quadratischem Grundriss, von Strebepfeilern gesttitzt; das 
vierte achteckig , von 4 hohen Fialen begleitet , von grossen 
Fenstern dnrchbrochen; dartiber die steinerne (oder holzerne) 
Spitze, der Tharmhelm; in seiner vollendeten Form (haufig 
in Deutschland) ist letzterer dnrchbrochen: besteht aus 
8 Rippen, mit Krabben besetzt und mit Maasswerk ausgefiillt ; aut 
der Spitze Kreuzblume. Anch andere Abschliisse, z. B. mit Kuppel 
haube, mit einfachem Satteldach. 

h. Facade, Westliche Hauptfa9ade durch reiche 
Gliederung als Schausttick gestaltet. Entscheidend fur die Dis- 
position ist die Thurmanlage (vergl. oben); bei zwei Thtirmen tritt 
dazwischen der Giebel des Mittelschiffes hervor (mit Blendbogen 
oder Maasswerk, Fensterrose, Kreuzblume). Zwischen den Strefc>e- 
pfeilern drei Hauptportale, Audi die Fa9ade des Quer- 
schiffs reich entwickelt, meist mit einem Portal. 

Ornamentik. Die Mannigfaltigkeit und Phantastik des 
romanischen Ornaments wird eingeschrankt Entweder geometrisches 
»Maasswerk« (vergl. oben) oder Pflanzenornament: 
Laubwerk, in Nachbildung heimischer Pfianzenformen : Blatter 
von Eiche, Epheu, Ahorn, Wein u. a., zeitweise in fast natura- 
listischer Behandlung. 

Typische Omamente: Krabben oder Bossen, knospenartige 
oder ausgezackte Blatter, freistehend oder fiber einen festen Kern 
(Knollen) geiegt, auf den Schragen, an Wimpergen, Fialen etc, 
zur Unterbrechung der starren Graden angewandt; Kreuzblumen, 
stets als freie Endigung, vier Krabben (oder 2 mal 4 libereinander) 
um einen Stengel gelegt, der dartiber in geschlossener Knospe endigt 

Profanbau. 

Der Pro fanbau der Gothifc tibemimmt mit einigen Ab- 
weichungen das System und die Einzelformen der kirchlichen 

Groeler v. Ravensburg-Scb raid, Kunstgeschichtc. 15 
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Architektur: Gewolbe, Pfeiler, Strebepfeiler, Fenster und Portal- 
bildung ; die Profilierung, vor allem die Decoration : Fialen, Wim- 
perge; Maasswerk nnd den Thumibait (fiir Burgen, Rathhauser, 
Stadtthore wichtig). Besondere For men; die Fens ter nichfc immer 
im Spitzbogen, sondem oft auch im Flachbogen Oder gerade ge- 
schlossen; desgl. die For tale, diese mitunter auch im flachen 
Kleeblattbogen. Fiir den Anssenbau wichtig : der Bogenfries 
aus Rund-, Spitz- Oder Kleeblattbogen, meist vortretend, auf Con- 
solen rub end; Bekronu'ng mit. Z i n n e n ; Ausbauten: Erker (»Chor- 
lein«) oder Ecfkthiirme aufConsolen; vor allem die sehr hohen 
Giebel, meist iiber der Facade; sie sind mannigfaltig gegliedert: 
abgestuft, mit Zinnen oder Fialen besetzt, oder vertical getheilt 
durch Lisenen, die in Fialen enden; von mehreren Reihen Fenstern 
tibereinander durchbrochen. Das untere Stockwerk erhalt oft eine 
sogen. L a u b e , eine offene meist gewdlbte Bogenhalle. 


b. DIE GOTHISCHE ARCHITECTUR 
IN DEN EINZELNEN LANDERN. 

1, FRANKREICH.*} 

Die Mannigfaltigkeit der franzosischen Staatengebilde, das Do- 
minieren des lateinischen Elementes im Siiden, des keltischen im 
Westen, des germanischen im Norden und Osten bedjngt eine 
scharfe Scheidung der einzelnen franzosischen Bauschulen. 

a. Nord-Fraukreieh. 

Die nordfranzosische Gothik entspricht im Wesentlichen dem 
oben dargestellten allgemeinen System. Besonderer Character . 
Chorbildung: Chor anfangs noch halbkreisformig, dann polygon, 
mit Umgang und Kapellenkranz ; Chor oft ftinfschiffig bei meist 
dreischifftgem Langhaus. Fagade: Verticale Dreitheilung durch 
Strebepfeiler. Die Horizontaltheilung durch Gesimse noch deutlich. 
hervorgehoben, Stockwerktheilung : Im unteren : drei reichgegliederte 
Portaie, im zweiten glanzend ausgebildete Fensterrose in der Mitte, 
Doppel-Spitzbogenfenster zu den Seiten, im dritten durcblaufende 
Arkadenreihe mit Statuen (den Mittelgiebel oft -verdeckend) ; haufig 
auch hber dem i. Stock eine Arkadengalerie : diese Horizontal- 
gliederung besonders characteristisch. An der Fagade zwei 
Thiirme, mit Sseitigen .Helmen, aber meist unvollendet, Mitunter 
auch eift Mitte] thurm. 


*) &onse, Part gotkique, — Gurlitt, Baukunst Frankreichs. Dresden. 1899. 
Gilberts. 
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1. Die Uebergangszeit. 

Die constructive]! und decorativen Elemente , die der aus- 
gebildeten Gothik charakteristisch , werden seit dem Ausgang des 
11. Jahrhunderts einzeln in den verschiedenen franzosischen Schulen 
herangebildet, zuweilen dasseibe Motiv gleiclizeitig von mehreren 
Schulen gefunden,*) Als alteste Monumente der Gothik gelten 
die kleine Kirche von Morienval (Valois), St. Etienne zu Beauvais 
(um 1 1 10 — 1 1 2 o), u. a. m. Das m it tier e Nord-Frank- 
reich (die Isle de France und Picardie) bleiben von Bedeutimg 
fiir die endgiiltige Gestaltung der Gothik. 

Chor der Abteikirche von St. Denis (Gruftkirche der franzo- 
sischen Konige) bei Paris, erbaut durch Abt Suger, Gewolbe 
begonnen 1144, Baubericht erhalten ; bahnbrechend fur Aus- 
breitung der gothischen Baukunst. Der Chor hat no.ch roroani- 
schen Grundriss : r u n d e n Abschluss, Umgang und Kranz runder 
Kapellen ; aber Arkaden und Fenster spitzbogig, Rippengewolbe, 
Pfeiler und Strebewerk rein gothisch. Das romanische 1140 voll- 
endete Langhaus im 13. Jahrh. neu gebaut. 

Wie in St. Denis bleibt auch weiterhin das gothische System 
mit romanischen Elenienten gemischt. Chorschluss imd Kapellen 
noch rund ; Stiltzen Rundpfeiler ; Emporen beibehalten ; Dekoration 
sparlich. 

Sonstige Friih-Werke: Kathedrale von Noyon (Kreuz- 
arme halbrund geschlossen) ; St. Remy in PJieims (Fagade und 
Chor) ; Abteikirche St. Germer 1 140 — 1 1 60 ; Stiftskirche Notre 
Dame zu Chalons s. M. Eine zweite Stufe der Entwicklung 
bezeichnen vier verwandte, bedeutende Werke : die Kathedrale n 
von Sens, von Sen'l is, vonLaon (mit g era deni, Chor- 
schluss und schlanken, reich gegliederten Thtirmen) und als 
Hauptwerk : 

Notre Dame, die Kathedrale von Paris**), 1163 ge- 
grhndet , 1208 bis auf die Fagade vollendet, flinfschiffig, Langer 
Chor mit riindem Abschluss , doppeltem Umgang (Fortsetzung 
der Seitenschiffe.) ; spater rings um die Kirche Kapellen zwischen 
den Strebepfeilem angebaut. Grossartige Gliederung uhd Raum- 
disposition des Inneren; tiber den inneren Seitenschiffen Emporen 
mit spitzbogigen Arkaden; die Stiitzen ; kraftige Rundpfeiler, an der 
Oberwand saulenformige Dienste (wie in'Laon). Strebewerk un- 
verziert. Fagade: erste gesetzmassige Auspragung des franzosischen 
Fassadentypus, noch einfach und streng; Thiirme unvollendet. 


*) Vgl. Dekio, * Repertorium f, K. XIX, S. 160 ff„ daselbst vreitere 
Litjteratut. 

**)- Viollet de Due, Notre Dame de Paris. 


IS* 
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Anf dem, Uebergange zur Bliithezeit steht: 'die Kathedrale 
von Soissons, 1175. begriindet, hat zuerst polygonen Chor 
und keine Emporen, sondern Triforien. 

2, Die Bliithezeit im 13, Jahrhundert. 

Periode grossartigen Aufschwmngs. Vollendete Ausbildung des 
gothischen Systems nach Beseitigung alter romanischen Elemente. 
Norm ale Form des Grundrisses -nnd der Einzelglieder des Auf~ 
baues ; feine ProfUierung, reiche Kleinarchitectur und Decoration 
entwickelt. Drei Hauptwerke (mit dreischiffigem Lang- und 
Qnerhaus, ftinfschiffigem Chor.): 

Die Kathedrale von Chartres, 1195 — 1260 erbaut, dieFassaden- 
portale und Thurmgewolbe alter; der Chor noch rund geschlossen, 
mit doppeltem Umgang und Apsiden; der ganze Bau in strengem, 
ernsten, weniger dekorativem Stil (die reichen Seitehportale aus dem 
14, Jahrh.); beide Thlirme bis zur Spitze vollendet. Auf der 
vollen Hohe der Gothik stehen: 

Pie Kathedrale yob Kheiihs, 1212 — 1295 durch Robert de 
Couci erbaut Chor polygon, mit 1 Umgang und runden Kapellen; 
prachtvolle Aussenarchitectur, ihr Glanzpunkt die ungemein reich 
ausgebildete Eassade, mit Ftille von Decoration und Sculpturen. 
Ursprtinglich 7 Thlirme, davon 5 durch Brand zerstort (1480); den 
beiden Westthiirmen fehlen die Spitzen. 

Kathedrale von Amiens, 1220 — 1288 erbaut, Chor mit Um- 
gang und Kapellenkranz, franzosischer Normaltyp.us. Bedeutende 
Schiffhohe ; das Innere hat leichten , aufstrebenden Character ; 
prachtige Facade, der von Rheims ahnlich (liber den Portalen zwei 
Arkadenreihen) ; beide Thlirme unvollendet. Dem Langhause spater 
Kapellen zwiscben den Strebepfeilern zugefiigt. 

Dem Vorbilde von Amiens folgt: die Kathedrale von 
Beauvais, grossartige Anlage, aber nur der Chor vollendet 
1225 — 1269, bedeutende Hohe, — Diesen Hauptwerken reihen 
sich an; die grosse Kathedrale von Bourges,* 5schif%, 
mit Notre Dame verwandt, mit rundem Chor, und die Kathe- 
drale von Le Mans, beide mit eigenartiger Chorbildung ; die 
Kathedrale von Tours, nach dem Yorbild von Amiens; 
Kathedrale von Troyes, gschiffig; Kathedrale von Auxerre ; 
aus dem Ende des 13. Jahrh.: St. Urbain zu Troyes, un- 
vollendete kleine Kirche, durch grosse Fenster und Fiille des 
Maasswerks merkwiirdig. 

Neben den Kathedralen kleinere Kirchen und Kapellen : 

Sainte - Chapelle, Paris, Schlosskapelle Ludwig des Heiligen 
0 etzt im Hofe des Justizpalastes) , durch Eudes von Montreuil 
1243 — 1251 erbaut, eine Perle der franzosischen Gothik, vollig 
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restauriert, Dreischiffige, niedere Unterkirche; hohe, einschiffige 
Oberkirche ; der ganze Raum zwischen den Pfeilern von Fenstern 
mit reichstem Maasswerk imd heiTlichen Glasgemalden eingenommen; 
das Innere ganz polychromiert ; das Aeussere mit schdnen Win>- 
pergen u. g. w. 

Verwandte Anlagen : Marienkapelle der Abiei St. Germain von 
Peter von Monterean ; Frauenkapelle der Abteikirche von St Germer; 
erzbischofliche Kapelle zu Kheims, Schlosskapelle zu St. Germain - - 
en-Laye . 

In der Normandie wird die mittelfranzosisclie Gothik friih- 
zeitig in eigner Form entwickelt (sechstheilige Gewolbe, Emporen 
hi s Widerlager eta); auch spater zeigt sie Eigenart: z. B. die 
machdgen Vierungstbiirme (normannisch), . Hauptwerke : K a t h e - 
drale vonRouen, 1207 begonnen, gewal tiger Ban von ernstem 
Character; Kathe’drale von Coutances, 1250 begonnen, 
elegantere, schlankere Verhaltnisse, mit ausgepragtem Verticalismus; 
beide haben eilien machtigen Vierungsthurxn und 2 Westthurme. 
Femer: Kathedrale von Bayeux . 

3, Das 14. und 15. Jahrhundert. 

Auf die ausserordentliche Bauthatigkeit des 13. Jahrh. folgt 
im 14. Jahrh. ein Nachlassen. Neubauten selten. Der Stil ist 
leicht, elegant, schlank anstrebend. Hervorragend die Abteikirclie 
St. Ouen in Rouen (^3 1 8 gegriindet), nordfranzosische NormaJ- 
anlage, schlank und leicht in den Verhaltnissen, mit grossem Mittel- 
thurm und zwei (iibereck gestellten) Westthtirmen. — Andere 
Kathedralen in dieser Epoche vollendet. 

Der Beginn des 15. Jahrh. bringt neuen Anfschwung, reiche 
Nachbliithe ; die ppatgothik. Characteristisch : die liberreiche, 
wuchernde Decoration, die Ausbildung des flammenforarigen Maass; 
werks ; stile flamboyant; kiinstliche Gewolbebildung ; eigene Bogen- 
formen : geschweifte Kielbogen, 

Werke: Fa$ade der Kathedrale und von St. Ouen in Bouen, 
Kirche St. Maclou ebenda ; St. Madeleine zu Troyes, be- 
sonders der Lettner (1506). 

b. SM-Frankreich, 

Die Gothik wird hier, nachdem verschiedentlich selbstandige 
Bildungsversuche vorausgegangen, unter nordfranzosischem Einfluss 
aufgenommen in der 2. Halfte des 13. Jahrh., aber verandert 
durch Anpassung an die slidfranzdsischen Baugewohnheiten. Der 
sudfranzosischen Gothik eigenthiimlich : die e i n schiffigen Kathe- 
dralen (Wegfall der Strebebogen) ; die Backsteinbauten ; die Ver-* 
einfaohung der Details und Decoration. 
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Hauptwerke . Burgund. Kirche von Pontigny (urn 1150), 
Bauthatigkeit der Cluniazenser und Cisterzienser, Ausbreitung der 
Gothik ausserhalb Frankreichs (Italien, Deutschland). Notre Dame 
zu Dijon , unter nordfranzosischem Einfluss. Provence. Kathedrale 
von Lyon , noch mit romanis.chen Motiven. Languedoc. Bauten in 
rein gothischem (nordfranzosischem) Stil : Kathedrale von 
Narbonne, 1272 begonnen, edles Werk, nur der Chor vollendet ; 
ahnlich Kathedral.e von Beziers und Abteikirche von Carcas- 
sonne. Der ersteren verwandt ein Bau der Auvergne: 
Kathedrale von Clermont, 1248 begonnen, rein gothischer 
Bau. Andere Kirchenbauten der Languedoc zeigen Ab- 
weichungen vom nordfranzosischen System, z. B. in Toulouse: 
Jacobiner-(Dominikaner-)Kirche, zweischiffig, mit grossem Central- 
thurm (letzterer auch auf der romanischen Kirche St. Sernin u. a.). 
Besonders eigenartige Gruppe : die einschiffigenBaekstein- 
kirchen. Das Hauptwerk. und die grosste derselben : Kathe- 
drale von Albi (Languedoc) , von ungewohnlicher Anlage : 
ein Schiff, ohne QuerschifF, mit polygonem Chor geschlossen und 
ringsherum von Kapellen zwischen den Sfcrebepfeilern umgeben; das 
Innere in glanzendem Flamboyantstil ; das Aeussere festungsartig, 
mit runden Strebepfeilern , an der Westseite ein machtiger vier- 
eckiger Thurm. 

Im Westen in Aquitanien. Kathedrale von Poitiers 
mit geradem Chorschluss und fast gleichhohen Schiffen. Kathe- 
drale von Bordeaux, colossaler Bau, mit einsehiffigem Lang- 
haus. Hdchste Leistung dieser Gegend: Kathedrale vpn 
Limoges (1270 begonnen) , nach nordfranzosischem Yorbild, 
denen von Clermont und Narbonne verwandt. 

Franzosische Schweiz: Kathedralen von Lausanne 
und Genf. 

Profanbau. 

Die Schlossbauten verbinden den festungsartigen mit dem 
Palast-Character ; grossere Anlagen als die deutschen, reicher an 
Thtirmen, im Innern luxuridser. Fast alle jetzt zerstdrt. Haupt- 
werk war das Schloss des Louvre in Paris , von Karl V, neu- 
gebaut, mit prachtigem Treppenhaus, Festsalen u. a., durch den 
neuen Louvre beseitigt. Ebenfalls verschwunden der zweite Bau 
Karl V., der prachtige Palast fiir Hoffeste, sogen. H6fcel de 
St. Paul. — Diesem Yorbilde folgten zahlreiche andere Schloss- 
bauten in der Provinz, z. B. Schloss von Couci, Schloss von 
Poitiers aus' dem 13.- Jahrh;, Schlciss Meillant, Schloss 
Pierrefonds bei Compiegne. Stadtische Palaste : H 6 tel Cluny 
in Paris (15. Jahrh.) , Palais de Justice in Rouen; Privat- 
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hauser: das Hans der Musikanten (reich decoriert) in Rheims ; das 
Haus des Jacques Coeur in Bourges , palastahnlich. 

2. ENGLAND. 

Von Frankreich verbreitet sich die Gothik nach England, 
hier zuerst angewandt von dem franzosischen Baumeister W i 1 li e 1 m 
aus Sens am Nenbau der abgebrannten Osthalfte der Kathe- 
prale von Canterbury., begonnen 1177. Der Bau entspricht 
der gleichzeitigen nordfranzdsischen Gothik mit romanisclien Ele- 
menten; Vorbild: Kathedrale von Sens. Chor rund mit Umgang 
und einer Kapelle (Beckettskrone) ; zwei Querschiffe. Westhalfte 
im 14. Jahrh. erbaut. Aus derselben Zeit (12. Jahrh.) ein Ueber- 
gangswerk mit franzosischen Elementen: die Templerkirche in 
London . — Unter directem franzosischen Einfluss entstand nocb 
im 13. Jahrh.: die Westminster- Ahteikirehe in London 1245 — 1300, 
bertihmter Prachtbau, einer franzosischen Kathedrale ahnlich, mit 
polygonem Chor und Kapellenkranz; nur Einzelheiten (Kapitelle u, a.) 
englisch; friiheste Anwendung des Maasswerks, ausgebildetes Strebe- 
werk; Facade im 17. Jahrh. ausgeflihrt. 

Im Uebrigen entwickelt sich die Gothik in England selbst- 
standig. Ende des 12, Jahrh. Uehergangsbauten; um 1220 der 
eiiglisch-gottasche Stil ausgepragt, vom continentalen verschieden. 

System. GRUNDRISS : dreischiffige Anlage von grosser 
Lange bei massiger Breite und Hohe; Chor geradlinig, 
ohne Umgang und Kapellenkranz; mitunter rechteckige Kapelle; 
Marienkapelle , Lady chap el; in der Kegel zwei Querschiffe, das 
ostliche kurzer, also Grimdriss ein Doppelkreuz; rechtwinklige 
Plangestaltung: niichterner Eindruck. 

AUFBAU: Hohenunterschied zwischen Mittel- und Seitenschift 
geringer ; Verticalismus minder ausgepragt. Die G e w o 1 b e des 
Mittelschiffs meist ohne (sichtbare) Beziehung zu den Ffeilern, 
d. h. sie ruhen auf Consolen oder Diensten, die nicht von den 
Pfeilern ausgehen, sonclern erst oberhalb derselben (meist fiber dem 
Triforium) an der Wand aufsteigen. Cbaracteristisch fur englische 
Gothik die durch Haufung der Kippen erzielten reichen Gewolbe- 
formen: Sterngewolbe (schon im 13. Jahrh.), Netz- und Facher- 
gewolbe. Sttitzen entweder eigenartig (besonders in der Fnih- 
zeit) als Saulenbiindel gebildet: mehrere isolierte Saulchen um einen 
cylindrischen Kern oder rlickwarts mit dem Kern verbunden, oder 
mehrere Saulen mit einander verwachsen, tellerartige Basis, kelch- 
formiges Kapitell — oder continental Form: cantonnierte Rund- 
pfeiler und Btodelpfeiler. — Das Strebewerk weniger ent- 
wickelt. Wichtig das Triforium. 

DieFagade mitunter der continentalen. verwandt; meist aber 
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von geringerer Bedeutung, ohne Thtirme bezw. ntir mit kleinen; 
Portale niedrig, unansehnlich; liber denselben machtiges Spitzbogen- 
fenster, Sehr betont wird der machtige Centra.lthurm liber der 
Vierung. Thurme viereckig, mit spitzem Helm oder horizontal mit 
Galerie abgeschlossen. Im Zusammenhang mit den Kathedralen: 
Kapitelsale, meist polygonal; mil Sterngewolbe am 
Mittelpfeiler. 

Drei Perioden der Stilentwicklung : 

a, Der frtih-englische Stil (early English ), 13. Jahrh. Cha- 
racteristisch : durchgangige Anwendung des L&ncetbogens (steil 
und schmal), besonders an Fenstern; anfangs ohne Maasswerk. 
Formen meist schlank, etwas mager. 

Dcnkmakr. Frtiheste: Chore der Kathedrale von Winchester , 
Lincoln , Worcester , Zuerst vollkommen ausgepragt erscheint der 
neue Stil in der Kathedrale von Salisbury Normaltypus der friih- 
englischen Kathedrale; Grundriss : harmonisch abgestuftes Doppel- 
kreuz, 140 m lang; Stiitzen. z, Th. isolierte Saulchen um einen 
Kern ; Facade minder entwickelt, oben gerade abgeschlossen, mit 
Arkaden, 2 kleinen Thtirmen ; machtiger reichgegliederter Vierungs- 
thnrm. Dazu Kapitelhaus (1270) in edlen, reichen Formen. 
Verwandte Bauten: Mtinster zu Beverly ; Kathedrale von 
Lincoln mit eigenartiger Facade: breite Wand, oben gerade, mit 
Reihen lancetbogiger Blendarcaden, zwei hohen Thtirmen; Kathe- 
drale von Weils (1214 begonnen), schone, den franzosischen 
verwandte Fa9ade, reicher Figurenschmuck. — Kapitelhauser zu 
Lincoln , Wells, Lichfield } York , Westminster . 

b. Der reiche Stil (decorated style) 14. Jahrh. (1300 — 1380). 
Seine Hauptbedeutung liegt im Reichthum der Gliederung und 
Decoration; das Constructive tritt zuriick. Reiches Maass- 
werk an Fenstern, Triforien, Wanden u. s. w. Vorliebe flir 
weiche, geschwungene Formen, »fliessendes« Maasswerk (» Flowing «). 
Bitithe der englischen Gothik: eigentlich der »schone Stil«. 

Denkmaler : Kathedrale von Exeter (1280 — 1370), 
mit reicher Gewolbe- und Pfeilergliederung, prachtigem Maasswerk; 
Facade ohne Thtirme, machtiges Mittelfenster; 2 hohe Thtirme 
(romanisch) auf den. Querarmen, Kathedrale von Lich- 
field, drei Thtirme (2 westliche) mit hohen Helmen, — Mittelbau 
(Octogon) und Ladychapel der romanischen Kathedrale von Ely 
und Ladychapel der Kathedrale von Wells bezeichnen d'en Hohe- 
punkt des »Dekorativen«. 

Grossentheils hierher gehort die Kathedrale von York, Quer- 
schiff aus d em 13, Jahrh., Westhalfte spater (Langhaus 133.x voll- 
endet); der continentalen (deutschen) Gothik am meisten verwandt, 
sowohl im inneren Aufbau, z. B. .der Pfeilerbildung mit auf- 
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steigenden Diensten, als in der schonen Facade (1402 erbant), 
mit reichster verticaler Gliederung, gewaltigem Spitzbogen fens ter, 
2 - hohen Tluirmen (horizontal mit Galerie abgeschlossen). Gross- 
artiger Eindruck des Innern. Neben der Vierung machtiger 
Thurm. 

c. Der Perpendicularstil (perpendicular style) im 15. und 
16. Jahrh. Reaction gegen das Weich-Geschwimgene, Rlickkehr 
zur Geradlinigkeit ; ebenfalls reicher, zuletzt sogar luxuribser, aber 
niichterner Stil : dem englischen Geschmack besonders entspreehend 
and daher femerhin herrschend. Characteristisch : Das gitterartige 
Stab werk, besonders in den Fen stem (wo es bis zum Bogen 
hinaufgefiihrt ist), daher der Name : » perpendicular ; und die 
beiden Bogenformen : der »Eselsriicken« (Kielbogen) und der 
»Tudorbogen« (eingedrlickter Spitzbogen) seit 1450. Ungemein 
klinstliche Netz- und Fachergewolbe. Haufig auch Holzdecken 
mit kunstreich ausgebildetem Sprengwerk (besonders in Schloss- 
hallen). 

Dmfonaler. Das fltr die Stilwendung entscheidende Werk 
die Kathedrale yon Winchester, bezw. deren Langhaus, seit 1393 
durch Bischof Wilhelm vonWykeham (gestorben 1404) um- 
gebaut; einheitlich, klar; reiche Netzgewolbe auf den von den 
Pfeilern ausgehenden Diensten. — Marienkirche zu Oxford und zu 
Beverly (2. Halfte des 15. Jahrh.) mit Holzdecken. — Mehrere 
tippig decorierte Kapellen, Kreuzgange, Kapitelsale : Kap. des 
Kings-College in Cambridge ; Kreuzgang der Kathedrale von Glou- 
cester ; das glanzendste Beispiel : die Kapelle Heinrich VII. 
am Chor der Westminsterkirche, London, 1502 — 20 erbaut, das 
Innere von phantastischer Pracht; Fachergewolbe mit herab- 
hangenden Schlusssteinen und mit Maasswerk bedeckt. Quergurte 
als Zackenbogen; an maurische Bauten erinnemd. 

Schottland. Die Gothik entspricht hier wesentlich der 
englischen. Aeltestes Werk: die Kathedrale von Elgin (1223 be- 
griindet), Ruine; Hauptwerk: Kathedrale von Glasgow, 
grossartiger Bau. Reiche Entwicklung im 15. Jahrh., z, B. bertihmte 
Abteikirche von Melrose , Ruine, glanzendes Maasswerk; Kapelle von 
Roslyii , malerischer Bau mit Tonnengewolben. 

Profanban. Praqhtige Schlossbauten, verbinden den 
Character derVeste und der friedlichen Wohnung. Hauptraum: grosse 
Halle mit Erkern und kunstvoller Holzdecke. Z. B. Schloss West- 
minster, Eltham , Warwick. 

Collegiengebaude, halb kirchlich , halb weltlich ; zu 
Oxford , Cambridge , Winchester , schlossartig, mit Kapelle und Ver- 
sammlungssaal. 
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3. DEUTSCHLAND •). 

In Folge der reichen Bauthatigkeit in der romanxschen Epoche 
findet die Gothik, das »opus francigenunu, nur langsam Eingang 
in Deutschland (spater als in England). Trotz Nachahmung fran- 
zosischer Vorbilder hat die deutsche Gothik doch nationale Ztige 
entwickelt, selbststandige Gestalt gewonnen. Seit Mitte des 

13. Jahrh’. herrschend, erreicht sie hier consequente Auspragung 
des Ver ticalprincips. 

CHARACTERISTIC i. Mannigfaltigkeit der Chorbildnng. 
Neben dem franzosischen Chor mit Kapellenkranz findet sich, seit 
dem 14. Jahrh. vorwiegend, der schlichte dentsche Chor in ver- 
schiedener Art: der einfache polygone Abschluss, derselbe mit 
Umgang, der drei-apsidiale, der rechteckige, 2. Die Facade 
entweder zweithiirmig, von der franzosischen verschieden : 
beberrscht vom Verticalismus, ohne Galerieen, die Horizontallinien 
tiberall durchbrochen ; statt des Rosenfensters grosses Spitzbogen- 
fenster; oder: einthiirmige Fa9ade, vom Thurmbau beherrscht 
3. Der Thurmbau in Deutschland besonders wichtig, vor allem: 
die durchbrochenen Thurmhelme. 4. Besonders characte- 
ristisch und in Deutschland haufig die Hallenkircke, . wahrscheinlich 
schon vor dem Jahre 1000 in Frankreich entstanden, in Westfalen 
in romanischer Zeit eingeftihrt, von der Gothik allgemein neben 
der basilikalen Form (franzosischen Kathedrale) angewandt, im 

14. Jahrh. besonders bei Pfarrkirchen und Backsteinbauten vor- 
herrschend; weniger malerisch, als die Basilika, aber oft von gross- 
arfcig schlichter Innenwirkung; mehr burgerlich-democratisch. Bei 
der Hallenkirche mit drei gleichhohen Schiffen . fallen Strebebogen 
und Triforium fort; die Pfeiler hoch und schlank; Fenster der 
Aussenwand sehr hoch. — Ausserdem vereinzelt Cen tr al- 
ba tit en. — Ueber gothischen Backsteinbau siehe unten. 

a. Eriiheste Werke. 

(Erste Halfie des 13. Jahrh.) 

Erstlingswerk der Gothik in Deutschland der Chor des Domes 
zu Magdeburg, 1208 begonnen, nach franzosischem Vorbild: polygon, 
mit Umgang und Kranz polygoner Kapellen. Der librige Bail in 
deutschem Stil, dreischiffige Basilika, Langhaus 1363 geweiht, West- 
fa9ade mit 2 Thiirmen im 15. Jahrh. erbaut. 

Die friiheste vollig gothische Kirch e Deutschlands: liehfrauen- 
kirche in Trier , 1227 begonnen, 1243 vollendet, unter franzbsichem 


*) K. Schafer, Kirchenbauten des Mittelalters in Deutschland. Berlin 
1892. — Hartung, Motive mittelalteriicher Baukunst in Deutschland. Berlin 
1899. Wasmuth. 
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Einfluss (St. Yved 211 Braisne bei Soissons) als gothischer Central- 
bau errichtet. Grundriss : griechisches Kreuz mit Kapellen zwischen 
den Kreuzarmen; das Aeussere bildet einen Rranz von 12 polygonen 
Kapellen; Rippengewolbe, cantonnierte Rnndpfeiler. Thurm liber 
der Kreuzung. — Gleichzeitig : die Klosterkirche zu Marien- 
statt (Nassau), 1227 begriindet, Basilika mit Kapellenkranz; 
schmucklos. Klosterkirche Allerheiligen (in Baden) um 1225. — 
Etwas spater, wichtig: Elisabethkirche zu Marburg, ca. 1235 — 1283 
erbaut , mustergiiltige gothische Hallenkirche, Grundriss : 
Chor and Querarme polygon abgeschlossen (Kleeblattform), ein- 
facber Chor, deutsch. Cantonnierte Rnndpfeiler. .Fenster der Aussen- 
wand in 2 Reihen libereinander. Einfach-edle Facade, vertical 
gegliedert, zwei Thiirme. 

b. Die Rheinlande. 

Reichste Entfaltung der Gothik nach Vorbild der franzosischen 
Kathedralen, glanzende Decoration. Bertthmt: die drei grossen 
rheinischeu Dome zu Freiburg, Strassburg und K o 1 n / die 
beiden ersteren noch in romariischer Zeit begonnen. 

Munster zu Freiburg i. B.$ QuerschifF zuerst, Ende des 12. Jahrh* 
erbaut, spatromanisch; Langhaus gothisch, 1250 begonnen; Chor 
seit 1354 erbaut. — Dreischiffige Basilika, mit nicht vorspringendem 
QuerschifF (also nicht kreuzformig) ; der Chor ebenso lang wie das 
Langhaus und von einem Kranz von 14 Kapellen umgeben. Das 
Langhaus etwas schwerfallig, ohne Triforium. Verschiedene Ent- 
wicklungsstufen bemerkbar (Strebewerk). Vierungsthurm und 
2 Thiirme liber dem QuerschifF. Der Facade ein Westthurm 
vorgesetzt mit rechteckigera Unterbau und Portalvorballe, achteckigem 
Obergeschoss , Thurm mit durchbrocbener Steinpyramide 
(12 1 m hoch). 

Miinster zu Strassburg, Chor (ca. 1176 begonnen) und Quer- 
schifF roman i sch , Langhaus gothisch, ca. 1250 — 1275 erbaut, 
Facade und Vorhalle seit 1276 von Meister Erwin (gestorben 
1318); die oberen Theile verandert ausgeftihrt. — Dreischiffige 
Basilika mit einfacher Apsis als Chor, zweischiffgem, vorspringendem 
Querhaus; machtigem Langhaus* dessen Inneres imposant in Ver- 
haltnissen und Gliederung. Das Aeussere glanzend decoriert; 
West facade, frei nach franzosischem Vorbilde, mit drei ptach- 
tigen Portalen, Rosenfenster, Horizontalgalerieen, mit Maass- und 
Stabwerk ganz liberdeckt; mit zwei Thiirmen, davon nur einer, der 
ndrdliche , vollendet, mit ausserst kunstvollem durchbrochenem 
Flelm, letzterer von Joh. Hliltz aus Koln 1439 erbaut. 

Der Dom zu Kdln, von gewaltigen Dimensionen, aber in semen 
wesentlichen Theilen schematisch modern er Neubau. Bang es chic hie : 
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1248 Beginn des Baues (Chores) unter Gerhard von Riel; 
Nachfolger : Meisfcer Arnold und Meister Johannes; 1322 
Einweihung des Chores; 1447 ein Drittel des Sudthurmes vollendet; 
seit 1516 ruht der Bau, verfallt stark. 1796 Heumagazin ; 1842 
Beginn des Ausbaues unter Zwirner, nach den alten Planen, 
1880 durch Voigtel vollendet 

Grundriss: Yorhalie mit 2 Thiirmen ; flinfschiffiges Langhaus, 
dreischiffiges, stark vorspringendes Querhaus, flinfechiffiger Chor mit 
siebenseitigem A.bschluss, Umgang und 7 polygonen Kapellen (Chor 
tiach dem Vorbilde der Kathedrale von Amiens). Aufba.ii* Mittel* 
schifF 2 *j a mal so hoch wie die Seitenschiffe, 3 mal so hoch als 
breit (45:15), zu schmal im Verhaltniss zur Hohe. Pfeiler 211 
dicht gestellt. Das Aeussere sehr reich decoriert , besonders 
die 2 Querhausfa9aden mit 3 Portalen und die Westfagade 
(entw. um 1 3 5 o) ; nnten 3 Portale, dariiber 5 machtige Spitzbogen- 
fenster, alles in ausgepragtem Verdcalismus, belierrscht von den 
beiden machtigen Thurman mit 4 Geschossen und durchbro.chenen 
Helmen, 156 m hoch (zweithochste der Welt). Strenge, efcwas 
abstract berechnete Gesetzmassigkeit, schematische Detaillierung« 

Andere rheinische Kirehenj Katharinenkirche zu Oppenheim. 
(1262 — 1317); die Restauration 1889 vollendet. Grundriss: drei 
Schiffe, jedes ostlich mit einer polygonen Kapelle geschlossen; ein 
zweiter Chor westlich vorgestreckt/ aus dem 15. Jahrh.; liber der 
Vierung Thurm; am Langhause zwischen den Strebepfeilern Ka- 
pellen; reiche Aussendecoration, besonders das pracbtige Maass- 
werk'und die Spitzgiebel der Siidseite bertthmt — Aehnliche 
Choranlage : Kirch e zu Ahrweiler ; Stiftskirche zu Xanten 
(1263): letztere mit 5 SchifFen, jedes mit polygoner Kapelle ge- 
schlossen, 

Kirclien im Elsassj unter dem Einfluss von Strassburg, jedoch 
z. Th. eigenartig (Grundriss). Munster St. Georg in Schlett - 
stadt, edles Werk mit geradem Chor, Vorhalle mit 2 Thtirmen; 
Kirche zu Ruffach, Westfront unvollendet; St. Martin in Colmar ; 
Pfarrkirche St. Theobald zu Thann mit origineller Facade und 
graziosem Thurm. 

c. SMdeutscMand. 

(Franken,. Sch waben , Bayern.) 

Vorherrschend einfache Chorbildung, ohne Umgang und 
Kapellenkranz ; QuerscbifF in der Regel nicht vorspringend oder 
fehlt ganz. Viele Hallenkirchen. Decoration meist minder reich 
als im Rheinland. HatiptWerke : 

Dom zu Regensburg, 1275 bis Ende des 15. Jahrh. erbaut, 
dreischiffige Basilika; Chor und SeitenschifFe mit je einer Apsis 
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geschlossen; Querschiff nicht vorspringend; reiches Ornament innen 
und aussen; Facade von Meister Roritzer entw.; zwei Westthtirme 
mit durchbrochenem Helm, deren Ausbau 1869 vollendet, da- 
zwischen dreiseitige Vorhalle; das Ganze auf einem vielstufigen 
Unterbau. 

Mtinster zu Ulm, 1377 — 1543 erbaut; Hauptmeister: Ulrich 
von Ensingen und Matthaus Boblinger; der Ausbau, insbesondere 
des Thurmes, 1890 vollendet. Dreischiffige Basilika, spater in 
eine fimfschiffige verwandelt; o h n e Querschiff, mit einfachem 
polygonem Choi', neben letzterem 2 Thiirme; das Innere schmuck- 
los; an der Westseite itber dem Ende des Mittelschiffs ein mach- 
tiger, reich gegliederter Tluirm mit durchbrochenem Helm (von 
Meister Boblinger entw.), der Glanzpunkt des Baues, 161 m hoch, 
der hochste der Welt. 

Franketi. In Nlirnberg: grossraumige Hallenkirclien, 
wesentlich aus dem 14. Jahrh.: die Lorenzkirche mit mach- 
tigem Portal, prachtigem Rosenfenster an der Westfa§ade; Chor 
sp&tgothisch aus dem 15. Jahrh.; die Frauen kirche mit reich 
dekorierter Vorhalle*; Chor und Theile der Sebalduskirche, 
sogen. »Brautthflr« , das zierlich geschmiickte Nordportal, der 
Hauptbau noch romanisch. 

Wiirzburg: Liebfrauenkapelle , Hallenkirche. In B a m - 
berg: Pfarrkirche S. Marien, barock dekoriert. 

Schwafoem Stiftskirche S. P e t e r und Paul zn Wimpfen 
ixn Thai, seit etwa 1260 in frtibgothiscliem Stil erbaut (West- 
fa$ade romanisch), nach franzosischem Vorbild, mit einfachem 
Chor, Querschiff, 4 Thtirmen. M a rien kirche zu Reutlingen , 
frithgotbisch ; MOnster zu Ueberlingen am Bodensee , fiinfschiffig. 
Hallenkirclien: die Kreuzkirche zu Gmund, nachst 
dem Ulmer Munster die grosste Kirche in Schwaben, von Meister 
Peter Arler 1351 begonnen; Chor mit Kapellenkranz, Aeusseres 
reich, ohne Westthtirme; die Liebfrauen kirche zu Ess- 
ling e n , reiche Aussenarchitectur, schoner durchbrochener Thurm- 
helm, — Den schwabischen verwandt die Kirchen der deutschen 
Schweiz, z. B. Mtinster zu Bern . 

Bayern. Im 15. Jahrh., dem die wichtigeren Werke an- 
gehoren, herrsclit Backsteinbau und Hallenkirche; Bauten 
michtern, derb, schmucklos;- streben aber nach ktihner Raum- und 
Massenwirkung. Beispiele: St Martin zu Landshut mit 
hohem Westthurm; Frauenkirche zu Ingolstadt ; Frauenkirche 
zu Munch en, 1468—88 erbaut, Grundriss ein polygon ge- 
schlossenes Rechte.ck, dreischiffig; Inneres imposant, Aeusseres 
schmucklos; 2 Westthtirme mit runden Hauben, 

Klosterkirche zu Ettal, 1330 von Ludwig dem Bayern ge- 
grfindet; i2seitiger Centralb.au, im r 8. Jahrh, umgebaut. 
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d. Oesterreich. 

Stcphansdom in Wien; von dem alteren romanischen Bau 
nur Wes tirade mit den zwei »Heidenth(irmen« erhalten; gothischer 
Neubau seit 1339. Grun dries sliddeutsch: drei fast gleichbreite 
Schiflfe, jedes mit polygoner Apsis ; Hallenkirche mit nur etwas liber- 
hdhtem Mittelschiff ; Langhaus mit Netzgewolben; kein Querschiff, 
aber zwei Thurme an den Langseiten, mit reich decorierten Haupt- 
portalen. Nur der siidliche von Meister Wenzel vollendet (1433), 
pyramidal aufsteigend, 136,7 m hoch, mit durchbrocbenem Helm, 
Meisterwerk. An dem machtigen Dache zieriiche Spitzgiebel, 

Chor der Cistercienserkirche zu Zwetl, mit Kapellenkranz ; 
S. Maria am Gestade in Wien, mit originellem, kuppelartig ab- 
geschiosssenem Thurm. — Zablreiche go this die Kirch en im 15. Jahrh., 
Hallenkirchen mit Netzgewolben. 

In Bolimen grossartige Bauthatigkeit im 14. Jahrh. unter 
Kaiser Karl IV.; sein Baumeister seit 1356 Peter Arler von 
G m ti n d. Hauptwerk dieser Zeit : Dom S t. V e i t in Prag, 
begonnen 1344 von Meister Matthias, vollendet von Meister Peter 
.1386, nnr der Chor ausgeftihrt nach franzosischem Muster, mit 
Kapellenkranz. Andere Werke Peter Arlers: Kirche des Karlshofes 
(Achteck mit Kuppel) in Prag, Allerheiligenkirche ebenda ; Moldau- 
briicke (Altstadter Brtickenthurm) ebenda ; Bartholomauskirche zu 
Kollin (begonnen 1360); Barbarakirche zu ICuttenberg, 
deren Chor reich gegliedert und decoriert. Aus Arlers Sc’hule: die 
Tevnkirche zu Prag, 

Ungaro: Dom S. Elisabeth zu Kas chau, Centralbau 
(ahnlich der Liebfrauenkirdhe in Trier) mit einer Langhausfa9ade 
(westlichen Vorhalle) combiniert; 2 Westthtirme; Chor einfach poly- 
gon, reich dekoriert. 

e. Saelisen, Thiiringen, Westfalen. 

In den sachsischen Landen ist der bedeutendste und Mchst 
dem Magdeburger Chor frtiheste Bau : . D 0 m -z u Halberstadt, 
1239 his x 49 2 erbaut; dreischifhge,' kreuzfdrmige Basilika, lang- 
gestreckte Anlage, Chor mit einer Kapelle ; mustergtiltiger Aufbau, 
schlank, einfach; 2 Westthtirme im Uebergangsstil. — Andere 
Kirch en: Dom zu Erfurt, Chor 1349 begonnen, drei schiffige 
Hallenkirche mit origineller nordlicher Vorhalle; D 0 m z u.M^e i s s e n 
(1270), malerisch gelegen, Hallenkirche; Eraitenkirche zu .Halle; 
Blasius- und Marienkirche zu Miihlhausen i, Th , 

Die Kirchen Westfalens sind sammtlich Hallenkirchen, 
meist mit einfachem Chorschluss. Das bedeutendste Werk der 
Friihgothik : D 0 m z u M i n d e n , grossartiger Bau ; harmonischer 
Innenraum ; prachtiges Maasswerk, cantonriierte E.undpfeiler. Aus 
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dem 14. Jahrh. die zierliche Stiftskirche zu Herford ; Marienkirche 
zu OsnabrUck ; Wiesenki.rche zu Soest (13x3 begonnen), 
schlanker, freiraumiger Aufbau, yielgliedrige Pfeiler ohne Kapitelle ; 
Lambertikircbe in Munster , reich decoriert. 

Saehsische Spatgothik von Mitte des 15. bis Mitte des x6. 
Jahrh. Bedeutender Aufschwung der Bautbatigkeit, an der Greuze 
des Uebergangs zur Renaissance. Hallenkirchen weitraumig mit 
kunstvollen Netzgewolben, Pfeilern ohne Kapitell, Betonung der 
Horizontalen ; imlnnern ringsum Empore. Hauptwerk dieser Gruppe : 
Marienkirche zu Zwickau, 1453 begonnen, Restauration 
von Mothes 1891 vollendet. Schlosskirche zu Chemnitz, Stadtkirche 
zu Annabeig u. a. 

f* Das Nordostliche Tiefland. 

Der Backsteinbau. 

Beim Uebergang zum Backsteinbau erfahren die gothischen 
Formen eine dem’ Material entsprechende Umgestaltung, Verein- 
fachung. Vorliebe fur Hallenkirchen, Strebebogen fehlen 
oder treten zuriick. Pfeiler, Rippen, Fenster theils ungegliedert, 
theils vielgliedrig prohliert. Das Maasswerk und die ilbrige De- 
koration wird in Formsteinen nachgebildet, z. Th. sehr zierlich, 
aber oft trocken, schablonenmassig. Anwendnng farbig glasierter 
Ziegel. Neben reichen Bauten fmden sich solche von schwer- 
falligem, schmucklosem Character, besonders im Aeusseren. 

Mark* Hallenkirchen: Klost erkirche zu Ch orin, 
um 1272 begonnen, jetzt Ruine, erster gothischer Backsteinbau, 
Vorbild spaterer; Klosterkirche zu Berlin 1290 begonnen, primitiv; 
Marienkirche zu Prenzlau, 14. Jahrh., mit reichem Maasswerk. 
Ein Hauptwerk : die Katharinenkirche zu Brandenburg, 
1381 begonnen, dreischifhg, mit nach innen gezogenen . Streb.e- 
pfeilern, Chor mit Umgang ; ausgezeichnet durch pr&chtige Decoration 
des Aeusseren, insbesondere, der Giebel der seitlichen Kapellen 
(zierlich durchbrochenes Maasswerk, Wechsel griiner und rother 
Ziegel). Verwandt: Marienkirchen zu Konigsberg i. d. N. und zu 
StendaL 

Im Ostsee-GeMet* B a s i 1 i k e n mit ausgebildetem Strebe- 
system und Chor mit Umgang und Kapellenkranz, frei nach fran- 
zosischem Muster. Hauptwerk und Vorbild: Marienkirche in 
Ltibeck, 1276 begonnen, streng*einfacher Bau; Chor mit 3 Ka- 
pellen; an der Westseite zwei machtige Tbtirme (123 m). Ver 
wandt: Marienkirche zu Doberan , farbig dekoriert, dabei acht- 
eckige Taufkapelle; Dom zu Schwerin; Klosterkirche zu Dargun. 

Preussen* Hallenkirchen von einfach-derbeta Character, 
mit geradem Chorschluss, Hauptwerk : Marienkirche in 
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Danzig, 1343 begonnen, dreischiffig (atich der Chor), von mach- 
tigen Dimensionen, dlirftige Einzelformen, colossaler, massiger West- 
thurm, Giebel und schlanke Eckthlirme. Femer: Dome zu 
Frauenburg, zu Kdnigsberg\ 

Frofanfoatu 

Mit der Gothik beginnt der Aufsclrwang des Profanbaues, der 
jetzt hohere kiinstleriscbe Bedeutung gewinnt. 

a. Burgen und Schltfsser. Hauptwerk : Schloss Marlenbur g 
in Preussen, ehemals Sitz des deutschen Oidens, eine der hochsten 
Leisfcungen des Backsteinbaues und des mittelalterlichen Profaiibaues 
in Deutschland, 1280 gegriindet; Umbau nach 1309 begonnen, 
1382 vollendet ; gegenwartig durch Steinbrecht umfass end restauriert*). 
JDrei Theile ; Yorburg, zerstort; die beiden Haupttheile: das 
Hoc h schloss und das Mittelschloss, jedes um einen 
viereckigen Hof angelegt, sind erhalten. Im Hoc h schloss 
sind die wichtigsten Theile: der Kapitelsaal, daneben die Schloss- 
kirche mit dem Prachtportal, der » golden en Pforte« ; darunter im 
Erdgeschoss die St. Annakapelle, Im Mittelschloss (aus der 
Bllithezeit des Ordens), den Glanzpunkt bildend: das Convents- 
gebayde, darin der berfihmte Ordensremter mit palmenformigen 
Fachergewolben auf 3 Granitsaulen und die Hochmeisterswohnung 
mit prachtigen, zinnenbekronten Fa$aden und herrlicben Hallen 
mit palmenformigen Gewolben. 

Unter den librigen Burg- und Schlossbauten am bedeutendsten : 
BnrgKarlstein in Bohmen, von Karl IV. 1348 gegriindet; 
4 Theile: Vorhof, Burg, Kirche und grosser Thurm; die Al- 
brechtsburg zu Meissen, seit 1471 von Meister Arnold 
erbaut, ueuerdings restauriert; spatgothisch, mit grossartigen Hallen 
und Zimmern, reichen Rippen- und Zellengewoiben, Rundpfeilem 
ohne Kapitell,- reich ausgebildetem Treppentburm an der Facade; 
die Yeste Koburg, aus dem Ende des 15. Jalirh., mit schoner 
Holzkonstruction ; seit 1838 restauriert. 

b. Rathh&liser, von hervorragender Bedeutung, z. Th. reich 
ausgestattet. Steinbauten: die Curie (sogen. Grashaus) in 
Aachen , einer der friihesten gothischen Profanbauten, aus der 
2. Halfte des 13. Jabrh. Rathhaus zu M tins ter i. W., aus 
dem 14. Jahrh., mit prachtiger Facade: abgetreppter Giebel tiber 
Spitzbogen-Laube. Rathhaus zu Braunschweig, aus dem 
Ende des 14. Jahrh., zwei rechtwinklig verbundene Fliigel, unteh 
Lauberigang, oben offene Galerie mit Spitzgiebeln und Maasswerk- 
fullung. Die beiden Hauptwerke in der Mark : R a t h h £ u s e r 

*) Steinbrecht , Die Wiederkerstellung des Marienfyurger Schlosses, 
Centralbl. der Ban.verwalfu.ng 1896. 
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in Konigsberg i. d. N. und z 11 Tangermiinde, deren 
Fagaden dem reichen Stil angehoren (Blendgiebel zwischen 4 fialen- 
geschmiickten Strebepfeilern). Ferner bedeutend : Rathhaus zu 
Llibeck, mit riesigen Giebeln und Spitzthtumen. Andere in 
Bremen , Siralsund , Brandenburg , Stargard . — Hierher gehoren auch 
die Kaufhallen, unter denen am bedeutendsten : der Artus- 
h of in Danzig , mit Palmengewolben. 

c. Stadtthoi^e. Entweder ein Thurm Oder zwei Thiirme 
mit Mittelbau. Steinbauten: Stadtthor in Soest ; Spalenthor 
in Basel. Back steinbauten, besonders reich entwickelt : 
Holstenthor in Lilbeck (1477), imposant, 2 Rundthtirme mit 
Mittelbau , dariiber Giebel ; Ueglinger Thor und Tanger- 
mtinder Thor in Stendal, einthiirmig, reich gegliedert; Neustadter 
Thor zu Tangermiinde; Thor in Wismar ; mehrere in Neu- 
Brandenhurg . 

d. Privathauser. Steinbauten: das stein erne Haus in 
Frankfurt a. M . ; Haus Nassau in Nurnberg; einige Hauser in 
Miinster . Fachwerkbauten in Braunschweig , Hannover , 
Hildesheim u. a. Backsteinbauten in der Mark, in Bommern 
it. s. w., zahlreiche interessante Beispiele in Liineburg (z. B. Witzen- 
dorff’sehes Haus) und in Greifswald . 

4. XT ALIEN *]. 

Die Gothik wird etwa gleichzeitig in Deutschland und Italien 
eingefiihrt ; sie wird bier der heimischen Bautradition und Stilweise 
angepasst, ins Italienische tibersetzt, unterscheid et sich wesentlich 
von der nordischen Gothik. 

CHARACTERiSTIK. Der Verticalismus, die aufstrebende 
Tendenz tritt zuriick; die Raume sind minder hoch, dafiir breit 
(dem siid lichen Raumgefuhl entsprechend) ; die Pfeiler weit gestellt ; 
das Mittelschiff weniger iiberhoht; die Wande riur von kleinen 
Fenstern durchbrochen. Reiche Chorbildung mit Kapellenkranz 
selten ; meist einfache polygone Apsis. Die constructive Ver~ 
werthung des Spitzbogens fand frith Aufnalime, weniger das Strebe- 
system. Gewolbe einfach, keine kiinstlichen Formen; die Stiitzen 
oft Rund- oder Polygonalpfeiler ohne Gliederung; abet* auch can- 
tonnierte oder Blind elpfeiler. Neben dem Spitzbogen oft noch 
Rundbogen angewandt (z. B. bei den Portalen). Ueber der Vierung 
in der Regel Kuppel. Die Fagade als selbstandiges Schaustiick 
vorgesetzt, ohne Thiirme ; Glockenthurm getrennt aufgestellt, senk- 
recht aufsteigend , meist gerade geschlossen. Fialen, Spitzgiebel 
rein dekorativ verwerthet) Maasswerk viel angewandt. Das Aeussere 


*) C« Boito, architettura del medio evo in Italia. Milano 1880. 

Goeler v, Ravensburg-Schmid, Kunstgeschichte. id 
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nicht in verticale Einzelheiten aufgelost; Yorliebe flir Flachen- 
dekoration, 


a, Frtihe Gothik in Oher-Italien. 

Der Zeit des Uebergangs gehoren mehrere oberitalienische 
Kirchen an , die romanische und gotbische Elemente verbinden ; 
z. B. Kathedrale von Asti, Kirche in Brescia, Kirche in Chiara- 
valle bei'Mailand, insbesondere Kirche S. Andrea zu Ver- 
celli (1219 gegrtindet), das Aeussere romanisch, der innere Auf- 
bau wesentlich gothisch; spitzbogige Gewolbe; Strebepfeiler und 
Strebebogen. Die italienischeGothikin ihrer characteristischen 
Eigenart wird zuerst eingefuhrt und ausgebildet durch die B e 1 1 e 1 - 
orden: dieFranciscaner und Dominicaner. Die erste 
nachweisliche Franciscanerkirche in gothischem Stil ; San Fran- 
cesco in Assisi, seit 1228 erbaut vom Meister Jacob 
dem Deutschen , dem 1232 — 1253 Philipp de Campello, der 
eigentliche Erbauer, folgt; Doppelkirche , die Unterkirche krypten- 
artig , nieder , die Oberkirche licht und hoch, kreuzformig, ein- 
schiffig, mit Bilndelpfeilern. 

Die weitere Ausbildung der Gothik durch die Dominicaner 
und Franciscaner erfolgt zunachst in Ob er-It alien, grossartige 
Ordenskirchen und zwar Gewolbekiichen. Beispiele : S. Fran- 
cesco in Bologna , 1236 begonnen, an die nordische Gothik er- 
innemd ; characteristisch die C h 0 r b i 1 d u n g : polygon mit Umgang 
und Kapellenkranz, die Kapellen quadratisch; holies Oberschiff und 
Strebebogen. Verwandt: S. Domenico und andere Kirchen in 
Bologna ; San Antonio in Padua urn 1232 begonnen, hat 
dieselbe Chorbildung; Lang- und Querhaus mit Kuppeln gedeckt, 
das ilbrige mit Kreuzgewolben. 

In Yenedig entwickelt sicli ein zweiter Typus : S. Maria 
gloriosa deiFrari, Franciscanerkirche, 1250 gegrtindet, deutsch- 
nordischer Einfluss ; characteristisch die Chorbildung: Anlage 
von Kapellen an der Ostseite des Querschiffs, jederseits vom 
Chor drei. Verwandt: Dominicanerkirche S. Giovanni e 
Paolo in Venedig, S. Agostino in Padua, t S. Anastasia in 
Verona (1261 begonnen), mit 5 ostlichen Kapellen. 


b. Die Gothik in Mittelitalien. 

Hauptsitz der gothischen Bauth£tigkeit Mittelitaliens ist Toscana. 
Voran gehen auch hier die Bettelordenskirchen ; holzgedeckte 
Kirchen (toscanisch-umbrischer Typus), meist mit quadratischen 
Kapellen an der Ostseite des Querschiffs, z. B, S. Francesco in 
Pisa, S. Francesco und Domenico in Siena u. a. Hervorragend : 
S. Croce, Franci.scanerkirche, Florenz , seit 1294 von Arnolfo 
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d i Cambio erbaut, gewaltigste aller Bettelordenskirchen, drei- 
schiffig, 10 Kapellen am Querschiff, polygone Apsis; Mittel- und 
Querschiff mit offenem Dachstuhl, Seitenschiffe mit mehreren Sattel- 
dachern gedeckt. Marmorfagade modern, 1863. 

Gothische Gewolbekirchen seit Mitte des 1 3 . Jahrh. 
Friihestes Beispiel : S. Trinity in Florenz> um 1250. Unter 
oberitalienischem Einfluss : die beriihmte Dominican erkirche S. Maria 
Novella in Florenz, seit 1278 von Fra Sis to und Fra Ristoro 
erbaut, dreischiffig, kreuzformig, mit 5 ostlichen Kapellen ; Friih- 
renaissance-Fa^ade. — Dom von Arezzo , 1277 begonnen, einfache 
Anlage. — Aus derselben Zeit : Campo Santo zu Fisa, Meister- 
werk des Giovanni Pisano, 1283 vollendet , rechteckiger 
kreuzgangartiger Umgang mit gothischen Maasswerk-Arcaden, 

Wichtig die drei grossen mittelitalienisehen Dome: 

Dom zu Siena } Umbau des alteren Domes in der 1. Halfte 
des 13. Jahrh. (noch romanisch) begonnen, 1264 Kuppel vollendet, 
seit 1284 Giovanni Pisano Oberbauleiter (Facade begonnen), 
Nur die spateren Theile sind gothisch. Grundriss kreuzformig, 
Langhaus, Querhaus und Chor dreischiffig, letzterer gerade ge- 
schlossen; in der Kreuzung sechseckiger Kuppelraum- mit i2seitiger 
Kuppel; die tibrigen Theile mit Kreuzgewolben gedeckt. Glanz- 
punkt: die Facade, in rothem und weissem Marmor getafelt, 
obere Theile erneuert; unten 3 gleiche Portale mit Spitzgiebeln, 
oben hoherer Mittelgiebel und zwei Seitengiebel (den 3 Schiffen 
entsprechend), von 4 Thurmchen flankiert; dekorativ und plastisch 
reich ausgestattet; sechsstockiger Glockenthurm. — Anbau eines 
machtigen Langhauses , dem das bisherige als Querschiff dienen 
sollte, 1340 begonnen, aber bald wieder aufgegeben (ein Theil 
davon jetzt als Opera des Dorns ausgebaut). 

Dom vou Orvieto, Umbau begonnen 1290, Facade 1310.; 
dem vorigen verwandt, aber eine Saulenbasilika, Langhaus nicht 
gewolbt, sondern mit offenem Dachstuhl, Querschiff und quadratischer 
Chor gewolbt. Facade veranderte Wiederholung der von Siena ; 
die dreitheilige Gliederung klarer, das Mittelportal grosser als 
die Seitenportale, Herrliche Reliefs und insbesondere Mosaiken; 
kein Thurm. 

Dom von Florenz, S. Maria delFiore, 1296 gegriindet*). 
Erster Bauleiter Arnolfo di Cambio, gestorben 1300; lang- 
samer Fortgang; 1357 der Bau von neuem begonnen; mancherlei 
Aenderungen und Erweiterungen des Planes wahrend des Baues ; 
1421 bis auf die Kuppel vollendet. Grundriss: dreischiffiges Lang- 
haus, an das sich ein gleichbreiter, machtiger achteckiger Kuppel- 
raum anschliesst, aus dem drei flinfseitige Apsiden heraustreten. 


*) Guasti, Santa Maria del Fiqre. , Firenze 1887. Ricci. 

16* 
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Die Schiffe mit je 4 Kreuzgewolben bedeckt : gewaltiger Raum mit 
wenig Stlitzen bewaltigt. Die Kuppel Frlibrenaissance. Aeussercs : 
schwarz-weisses Marmortafelwerk ; Portale und Fenster mit gothischen 
Spitzgiebeln; Facade modem (1888). Glockenthurm (Cam- 
panile) quadratisch, 5 Stockwerke, das' untere 1334 yon Giotto 
erbaut; Gliedenmg und Dekoration wie die des Domes, aber schdner; 
Fenster kostliche Details. 

Eine eigenartige Kirche des 1 4. Jahrh. ist Or San Michele 
in Flofenz, viereckiger thurmartiger Ban, seit 1337 als Kornspeicher 
errichtet ; das Erdgeschoss seit 1355 durch Orcagna zur Kirche 
umgebaut; grosse Spitzbogenfenster mit reichem Maasswerk. 

Andere mittelitalie'nische Kirch en : der Dom zu Lucca, be- 
gonnen 1308, mit rnndbogigen Arkaden, daruber Triforinm ; Inneres 
holier, schlanker. — Der Dom zu Perugia , Hal len kirche, 

In Rom das einzige gothische Bauwerk: die Dominikaner- 
kirche S. Maria sopra Minerva, 1280 begonnen. 

c. Spatere Grothik in Oberitalien. 

Das reifste Werk italienischer Gothik ware, wenn vollendet, 
geworden : der Dom San P e t r 0 n i 0 in Bologna, begonnen 
1390, Grundriss: Kreuzform, ca. 190 m lang; Langhaus, Qtier- 
schiff und Chor dreischiffig, Kapellenreihe rings herum; liber der 
Kreuzung gewaltige Kuppel projektiert. N" u r das Lang h a 11 s 
vollendet (1647), niit kleiner Apsis geschlossen. 

In der Lombardei: Certosa von Pavia, Karthauser- 
kirche, 1396 begonnen, beruhmte Renaissance-Fagade ; weitraumiges. 
Innere, »kirchlicher Festsaal«. Dom zu Como , begonnen 1396. 

Dom you Mailand, 1386 durch Galeazzo Visconti gegrlindet,. 
unter Mitwirkung nordischer, besonders deutscher Baumeister (z. B. 
Heinrich Arler von Gmiind, Ulrich von Fftssingen) erbaut; Fagade 
erst unter Napoleon I. 1813 vollendet*), Grundriss: ahnlich clen 
deutschen Kathedralen, kreuzformig; Langhaus funfschiffig, Quer- 
bans, dreischiffig, polygoner Chor mit niederem Umgang (0 h n e 
Ka pel len). Hohe der Schiffe m&ssig abgestuft: gemeinsames > 
terrassenartig abgedecktes Dach. Ueber der Vierung Kuppel, daruber 
der Mittelthurm mit Spitze; keine Fagadenthtirme. Das Ganze 
aus weissem Marmor. Das Aeussere prachtvoll; decoriert, Flille 
von Spitzthurmen, Pfeilern und liber 6000 Statuen. Starke, aber 
nicht consequent durchgeflihite Anlehnung an nordische Gothik. 

d. Unteritalien. 

Directe Einfdhrung franzosischer Gothik. Ihr folgen 
insbesondere in Neapel: S. Lorenzo Maggiore, 1286 be^ 


*) Annali del diiomo di Milano. Milano 1877—85. 
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gonnen, Choi* mit Kapellenkranz ; S. Domenic.o und Dom 
S. Gennaro mit ffachgedecktem Mittelschiff, letzterer mit phan- 
tastisch decoriertem Portal. — Ausser Neapel bertihmt : Grotten- 
lcirche Monte S. A n g e 1 o auf dem Berge Gargano, rein' fran- 
zosisch-frtihgothisch. 

In Sicilien sowie in der Gegend von Amalfi bleibt der 
sicilische (normannisch-maurische) Stil h errs cli end, mitnnter von 
einzelnen gotliischen Einfliissen durchkreuzt (Kreuzgang von S. Dome- 
nico in Salerno ti. a.). 


Profanbauten. 

Zahlreicbe und bedeutende Leistungen der italienischen Gothik 
im Profanbau; hauptsachlicli municipale Bauten (Bitithe 
des italienischen Stadtewesens sodann Privatpalaste. 

Oberitalien. Backsteinbauten. Stadtische Amtsgebaude mit 
offener Pfeilerlialle im Erdgeschoss ; Geschaftsraume im Oberstock 
(sogen. Broletto ). Die bedeutendsten : Palazzo pubblico in Biaeenza 
(1281), Pfeilerlialle aus Quadern, Obergeschoss aus Backstein mit 
6 reichverzierten Fenstern ; Palazzo pubblico und Justizpalast in 
Cremona , Palazzo pubblico in Como, in Monza ; Loggia de’ mercanti 
in Bologna. Ein spates Prachtwerk des gothischen Backsteinbaues 
das Grosse Hospital in Mailand, nur zum Theil alt ; be- 
gonnen 1456, von Bramante vollendet. 

In Venedig glanzender Palastbau von eigenartigem Cha- 
racter, gemass der Lage an Canalen. Erdgeschoss untergeordnet, 
mit kleinen Fenstern; die oberen Stockwerke eingetheilt in einen 
Mittelbau — er enthalt den grossen Saal, Fagade eine Loggia 
(Sanlenhalle mit Spitzbogen, in und liber denselben Maasswerk) — 
und zwei S e i t e n f 1 ti g e 1 , fur Wohiv und Schlafzimmer , mit 
fester, nur von x oder 2 Fenstern durchbrochener Fagadenwand. 
Die Gothik hier dekorativ angewandt. Heiterer, glanzender, phan- 
tastischer Character. Palazzo Giustiniani und Palazzo Fos- 
c a r i ; zierlich und reich geschmuckt die C k Doro (nicht Ck 
d’oro), der reizvollste Palast Venedigs. 

Bei* Dogenpalast, begonnen Anfang des 14. Jahrh., ernster 
Prachtbau. Die F a 9 a d e n der Slid- und Westseite si'nd gothisch, 
in den 2 unteren Geschossen durch zwei spitzbogige Saulenhallen' 
ubereinander gebildet (die obere mit prachtigem Maasswerk), in der 
oberen Halfte (den 2 oberen Geschossen) durch eine ungegliederte, 
rautenformig mit Marmorplatten verkleidete, nur von wenigen grossen 
Spitzbogenfenstern durchbrochene Mauerwand gebildet. Haupt- 
, portal : Porta della Carta, von G. und B. Bon 1443 voll- 
endet, Prachtwerk der Spatgothik. Hof und Ostlagade im 
Renaissancestil. 
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Toskana. In Florenz haben die Palaste meist bnrgartigen 
Character, so der Bargello (Sitz des Podestk, jetzt National- 
museum), begonnen 1250, und der Palazzo vecchio (Sitz 
der Signoria), begonnen 1298, beide in Haustein, mit Zinnen- 
bekronung und hohem Thurm zur Seite; Bargello mit schonem 
Hof und Freitreppe. Zierlich-dekorativen Character hat das Bruder- 
schaftshaus , der Bigall o. Loggia de’ Lanzi, begonnen 
1376, vorne und an einer Seite offene Rundbogenhalle von voll- 
endetem Raum- und Formgeftlhl. 

In Siena. Palastbauten den florentinischen verwandt, meist in 
Backstein. Hauptwerk : Palazzo pubblico, 1289 begonnen, 
imposanter Backsteinbau, mit hoherem, vierstockigem Mittelbau, 
Spitzbogen, Zinnen und hohem, schlankem Thurm zur Seite. — 
Privatpalaste, z. B. Palazzo Tolomei, Erdgeschoss und 3 Stock- 
werke mit gothischen Fen stern ; Palazzo Bu on signori. — Stadt- 
hauser in P i s 1 0 j a , Perugia. 

In Unteritalien: Castel nuovo in N e a p e 1 , berlihmtestes 
Schloss der Dynastie Anjou; Castel del Monte bei Andria . 

5. DIE TJBRIGEN LANDED, 
a. Spanien. 

In Spanien wird ungefalir zur selben Zeit wie in Deutsch- 
land, etwa urn 1225, das System der nor dfranzosischen 
Gothik aufgenommen, ohne wesentliche Abanderung, Nur in ein- 
zelnen Punkten tritt Eigenart hervor: Vorliebe ftir Weitraumigkeit; 
Fenster nicht so breit; Kuppelthlirme liber der Vierung; maurische 
Motive in der Decoration. 

Die grossartigste, auch wohl friiheste gothische Kirche Spaniens 
die Kathedrale von Toledo^ 1227 begonnen, flinfschiffig, der Notre 
Dame von Paris verwandt, ungefahr eben so lang und hoch wie 
K diner Dorn, aber breiter; Chor mit doppeltem, rundem Umgang 
mit Kapellen. Das Innere grossartig; Triforien mit maurischen 
Zackenbogen ; reichgegliederte Biindelpfeiler, — Etwa gleichzeitig : 
Kathedrale von Burgos, 1221 gegrlindet, im reifen fran- 
zosischen System, dreischiffig, Chor flinfschiffig mit Umgang und 
Kapellen; schone Fagade mit 2 pr&chtigen Thiirmen mit durch- 
brochener Spitze vom Meister Johann von Koln (15. Jahrh.). Das 
edelste Werk: Kathedrale von Leon, seit ca. 1250 erbaut, 
erinnert an Rheims, Amiens; dreischiffig, Chor flinfschiffig mit Um- 
gang und polygonen Kapellen; hoch und schlank; Fagade mit 
2 viereckigen Thiirmen. — Kathedrale von Valencia, 
1262 begonnen. Nord-Fagade und achteckiger Kuppelthurm mit 
reicher Dekoration. 
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Aus dem 14. Jahrh.: Kathedrale von Barcelona, 
Chor (rund) und Langhaus von Kapellen nmgeben, weitraumig. 
Kathedrale von Gerona , gothischer Neubau des Chores. Im 
1 5 . Jahrh. : Kathedrale von Sevilla, umfangreichste Spaniens, 
an Stelle der Moschee seit 1403 erbaut, cinschliesslich der Kapellen- 
reihen siebenschiffig. 

Profanbanten, besonders Palaste in gothischem Stil, zum 
Theil glanzend ausgebildet; Hofe mit Arkaden in sudlicliem Cha- 
racter; maurische Elemente, oft reich und phantasievoll. Beispiele; 
Casa Lonja zu Valencia (1482) mit zierlicher Loggia, Zinnen, 
Giebelschmuck und Maasswerk ; Casa Consistorial u. a. in Bar- 
celona. 

In Portugal entwickelt sich die Gothik spater, aber ahnlich 
wie in Spanien. Wenig Denkmaler bekannt. Das wichtigste : die 
Klosterkirc-he zu Batalha, 1390 begonnen, in rein gothi- 
schem Stil ; angebaut das Mausoleum Konig Manuels, dessen 
Portal in gothischem Barockstil mit maurischen Motiven. 

b. Niederlande. 

In Belgien die franzosische Gothik seit ca. 1225 eingefiihrt 
bleibt herrschend ; Holland steht im 13. Jahrh. unter deutschem, 
im 14. und 15. Jahrh. vorwiegend unter franzosischem Einfluss. 

Eigenthtimlichkeiten der niederlandischen Kirchen : weit und 
geraumig im Innern , breit und massig im Aeusseren; meist fran- 
zosische Chorbildung, z. Th. mit eigenartiger Zusammenziehung von 
Umgang und Kapellenkranz ; Vorliebe ftir hohe Thiirme, meist 
einer $n der Westseite. Stiitzen : ungegliederte Rundpfeiler oder 
cantonnierte. Die beigischen Kirchen reicher gegliedert und de- 
koriert; die hollandischen einfach, ntichtern, vorherrschend Back- 
steinbauten, meist prosaisch-derben Characters. 

BELGIEN. Dom Ste. G.udule in Brussel, Chor 1226 be- 
gonnen. Chor der Kathedrale von Tom'nay 1238 (Langhaus ro~ 
manisch). Dome zu Ypern und Brugge. Drei machtige Kathe- 
dralen des 14. Jahrh.: Kathedrale n . von Mecheln, von 
Lb wen und (das Hauptwerk) : Kathedrale von Antwerpen, 1352 
begonnen, siebenschiffig, Chor mit Umgang und Kapellen- 
kranz; innen malerisch reich. Fa9ade mit zwei Thiirmen, nur 
einer vollendet. 

HOLLAND: Dom zu Utrecht , kolnischer Einfluss; Liebfrauen- 
kirche zu Dortrecht, desgl. zu Breda; Johanniskirche zu Herzogen- 
bitsch . 

Profanbauten besonders in Belgien reich entwickelt, vielfach 
bedeutender als die kirebliehen (Bllithe des flandrischen Bixrger- 
thums). Hauptsachlich Kaufhallen und Rathhauser, reich dekoriert, 
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xneist mit machtigem Glockenthurm (Belfried, beffroi ). Kaufliallen 
zu Brilgge nnd Ypern ; RathhauszuBrtigge, zu Brlissel 
(mit machtigem Thurm), zu Lowen unci Oudenaarde. 

Holland: das Rathhaus zu Middelburg . 

c. Skandinavien. 

Die scandinavischen Lander zeigen auch in der gothischen 
Periode wenig Selbstancligkeit, In Norwegen entstand miter 
'englis cli em Einfluss das prachtige gothische Hauptwerk Scan- 
dinavians : der Dom zu Drontheim, jetzt Ruine , den eng- 
lischen Kathedralen ahnlich ; Chor ein Achteck mit Kuppel ; 
Vierungsthnrm; reichverzierte Spitzbogenfriese. Geraden Chorschluss 
zeigen : die Marienkirche zu Bergen , die Kirche 211 Stavanger. — 
Die Gothik Schwedens steht unter Einfluss des norddeutschen 
Backsteinbaues. Hauptwerk : Kathedrale von U p s a 1 a , von 
franzosischem Baumeister seit 1287 erbaut, zeigt z. Th. deutschen 
Einfluss. Andere Werke : Dom zu Linkbping (Chor und die 2 
Westthiinne vom Kolner Meister Gerlach) ; Kirchen in Gotland. — 
Danemark ebenfalls unter norddeutschem Einfluss ; am be- 
deutendsten Peterskirche zu Mahno , Basilika, ahnlich der Marien- 
kirche in Liibeck . Dom zu Aarhuus, Hallenkirche. 

B. Die Plastik und Malerei*). 

I. Im Norden. 

Yon ca. 1200 bis ca. 1450. 

Den gothischen Stil in der nordischen Plastik und 
Malerei characterisieren ; Naturgeftihl, Streben nach lebhafter Be- 
wegung, nach Gefuhlsausdruck; weiche, geschwungene Linien, aus- 
gebogene Korperhaltung ; conventionelles Lacheln; ilberreiches Ge- 
wand. Fiir die Plastik ist Abhangigkeit von der Architectur 
characteristisch ; sie wird reichlich zum Schmuck der Kirchen an- 
gewandt. In der Malerei des Nordens Zuriicktreten der Wand- 
malerei. An der Spitze der Entwicklung steht Frankreich. 

1. FRANKREICH. 
a. Die Plastik**). 

Die Rliithezeit 

im 13. Jahrhundert. 

Die neue Richtung beginnt An fang des 13. Jahrh. in den 
mittlerenProvinzenNord-Frankreichs, Bltithezeit 

*) Violiet-le-Duc, Dictionnaire raisonne du mobilier fran^ais. Paris 1865. 
— Miinzenberger und Beissel, Die mittelalterliclien Altare Deutscblands. Frank- 
furt a. M. 1885. ■ — * Max Schmid, Meisterwerke der dekorativen Sculptur 
(Trocadero-Abgiisse), Stuttgart. 1895. J. Hoffmann. 

**) Oronse, la sculpture fran^aise. Paris. 1895. Quantin. 
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bis gegen Ende des 13. Jahrh. Lebendigkeit, Naturgeflihl, im Gegen- 
satz znm vorangelienden streng gebundenen Stil. Die Ktinstler dieser 
Zeit vielseitig gebildet, studieren die Natur. Wecliselbeziehung von 
Architectnr und Plastik. Flille von Sculpturen in gothischen 
Kathedralen der Bltithezeit : Colossalstatuen , Statu etten , Reliefs. 
Hauptsitz der bildnerischen Thatigkeit ist das mittlere Nord- 
Frankreich. 

DENKMALER. Friiheste : Sculpturen des Westportals der 
Kathedrale von Chartres (Statuen mannlicher und weib- 
licher Heiligen an den Saulen) ; reicher entwickelt : Sculpturen 
des Hauptportals der Kathedrale v'on Le Mans 
und der Seitenschiffportale der Kathedrale von 
Bourges. — Statu etten am Hauptportal der Kathedrale von 
Laon, 1210. — Bedeutender : Portalsculpturen der Hauptfagade 
der Notre Dame in Paris , um 1 2 1 5 y am Hauptportal : edle 
Christusstatue, Apostel ; Relief im Bogenfeld : das jtingste Gericht. 

Hauptfagade der Kathedrale von Amiens* um 1240; am 
Hauptportal : herb-grossartige Christusstatue (le beau Dieu d’ Amiens), 
die Apostel; am Sildportal: Madonna. — Aus spaterer Zeit (nach 
1258): Sculpturen des slidlichen Querschiffs, darunter 
schone Madonna, in grazioser Haltung. 

Sculpturen der Q u e r s c h i f f f a 9 a d e n der Kathedrale 
von Chartres. An den 3 Portalen und Vorhallen der nordlichen 
und slidlichen Fagade Fiille biblischer, historischer und allegorischer 
Statuen und Reliefs. Hervorzuheben u. a.: 12 Konigsgestalten 
der Slidhalle, Statuen der Tugenden an der Nordhalle. 

Im voll entwickelten Stil : Statuen der Sainte Chapelle 
zu Paris (1248); im Innern: Apostel und Engel. 

Sculpturen der nordlichen Querschiff fagade der 
Notre Dame in Paris ; am Mittelpfeiler : schone Madonna. 

Sculpturen der Kathedrale von Kheims* in der letzten H&lfte 
des Jahrh. entstanden, Hohepunkt der franzosischen Plastik des 
Mittelalters, die classische Yollendung dieses Stils. 

Hauptfagade mit Flille von Statuen und Reliefs; ins- 
besondere : 34 liberlebensgrosse Statuen in fortlaufender Reihe 

an den 3 Portalen, biblische Gestalten, meist von hoher ‘Schonheit. 

Nordliche Querschifffagade, nicht minder reich ; 
wichtig insbesondere Neb en portal: am Mittelpfosten berlihmte 
Christusstatue, die Rechte erhoben, in der Linken Welt- 
kugel, Hauplwerk dieser Zeit, verbindet Naturstudium mit Schonheit 
und edelem Ausdruck. An den Portalwiinden ; Heiligengestalten 
(antike Gewander) ; im Bogenfeld: Reliefs, thronender Christ us 
und Jlingstes Gericht, Kopfchen von fast classischer Feinheit, 
heiter und holdselig. 
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Naturstudium , Stilgeflihl, Schonheit sind in diesen Sculpturen 
vereinigt, die das germanische Gegenstlick zur Sculptur der griechi- 
schen Bliithezeit bilden. 

Sculpturen der Kathedrale von Rouen (Westfagade), 
der Kathedrale yon Bo urges (Fagade : Jiingstes Gericht), 
der Kathedrale von Lausanne (Vorhalle des stidl. Seiten- 
schiffs), 

GraMenkmaler dieser Zeit hervorragend. Die wichtigsten : 
16 Grabmaler von Mitgliedern der franzosischen Konigsfamilien 
in der Abteikirche von St. Denis, 1264 errichtet , noch 
typisch aufgefasst, z. Th. von edler Schonheit. Die ersten portrait- 
haften : Grabmaler Philipp des Ktihnen (gestorben 1285) 
und seiner Gemahlin Isabella. Ebenda , Anfang des 14. Jahrh. 
Grabmaler des Grafen Evreux und seiner Gemahlin, Margarethe 
von Artois, letztere von grosser Anmutli und Zartheit. 

14. Jahrhundert. Seit Anfang des 14. Jahrh. allmahlicher 
Rtickgang; die Plastik verfallt in Virtue sit at , Manier, Geziertheit. 
Wichtig : Reliefs der Chorschranken der Notre Dame in 
Paris, Geschichte Christi darstellend, an der Nordseite die alteren, 
an der Siidseite die jiingeren , 1351 vollendet. 

Ferner : Sculpturen der Kathedrale vonRouen, Statuen 
am Portal des siidlichen Querschiffs (liebenswiirdige Kopfe) und 
kleine Reliefs, — Grabmaler des 14. und Anfang des 15. Jahrh.: 
Abteikirche zu St. Denis u. a. 

b. Die Malerei. 

1. Die Mini atur malerei (Illuminierkunst). Hohe Bliithe der- 
selben in Frankreich in der gothischen Epoche. Forderung durch 
den Hof. Der neue Stil beginnt Mitte des 13. Jahrh. Hauptsitz: 
P ari s. 

a. Aeltere Richtung von ca. 1250 bis ca. 1350. Technik: 
Federzeichnungen , scharf und sicher , mit Deckfarben ausgemalt, 
ohne Modellierung und Schattierung; Figuren schlank, weich, leicht 
geschwungen. 

Dmkmdler ,* Psalter des heiligen Ludwig in der Pariser 
Biblioihek ; das Schatzbuch von Origny, aus dem Anfang 
des 14. Jahrh., Kupfer stick cabinet , Berlin. Ausser den Andachts- 
btichern auch Chroniken und Gedichte. Haufig ein humoristischer 
Randschmuck, sogen. Droleries , Genre- und Thierfabelscenen. 

b. Jiingere Richtung^ seit Mitte des 14. Jahrh. Veranderter 
Stil ; malerische Behandlung, m i t Modellierung und Schattierung ; 
sehr feine Technik ; Streben nach Naturbeobachtung. Flandrische 
und brabantische Maler in Paris thatig. Hauptforderer der 
Mini atur malerei : Kcmig Karl V. (1364 — 80) und seine Brlider : 
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Johann, Herzog von Berri und Philipp der Kiihne, Begninder grosser 
Bibliotheken. 

Denkmaler . Eine Reihe von Prachtcodices, z. B. ; Psalter 
und Grosses Gebetbuch ( »Les petites heures« und »les grcindes 
heures«) des Herzogs von Berri, in der Paris er Bibliothek, 
das Gebetbuch beim Herzog vonAumale, das M a r i e n- 
b u c h (Mariale) in der Bibliothek Mazarine , Paris . 

Die Tafelmalerei der gothischen Periode in Frankreich 
wenig gepflegt ; auch Wandmalerei tritt zurlick : Wandflachen 
fehlen in gothischen Kirchen ; wenig Reste erhalten. 

2. Glasmalerei. Sie entfaltet neben der Miniaturmalerei hohe 
Bliithe. 

a) 13. Jahrh. Die alte Anordnung bleibt : kleine hgtirliche 

Medaillons auf ornamentiertem Teppichgrund. Hervorragendstes 
Denkmal : 1 46^ F e n s t e r der Kathedrale von Chartres, 

biblische und legendaiische Darstellungen ; u. a, Geschichte vora 
verlorenen Sohn (Schilderung des lockeren Lebens). Andere in 
den Kathedralen von Bo urges, Rheims, Amiens, der 
Sainte Chapelle, Paris. 

b) Im 14. Jahrh. tritt an die Stelle des Teppichstils Um- 
rahmung der Glasbilder mit gemalter gothischer Architectur 
(Spitzgiebeln u. a.). Reicheres Colorit, Schattierung, Modellierung 
durch Halbtone. Grossere Figuren. Technische Fortschritte. Denk - 
inciler in den Kathedralen von Chartres, Beauvais, Limoges, 
Narbonne u. a. 


2 . DIE NIEDERLANDE. 

Die Plastik. 

Die niederlandische Plastik bliiht im 14. und Anfang des 
15. Jahrh. in zwei Hauptschulen. 

a, Schule von Tournay. Hauptdenkmaler ; Sculpturen 
derVorhalle der Kathedrale von Tournay; am Mitt el- 
pfeiler : lebensvolle Madonna; Prophetenstatuen. 

Der englische Grussin der Magdalenenkirche , weich, 
besonders Madonna schon. 

b. Schule von Dijon. Niederlandische Bildhauer am Hofe. 
der Herzoge von Burg und thatig. Jacob de Baerze 
aus Flandern schuf zwei geschnitzte Altare im Museim, Dijon . Der 
grosse Hauptmeister dieser Schule ist 

Claux Sluter (Claus SI titer), seit etwa 1380 fur die Kart- 
hause in Dijon thatig, 1393 »valet de chambre« des Herzogs, ge- 
storben 1411. Ausgezeichneter Kiinstler. Sein Stil realistisch, 
grossartig; seine Werke ein Hohepunkt dieser Epoche, Vorlaufer 
der flandrischen Malerei des 15, Jahrh. 
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VVerke . Statuen d e s Portals der K a p e 1 1 e der 
Karthause: Madonna, zu den Seiten Philipp der Ktihne und 
seine Gemahlin. 

Mose'sbr u mien im Hofe der Karthause, um 1400 auf- 
gestellt; Sockel mit 6 lebensgrossen Propheten , darunter Moses, 
aus Stein, bemalt ; realistisch. 

Grabdenkmal Philipp desKiihnen, jetzt im Museum , 
Dijon , Anfang 15. Jahrh., Sarkophag schwarzer und weisser Marmor, 
an den Seiten 40 Statuetten Leidtragender aus Alabaster, fein und 
lebensvoll ; oben liegende Statue des Herzogs , individuell. Mit- 
arbeiter am Grabmal und Nachfolger war Sluters NefFe C 1 a u x d e 
Werne. Zahlreiche and ere Schuler. 

Aus Sluters S c h u 1 e : Doppelgrabmal Johann des Furcht- 
losen und seiner Gemahlin (um 1460). 

Die Malerei. Vor dem 15. Jahrh. bei den Niederlandern , nur 
die Miniaturmalerei von Bedeutung; niederlandische Miniatur- 
maler in Paris und Dijon thatig. Tafel malerei noch unter- 
geordnet. Bemerkenswerth : Anwendung der Oelfarben seit 
Anfang des 14. Jahrh. Namhaftes Werk: 2 Altarfliigel von Melchior 
Broederlam aus Ypern (um 1400) im Museum , Dijon, 

3, ENGLAND. 

Die Plastik. 

Seit Beginn der gothischen Periode, seit Anfang des 13. Jahrh. 
auch in England bildnerische Thatigkeit, zuerst unter franzosischem, 
dann auch unter anderen continentalen Einfltissen. Characteristisch 
das Uebergewicht der Portrait- bezw. G r a b m a 1 e r s c u 1 p t u r 
liber die kirchliche, und die Neigung zum Realism us. 

1 . Grabdenkm&ler. Bllithezeit im 13. Jahrh. Ivonige 
unci Bischofe feierlich ruhig dargestellt, ritterliche Gestalten leb- 
hafter, bewegter, meist mit gekreuzten Beinen (schreitend). In der 
Regel Grabreliefplatten. 

Beispiele: Denkmal K 6 n i g J 0 h a n n s (gest. 1216), Kathcdrale 
von Worcester. Grabmaler der Templerkirche, London ; der 
Kathedrale von Salisbury; Grabstein Herzogs Robert von der 
Normandie, Kathedrale von Gloucester . Die edelsten Werke 
in der Westminsterabtei, London , insbesondere Erzdenkmaler 
Konig Heinrich III. und der Konigin Eleonore, Meister- 
werke von William Tori* ell (um 1290). 

Die Grabmaler des 14. und 15. Jahrh. oft reich und 
prachtig, aber meist kiinstlerisch minder hoch stehend. Konigs- 
grabmaler der Westminsterabtei . Grabmal des schwarzen Prinzen, 
Kathedrale von Canterbury . Eines der schonsten : Grabmal der 
Aebtissin Lady Arundel, Kathedrale von Chichester . Ein 
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Prachtwerk ; Erzdenkmal Richard Beauchamps in der Kirche 
zu Warwick (1465 vollendet). . 

2. Kirchliche Sculpturen. Vieles durch den Bildersturm 
im 17. Jahrh. zerstort. Schwungvoller Stil bis zur Mitte des 
14. Jahrh., dem continentalen verwandt. 

Friihestes und grossartigstes Denkmal : Sculpturen der 
Facade der Kathedrale von Wells, um 1250, an 600 
Figuren, die Geschichte der Erlosung darstellench Am Hauptportal: 
Madonna mit Kind, 14. Jahrh. 

Ferner: Sculpturen der Kathedralen und Kirchen zu Lincoln, 
Salisbury, Lichfield, der Kapitelhauser zu York (grossartige Madonna 
am Portal) und zu Rochester. 

Seit Mitte des 14. Jahrh. mehr ntichterner, steifer Stil; 
Beispiele: Konigsstatuen der Kathedrale von Lincoln (um 1377). 
Frischer : Sculpturen der Vorhalle der Kathedrale' von Exeter 
(englische Konige u. a.). 

Die Malerei von der franzosischen abhangig. Am besten 
Mi n i at ur malerei. Beispiele: 2 Psalter im Brit. Museum (um 
1 3 1 o), S alisbury-B uch ebenda . Die Wandmalerei umfassender 
als in Frankreich gepflegt ; fast alles zu Grunde gegangen (Stephans 
kapelle in Westminster). Glasgemalde in den Kathedralen von 
Salisbury , York , Lincoln. 

4. DEUTSCHLAND. 

a. Die Plastik. 

Die dentsche Plastik hat ihre eigentliche Bliithezeit in der 
Epoche des romanischen Uebergangsstiles, zeitlich der franzosischen 
Fruhgothik entsprechend , entfaltet aber auch im gothischen Stil 
bedeutende Thatigkeit Die Anfange (letztes Viertel des 13. Jahrh.) 
sind der Bliithezeit noch nahe verwandt; spater tritt die gothische 
:M a n i e r , die ausgeschwungene Haltung, das gezwungene L&cheln 
u. s. \v. iibertriehen hervor. 

1. Die Rheinlande. 

a. Friihe Sculpturen, franzosischer Einfluss : Sculpturen der 
Liebfrauenkirche zu Trier; am Hauptportal (um 1247) 
die Kirche und Synagoge u. a.; im Bogenfeld : Anbetung der 
3 Konige. Aelinlich : Sculpturen des sudlichen Querschiffs der 
Kirche zu Wimp fen im Thai; am Portal: Madonna, Heilige, 
Apostel (um 1270). 

Hauptwerke : die Sculpturen der b e i d e n grossen ober- 

rheinisc hen Kathedralen. 

Miinster zu Freiburg, i. B. Sculpturen der Vorhalle 
(Hauptfagade) , um 1270, gelioren zu den sclionsten. der Peiiode, 
der spatromanischen Bliithezeit noch nahestehend; meist durch 



254 


Mittelalter. 


Naturlichkeit, Schwung, edle Schonheit, Zartheit nnd Mannigfaltig- 
keit der Motive ausgezeichnet. Am Portalpfosten : Madonna , an 
den Wiinden des Portals und der Vorhalle: jederseits 18 fast lebens- 
grosse S t a t u e n , Sinnbilder des weltlichen und geistlichen Lebens ; 
darunter die klngen und thorichten Jungfrauen, die 7 freien Kttnste. 
Im Bogenfelde ; Reliefs aus dem Leben Christi ; in den Bogen - 
laibungen : anmuthige Figiirchen (Engel, Propheten u. s. w.). 

Im Inner m , an den Pfeilern des Mittelschiffs : grosse Statuen 
der Apostel und der Madonna mifc dem Kinde. 

Munster zu Strassburg. Sculpturen der drei Portale 
der Hauptfagade, vom Ende des 13. und Anfang des 14. Jahrh. 
Umfangreicher Bildercyclus , darstellend die Erlosung. In den 
Bogenfeldern : Reliefs aus der Geschichte Christi, meist erganzt. 
An den Portalwanden : Statuen, links Tugenden (weibliche 
Eiguren), Mitte: Propheten, r echts die k 1 u g e n und thorichten 
J u n g f r a u e n. Die weiblichen Statuen , insbesondere die letzt- 
genannten, am besten; lebendig, mannigfaltig, aber z. Tli. schon 
iibertrieben in der Bewegung, dem Lacheln. Zahlreiche kleine 
Figuren in den Archivolten, Giebeln u. s. w. Grossartige Gesammt- 
wirkung. 

b. Denkm&ler des 14. und 15. Jahrh. 

Sculpturen der Chorportale des Mtinsters zu Frei- 
burg. Sculpturen des Doppelportales der Kirch e zu Thann 
im Elsass, den Strassburgern verwandt, aber einfacher. 

Dom zu Koln. Im Innern, an den Chorpfeilern : 
C h r i s t u s , Maria und die Apostel, tiberlebensgrosse farbige 
Statuen, Mitte des 14, Jahrh., stark ausgebogene Haltung, schone 
Kopfe ? etwas siisslich, effectvolle Gewandung; sorgfaltig ausgeflihrt. — 
Sudportal derHauptfagade (um 1420): feierliche Apostel- 
gestalten mit edlen Kopfen; Statuetten und Reliefs. 

Crrabmaler. Zahlreiche ans dem 14. Jahrh. Hauptwerke : 
Doppelgrab des G r a f e n und des Kanonikus von Werd in 
S. Wilhelm zu Strassburg von Meister W 0 e 1 f e 1 i n von Rufach ; 
von demselben; Grabstein der Markgrafin Irmengard in der Kl osier- 
kirche zu Lidite?ithal (Baden). Doppelgrab Ruprechts von 
der Pfalz und seiner Gemahlin, Heiliggeistkirdie zu Heidelberg . 
Doppelgrab Landgraf Heinrich II. und seiner Gemahlin, Elisabethen - 
kirdie zu Marburg . Grabmaler von Erzbischofen in den Domen 
zu Mainz und Koln. Grabmal des Erzbischof Konrad von 
Hochstaden, Dom zu Koln , Meisterwerk des Erzgusses (um 
1322). 

2. Franken. 

Nuruberg, seit Anfang des 14. Jahrh. einVorort mittelalterlicher 
Kunst, Characteristisch : solid biirgerlicher, etwas prosaischer Zug. 
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Hauptwerke. Lorenzkirche. Sculpturen des Haup t- 
portals, Anfang des 14. Jahrh., iimfangreichstes Werk ; Statuen : 
Madonna, Adam und Eva, Heilige. 

Sebalduskirche. Statuen und Reliefs am S ii d - und 
Nordportal, besonders an der sogen. »Brautpforte« (kluge 
und thorichte Jungfrauen), sowie im Inneren des Chores. 

Frauenkirche (1361 vollendet). Im Chor, an den Pfeilern : 
Statuen der Maria, Johannes des Taufers u. a. Reicher plastischer 
Schmuck der Vorhalle, Verherrlichung der Maria; Statuen und 
Reliefs an den 3 Portalen (Maria, Adam und Eva, Patriarchen u. a.) 
und im Inneren derselben ; mehr decorative Arbeiten. 

Der Schone Brunnen, gothische Pyramide mit 16 grossen 
Statuen und 8 kleinen oben; vollig restauriert. 

Einzelwerke. Sitzende Apostelstatuen aus Thon, 
4 in der Jacobskirche , 6 im Germanischen Museum , mit schonen, 
*charactervollen Kopfen. Statue Kaiser Karl IV. im Museum , Berlin . 

3. Schwaben. 

Bedeutende Bildhauerschule im 14. und Anfang des 15. Jahrh., 
deren Arbeiten ein blirgerlich gemiithvoller , genrehafter Zug und 
weiche Formgebung characterisiert. 

Hauptwerke . Munster zu Ulm. Sculpturen des Haupt- 
portals, Reliefs: Schopfung und Sundenfall. Proplietenstatuetten. 
(Mitte des 14. Jahrh.). 

Heiligkreuzkirche zu Gmtind. Reliefs und Statuen 
der 4 Portale, die christliche Heilslehre darstellend, alt bemalt. 

Frauenkirche zu Esslingen. Portalsculpturen, darunter: 
Relief mit dem heiligen Georg am Westportal. 

Dorn z u Augsburg. Sculpturen der beiden Haupt- 
portale, altere am Nordportal (5 schone Statuen an den Seiten); 
Madonna am Siidportal in weichen, vollen Formen. 

4. Uebriges Deutschland, 

Bayern. In Regensburg Grabdenkmaler in S. Emmeram: 
Aurelia Capet und Kaiserin Uta, ausgezeichnet. 

Bdlnnen. Dom zuPrag: 21 Portraitblisten von Zeitgenossen 
im Chor von Meister Peter von Gmiind, darunter sein Selbst- 
portrait. — Im Schlosshofe des Hradschin : eherne Reiter statue 
des heiligen Georg, X373 von Martin und Georg von 
Clussenbach gegossen, */, Lebensgrosse, stilisiert. 

In Norddeutschland steht die Plastik in dieser Periode hinter 
der rheinischen und siiddeutschen sehr zuriick : 

Magdeburg: die Statue Kaiser O 1 1 o I. am Thurmportal 
des Domes. Statuen und Grabmaler im Innem. In Braun- 
schweig: Sculpturen der Hauptportale der Martinikirche 
(am nordlichen: die klugen und thorichten Jungfrauen), 
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Grabmaler in verschiedenen sachsischen Kirchen ; eines 
der bedeutendsten : Doppelgrabmal des G r a f e n Ditmar in der 
Kirche zu Nienburg a. (L S. 

b. Die Malerei. 

t , Die Miniaturmalerei bleibt etwas h inter der franzosischen 
zurtickj zeigt aber Fortentwicklung. 

a. Einlieimisclie Teelmik, zeichnerische Richtung, flotte, oft derbe 
Federzeichnungen, sparsam coloriert; volksthtimliche Kunst, haupt- 
sachlich fur Chroniken, Bibeln, Rechtsblicher angewandt. 

Hauptwerk , Anfang des x 4. Jahrh. : Bilderchronik der 
Romfahrt Kaiser Heinrich VII.. Staatsarchiv, Coblenz; von einem 
Augenzengen dargestellt. Ferner illustrierte Armenbibeln ; Welt- 
chronik des Rudolf von Ems 11. a. 

b. Fi*anzosisdie Teelmik, hofische Kunst. 

Alt ere Manier: Federzeichnnngen, in Deckfarben coloriert, 
ohne Modellierung und Schattierung. Hauptwerkc: die Wein- 
gartnerLiederhandschrift (um 1280), Blbliothek des Kb nigs 
von Wurttemberg , mit Bildern aus dem Dichterleben. Die M a - 
nesse’sche Liederhandschrift (um 1 300) , Unwersitats - 
bibliothek , Heidelberg (friiher in Paris), mit 141 Bildern aus dem 
ritterlichen Leben, kunstlerisch holier stehend als die vorige. Hand- 
schiift des Wilhelm von Oranse, Bibliothek , Kassel. 

Jx)ngere Manier: Deckfarbenmalerei mit Modellierung 
und Schattierung , malerische Behandlung. Hohepunkt der 
deutschen Miniaturmalerei, tritt zuerst und am bedeutendsten in 
der Prager Miniatorenseliule auf, in der 2. Halfte des 14. Jahrh. 
unter Karl IV. Werke : Reise brevier des Kanzlers 
Johann von Neumarkt, mit biblischen Bildern , und das 
Marienbuch (Mariale) des Erzbischofs Arnestus 
(u, a. Maria Opfergang, die Verktindigung), beide im Bbhmischcn 
Museum , Brag. 

Ferner: Christliches Lehrbnch von Thomas Stitny in Brag; 
Bibel Konig Wenzels, Hof bibliothek, Wien. 

Bltihend aiich die Wiener Miniatorenseliule. Haupt- 
werk : Evangelienbuch des Johann von Troppau, 
Hofbibliothek , Wien , fur Erzherzog Albrecht II. 1386 ausgeftihrt, 
glanzende Leistung, schone Initialen. Aehnlich: » Durands Rationale «, 
ebenda, mit biblischen und liturgischen Bildern. 

2. Die Wandmalerei , in Deutschland anfangs mehr als in 
Frankreich gepfiegt, von der Gothik zurtickgedrangt, gelangt nicht 
zu hbherer Entwicklung. Erhaltene Denkmaler selten , meist 
nicht hervorragend. In Technik und Stil Anschluss an Miniatur- 
malerei. 
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DENKMALER, Rheinland e. Apsisgemalde der K i r c h e z u 
Brauweiler: grossartiger thronender Christus (2 . Halfte des 
13. Jahrh.). Zu den hervorragendsten gehorten : die Decken- und 
Wandgemalde der D eutsch ordenskirche zu Ramersdorf 
bei Bonn, Anfang des 14* Jahrh., beim Abbruch zerstort, nur 
Copieen erhalten. Chornische : Kindheitsgeschichte Christi ; an den 
Gewolben u. a. das Jiingste Gericht; schlanke Gestalten, anmuthig 
bewegt , weiche Linien. Wandgemalde der Chorschranken 
des Domes zu Koln (um 1322) aus dem Leben der Maria, 
des Petrus und Papst Sylvesters ; dazu Droleries, wie in den Bilder- 
handschriften, 

Oberrhein ; Wandgemalde der Krypta des Munsters zu Basel \ 

Bohmen; die bedeutendsten Denkmaler neben denen der 
Rheinlande. Siehe unten : Prager Schule. 

Profane Wandmalerei in Burgen, Schlossern und 
Wohnhausern. Bedeutendstes erhaltenes Denkmal : Wandgemalde 
im Sc h loss Runkelstein bei Bozen , Ende des 14. Jahrh. 
Bilder aus Tristan und Isolde; Reigentanz und Ballspiel; Bade- 
scenen im Badezimmer; einfache Technik. 

3. Glasmalerei gelangt seit Anfang des 14. Jahrh. zu hoher 
Bltithe. Das Princip der gemalten architektonischen Umrahmung 
vollendet ausgebildet. Schone Farbenstimmung. 

Denkmaler . Fenster des Domch.ares zu Koln (urn 1320) 
mit Anbetung der heil. 3 Konige u. a., Beispiele der vollentwickelten 
gothischen Glasmalerei. — Fenster im Langhause des S trass- 
burger Munsters, nordlich : Konige, Heilige u. s. w., stidlich : 
Leben Maria und Christi. — Chorfenster der Kirche zu Konigs- 
f e 1 d e n (Schweiz) , sehr gut , desgb Chorienster des Domes zu 
Regensburg. Andere im Munster zu Freiburg, Katharinen- 
kirche zu Oppenheim. 

4. Tafelmalerei. Seit Mitte des 14. Jahrh. in Deutschland 
Aufschwung der T af e 1 m a 1 er e i. Technik: Tempera auf Holz- 
tafeln. DreiHauptschulen: 

a. Prager Schule*), durch Kaiser Karl IV. begrilndet und 
vorwiegend fur ihn thatig; bltihte in der 2. Halfte des 14. Jahrh, 
Bohmische und zugewanderte Kiinstler. Hauptwerke auf Burg 
Karlstein in Bohmen. Hauptmeister; - 

Nicolaus Wurmser aus Strassburg zugeschrieben ; Wand- 
gemalde in einem Treppenhaus zu Burg Karlstein, ein Tafelbild ; 
Christus am Kreuz in der Galerie , Wien . — Thomas v*on Mo- 
dena (um 1352 — 1357), Wandgemalde in der Marienkircbe und 

*) Neuwirth, die christliche Kunst in Bohmen. Frag 1888. — Nentt&tfc, 
mittelalterliche Wandgemalde und Tafelbilder der Burg Karlstein. Prag 
CaKe. — Neuwirth, der BildercyHus aus Burg Karlstein. Prag 1897. 

Goelerv. Ravensbur g-Schmid, Kunstgreschichte. 17 
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Katharinenkapelle , Kaiistein. ( Altarbild der Wiener Galerie, 
2 Fliigel eines Triptych on in Karlstein. 

Theodorich von Drag* Hauptvertreter der eigentlich bdhmischen 
Schule, um 1364 — 1367. Kunst character : kraftige Formen, ener- 
gischer Realismus, Energie des , geistigen Ausdrucks. 

Hauptwerk : T a fe 1 m a 1 er e i e n der Kreuzkapelle auf 
Karlstein (1357), 133 Halbfiguren von Aposteln , Kirchenvatern, 
Heiligen , auf Holz gemalt, als Wandtafelung (2 davon in der 
Galerie , Wien). 

Prager Schule : Raudnitzer Altarbild. 

b. Ntirnberger Schule*). 1. Halfte des 15, Jahrh. Kunst - 
character : schlicht-natiirliche Auffassung , andachfige Stimmung ; 
kraftige Modellierung , Durchbildung der Form , braunliche Farbe. 

I. Stufe. Hauptwerk: der Imhofsche Altar > Lorenzkirche, 
um 1420: Kronung Maria; Fliigel: 2 Apostel und die Stifter- 
familie. Andere Werke. Epitaph des Paul Stromer (1406), Lorenz- 
kirche. Der Deichslersche Altar, 2 Fliigel in der Galerie , 
Berlin: Maria und 3 Heilige. 

II. Stufe. Schon Uebergang zur Neuzeit, Hauptwerk: der 
Tocher - Altar , Frattenkirche , gegen 1 440 : Christus am . Kreuz, 
Maria, Johannes, zwischen Verkiindigung und Auferstehung; Fliigel: 
Christi Geburt, 2 Apostel. 

Aehnlich: der Hallersche Altar der Sebalduskirche , Christus 
am Kreuz. 

c. Die Kblnische Schule**). 

Koln wd seit den letzten Jahrzehnten des 14. Jahrh. ein 
Vorort der deutschen Malerei. 

a. Die. iiltere Schule. Kunstcharacter : Im Anschluss an die 
mystische Glaubensrichtung , deren Hauptsitz Koln ist, Vorwiegen 
zarter, weiblicher Auffassung in den Gestalten, die schlank, schulter- 
los, schmalbriistig gebildet werden; Kbpfe zart, oval, Hande fein, 
lang. Schilderung heiligen Friedens am gliicklichsten, Marterscenen 
und dergl. gezwungen. Farbe klar, heiter. 

Aeltester urkundlich erwahnter Kolner Maler ist: 

Meister Wilhelm von Herle, gestorben 1378. (Vom Chronisten 
von Limburg wird ca. 1380 ein Meister Wilhelm erwahnt, der viel- 
leicht mit Wilhelm von Herle identisch sein -konnte). 

Werke: Die Wandgemalde aus dem Hansasaale des Kolner 
Rathhauses, urkundlich um 1370, wohl von Meister Wilhelm; die 


*) Thode, die Malerschule von Niirnberg im 14. und 15. Jabrh, Frank- 
furt a) M. 1891. 

**) Merlo (herausgegeben von Firmenich - Richartz) Kolnische Kiinstler 
in alter und neuer Zeit. Diisseldorf 1895. — Scheibler und Aldenhoven, 
^Geschichte der Kolner Malerschule. Liibeck 1894. 
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9 guten Helden, Bruchstucke erhalten, Museum , Koln . Dem 
Meister Wilhelm zugeschrieben , aber wohl jiinger: der Claren- 
altar - im Dom zu Koln } hervorragendes Werk der Tafelmalerei 
dieser Zeit ; innen : 12 Seen en aus der Jugend Christi, 12 aus 
der Passion. 

Falschlich dem Meister Wilhelm zugeschrieben , aber jiinger 
(11m 140 o, von Herrmann Hynrich von Wesel??) die Madonna 
mifc der Wicke (Bohnenbltithe), zu den Seiten ; heilige Bar- 
bara und Katharina, kleiner Flligelaltar im Museum, Koln , reiz- 
volles Werk. — Verwandt damit: Veronica in der Pinakothek, Miinchen . 
Zahlreiche Schulbilder, darunter : Maria und Heilige im Garten, 
Stlidelsches Museum , Frankfurt a . M 

b. Die Jiingrere Schule. Die idealen Formen der alteren 
Schnle verbunden mit einzelnen Elementen des aus Flandern ein- 
dringenden Realismus im Gewand u. s. w. Entwickeltere Formen : 
ZeitcGStiim. Verbesserte Tempera teclinik (z. Th. Oelmalerei ?). — 
Hauptmeister : 

Stefan Loclmer, geboren zu Meersburg (Bodensee), f 1451 
als Rathsmitglied in Koln. JBauptwerk: Das Kolner Doinbild, fur 
die Rathhauskapelle um 1440 gemalt, seit 1810 im Dom zu Koln } 
Fliigelaltar; Mitte : Anbetung der heil. 3 Konige, Flilgel; heilige 
Frauen und Manner, gefuhrt von der hi. Ursula und dem hi. Gereon. 
Maria in idealer Tracht , die iibrigen im Zeitcostiim. Schone, 
lebensvolle Gestalten , individuelle Kopfe. Goldgrund. Hochste 
Leistung der mittelalterlichen Malerei des Nordens auf der Grenze 
zur Neuzeit. ' 

Andere Werke Meister Stefans oder seiner Schule..* 
Madonna imRosenhag, Museum , Koln ; Madonna mit 
dem Veilchen, erzbischofliches Museum , . Koln ; Darstellung im 
Tempel, Galerie , Darmstadt (die Fliigelbilder in Kqln, Mus,)/ . 


II. Italien. 

Von ca. 1250 bis ca. 1400, 

Einleitung. Gewal tiger Aufschwung der italienischen Plastik 
und Malerei in der gothischen Periode. Entwicklung von der des 
Nordens wesentlich verschieden, doch istein gemeinsamer gothischer 
Grundzug vorhanden ; dazu treten bedeutsame Fortschritte im 
Studium der Nat.ur utid Antike. 

Fur die Malerei, welche die nordische uberfliigelt, wichtig; 
Pflege der Wandmalerei, .Dagegen tritt Miniaturmalerei 
zurtick. — Ausgangspunkt der Kunstthatigkeit ist Toscana, . . 

17* 



26 o 


Mittelalter 


a. Die Plastik. 

Die Toskanlsche Schule. 

Die neue Entwicklung der italienischen Plastik beginnt Mitte 
des 13. Jahrh. auf T 0 sk anisch em Boden , in Pisa. Als ihr 
•Begriinder wird Niccolo Pisano angefiihrt, der aber ebensogut 
der romanischen Epoche zugehort, der seine Kunst ebenso nahe 
.steht, als der Gothik. 

Piccolo Pisano ? Sohn des Steinmetzen Piero, geboren un~ 
gefahr 1206 in dem Pisaner Stadtchen Apulia, als Bildhauer und 
Architect (?) in Pisa und andern Orten Mittelitaliens thatig, gestorben 
1280. Sein Leben und Entwicklungsgang sonst unbekannt. 

Kunstcharacter * Bewusste Anlehnung an die Antike 
(sogen. Protorenaissance). Eignet sich ihr Formenideal, 
ihren Hochreliefstil , ihre Technik an , kopiert von antiken Sarko- 
phagen Typen. Sein Stil nicht verfriihte Renaissance, sondem spat- 
romanisch. Composition etwas uberflillt; Gestalten wenig belebt 
und bewegt, aber von edlem Ernst. Grosse der Auffassung. Haupt- 
sachlich Reliefbildner. 

Werke; das friiheste datierte: 

Kanzel im Baptisterium in Pisa, 1260 vollendet, aus 
Marmor, sechseckig, ruht auf 7 eleganten korinthischen Saulen, 
davon 3 von Lowen getragen; an der Briistung 5 Reliefs: Ver- 
kundigung, Geburt, hi. 3 Konige, Tempeldarstellung, Kreuzigung, 
Jtingstes Gericht. In den Bogenzwickeln Propheten , davor 
»Tugenden«. Antike Vorbilder : die Phadra eines Sarkophags als 
Maria wiedergegeben, Bacchos einer Vase als Hoherpriester. 

Nahe verwandt damit: seine Reliefs am Dom San 
Martino zu Lucca: Geburt Christi und Anbetung der Konige 
am Thlirsturz , Kreuzabnahme in der Lunette ; edle Composition, 
reine Formen. 

Zweites Hauptwet'k: Kanzel im Dom zuSiena, mit Schiiler- 
hiilfe* (Arnolfo u. a.) 1266 — 1268 vollendet, ahnlich der Kanzel in 
Pisa, aber achteckig, mit 7 Reliefs, z. Th. lebhafter, dramatischer, 
Iiberfilllt, unruhig. Auf den Saulenkapitellen und an den Brlistungs- 
ecken je 8 Statuetten. 

Ferner : G r a b m a 1 (Area) des heiligen Dominic us, 
in S. Domenico in Bologna (1267), Sarkophag mit 4 Reliefs aus 
dem Leben des Heiligen j rege Mitarbeit des Fra Guglielmo* 
Brunnen auf dem Domplatze zu Perugia, mit biblischen und 
allegorischen Reliefs , gemeinsam mit seinem Sohne Giovanni 
gearbeitet (urn 1280). 

Unter den Schlilern Niccolos .setzen seine Rich* 
tung fort: • . , 
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Arnolfo di Cambio aus Florenz, 1232 — 1302, her- 
vorragender Architekt und Bildhauer , Mitarbeiter an der Kanzel 
zu Siena. Werke : Grabmal des Cardinals de Braye 
in 5 . Domenico in Orvieto ) Sarkophag mit Statue des Cardinals, 
darliber Madonna ; ferner : Tabernakel in S. Paolo fuori le 
mure in Pom. 

Fra Guglielmo d’ Agnolo aus Pisa, Architect und Bild- 
hauer. Hauptmitarbeiter an der Area in S. Domenico. Haupt- 
werk : Kanzel in S. Giovanni fuori civitas in Pistoja 
(1270), mit 12 Reliefs aus dem Leben Christi, antikisierend. 

Eine nette Richtung begriindet der geniale Sohn und 
Schuler des Niccolo : 

Giovanni Pisano, geborenum 1250, f um 132 8, als Bildhauer 
und Architect in ganz Italien thatig, hochst einflussreich. Im Gegen- 
satze zur antikisierenden Richtung seines Vaters schliesst er sich 
der gothischen Stilempfmdung an, strebt dabei nach Naturwahrh eit, 
Charakteristik , lebendiger Bewegtheit , energischem , oft bis zur 
hochsten Leidenschaft gesteigertem Ausdruck. Charakteristisch fur 
seine Gestalten : der vorgereckte Kopf, Seine Reliefs malerisch. 

Werke: Zunachst Mitarbeiter seines Vaters Niccolo an der 
Sieneser Kanzel, Hauptarbeiter am Brunnen zu Perugia ; dann 
selbstandig: Kanzel in S. Andrea zu Pistoja, 1301 voll- 
endet , bestes Werk des Giovanni ; sechsseitig , im Aufbau den 
friiheren ahnlich; je sechs Statu etten (oder Figurengruppen) auf 
den Saulenkapitellen (Sibyllen u. a.) und an den Briistungsecken 
(Aaron, David, Jeremias u. a.); 5 Reliefs aus dem Leben Christi, 
z. Th. sehr leidenschaftlich bewegt, besonders der Bethlehemitische 
Kin derm ord. 

Kanzel des Domes zu Pisa, 1311 vollendet, um 1600 
abgebrochen, jetzt restauriert, im Museo Civico . Grossartigste und 
reichste Kanzel der Pisaner Schule, achtseitig. Characteristisch die 
tragenden Figuren an S telle der 4 vorderen Saulen; zuvorderst 
2 Statu en-Gruppen: die 4 Cardinaltugenden (die Wahr~ 
heit nackt), darliber die »Stadt Pisa«, gross und charactervoll, 
die 4 Evangelisten, darliber Christ us; rechts und links davon : 
Erzengel Michael und Hercules; als Mittelstutze: die 3 Grazien. 
Auf den Saulenkapitellen und an den Briistungsecken je 8 Sta- 
tu etten. 7 Reliefs aus dem Leben Christi, hgurenreich, sehr 
dramatisch, kraftige Reliefbehandlung. 

Andere Werke. Madonnenstatuen, herb-schon; Ma- 
donna in der Cap. della Cintola im Dom zu Prato \ Madonna 
liber dem Portal des Baptisteriums zu Pisa, Halbfigur der Madonna 
im . Camposanto zu Pisa ; Madonna und Statue des Scrovegni 
in S. M. deir Arena in Padua u. a. 
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XJnter Gio van ni Pisanos Einfluss entwickelt sich : 

Die Scliule von Siena, durch naive, genrehafte Erzahlungsweise, 
gefiihlvollen Ausdruck, weichliche Behandlung characterisiert. So: 
Tin-o di Gamaino, x 339 , in Neapel thatig. Umfangreiche 

Th&tigkeit auch ausserhalb Siena’s. 

Werke ; Sculpturen der Fagade des Domes von 
0 r vi e t o', entworfen von Lorenzo Maitani, 1. Halite des 
14. Jahrh. ; Reliefs, ein vollstandiger biblischer Cyklus vom Stinden- 
fall bis zu r Erlbsnng. 

Giovanni Pisano’s Einfluss selbstandig fortgebildet durch 

Gtiotto, 1267 — 1337, den Reformator der italienischen Malerei 
(siehe unten ), zugleich Begriinder der FlorentinischenBildhauer- 
schule. Sein Werk : der plastische Schmuck des Cam- 
panile zu Florenz : kleine Reliefs, nach 1334, einige von ihm 
selbst, die andern nach seinen Entwiirfen von Andrea Pisano 
ausgefiihrt, in wenigen kleinen Figuren die menschliche Cultur- 
entfaltung darstellend (darunter die 7 freien Klinste). 

Die dritte Generation der Pisaner Schule reprasentiert : 

Andrea Pisano (Andrea di Ugolino Pisano), geboren 1273 zu 
Pontedera, Schiller des Giovanni (aber nicht verwandt mit ihm), 
dann unter Giottos Einfluss ; in Pisa , Orvieto und besonders in 
Florenz thatig. Uebertr&gt Giottos Stil ins Plastische, fiigt der 
Pisaner Richtung ein neues, florentinisches Element : Massigung 
und Schonheit hinzu. Erneuerer der Er zbil dnefei. Sein Haupt- 
werk: sIIdliche Erzthure des B aftxsteriums zu 
florenz, bedeutende Schopfung, 1330 im Modell vollendet, 1336 
aufgestellt; 28 Reliefs; unten 8 Tugenden, darliber 20 Scenen aus 
dem Leben Johannes des Taufers, in einfacher Schon- 
heit, fein individualisiert; Formgebung noch etwas trocken, Ausdruck 
und Bewegung lebendig. 

Ihm zngeschrieben : Marmorstatuetten, Chris tus und die 
heilige Reparata im Museum des Doms zu Florenz. 

Unter seinen Schiilern ist der bedeutendste sein alterer Sohn 

Nino Pisano, in Pisa thatig, f 1368 ; FPauptwei'k : Maria 
mit dem Kinde und Heiligen, S. Maria della Spina , Fisa ; 
Madonna in S. Maria novella, Florenz , u. a. 

Abschluss der gothischen Plastik in Toscana: 

Andrea di Clone (Orcagna), Maler (siehe unten) und Bildhauerf 
Sein beglaubigtes Sculp turwerk : Tabernakel in Or San 
Michele in Florenz , 1359 ausgefiihrt; Prachtwerk aus Marmor, 
gothischer Baldachin, sehr reich und bunt decoriert. 1 2 Propheten- 
sfatuetten auf den Pfeilern, am Unterbau 1 1 Reliefs aus dem Leben 
Maria, an der Riickseite Relief: Tod und Himmelfahrt Maria,, 
sehr naluralistisch, iiberaus malerisch, ernst und gross aufgefasst. r 
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Reliefs der Loggia de’ Lanzi in Florenz , nacb Entwlirfen des 
Agnolo Gaddi von Giovanni d’Ambrogio und Jacopo di Piero. 

IM UBRIGEN ITALIEN , besonders in Oberitalien , erreicht die 
Plastik nicht ’die Bedeutung der toscanischen. Hervorragendste 
Pflegestatte ausserhalb Toscanas : 

Yenedig. Bliithe erst Ende des 14. und A-nfang des 15. Jahrh. 
Ueber die Kiinstler wenig bekannt. Hier die Briider Ja- 
cobello und Pierpaolo delle Massegne (letztes Viertel des 
14. Jahrh.). Hatiptwerk: Marmorstatuen der Maria, der 12 
Apostel und des heiligen Marcus auf der Brlistung des Chores 
der Marcuskirche (1394). — Von ihnen auch der Marmoraltar zu 
S. Francesco in Bologna (1388). 

Hauptwerke sind :• Reliefs am Dogenpalast, an den Eckerr 
des Erdgeschosses : Noahs Schande , der Silndenfall , Salomos 
Urthei.l, Anfang des 15. Jahrh., voll Schonheit und edler 
Empfindung. Meiotes unbekannt. 

In der Xombardei *) die Bildhauerschule der Campionesen ; 
von ihnen Scaligergraber zu Verona, bes. des Can Grande I. von 
1329 und des Cansignorio (1374) von Bonino da Campione. 

b. Die Malerei. 

ALLGEMEINES. Im Ausgang des Mittelalters Aufbltihen des 
religiose n Lebens in Italien durch den hi. Franz v. Assisi 
(1186 — 1226). Griindet den Orden derMinoriten (Fr anzi skan er) 
Prediger- und Bettelorden. — St. Dominic us (f 1221) griindet 
den Orden der Dominica ner; Hauptlehrer der Scholastiker 
Thomas von Aquino (1224 — 1274). — Grossartige Entwicklung 
der italienischen P o e s i e. Dante (1265 — 1321), aus vornehmer 
florentiner Adelsfamilie (Alighieri). Als Anhanger der kaiser- 
lichen Partei (Ghibellinen) verbannt, geht zum Can grande 
della Scala nach Verona, stirbt in der Verbannung in Ra- 
venna. Werke ; Sonette an Beatrice, vita nuova. Haupt- 
werk ; Divina comedia (das gottliche Schauspiel), Wanderung 
des Dichters durch die mit plastischer Anschaulichkeit und unge- 
heuerer Phantasie geschilderte H o 1 1 e , das Fegefeuer (Purgatorio) 
und Paradies. Sein Ftihrer ist Virgil, spater Beatrice. 

In der 2. Halfte des 13. Jahrh. das frischere geistige 
Leben auch in der Malerei bemerkbar. f[n Florenz und Siena 
Belebung der einheimischen, nicht byzantinischen Schulen 
(s. roman. Malerei, S. 167). Mosaik verdrangt durch 
Frescomalerei. Vorlaufer: In Siena Guido da Siena, 
Madonna in 5 . Domenico , um 1221 (?) ; Margaritone von 
Arezzo, geb. 1236; Giunta daPisa; in Florenz Uebergangs- 


*) A. G. Meyer, Lombardiscke Denkmaler des 14. Jahrh. Stuttgart 1893. 
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stil in den M 0 s a i k e n des B a p t i s t e r i u m , 3. B. in der 

Kuppel Christus von Andrea Tafi (ca. 1250 — 132 o), byzan- 
tinischer Typus, aber freier gestaltet. 

Zwei Hauptschulen: Florenz und Siena. 

1. Die Fiorentiner Schule. 

Unter den Meistern des Uebergangs in der nationalen Rich- 
tung, den Befreiern aus der byzantinischen Manier, hervorragend 

Giovanni Cimabue, geboren um 1240 in Florenz, gestorben 
nach 1302. 

Werke : Fresken in der Kirche S. Francesco zu 
Assisi, z. B. imQuerschiff und C h 0 r der Oberkirche * **) ), 
meist sehr zerstort, darunter grossartige Kreuzigung im nord- 
lichen Querschiff, voll leidenschaftlicher Empfindung ; im Langliaus 
der Oberkirche die oberen Reihen der Wandbilder und ein Theil 
der Legenden des hi. Franz (die letzten Scenen von Giotto) ; ferner : 
im QuerschifF der Unterkirche: die thronende Madonna 
mit 4 Engeln, herrliches Werk, ziemlich gut erhalten. 

Tafelbilder: Madonnenbilder, auf Holz gemalt, mit 
Goldgrtind; Thronende Madonna (liberlebensgross) mit 6 
Engeln in S. Maria Novella, Cap. Rucellai, Florenz , voll 
ernster, grossartiger Strenge, die beiden anderen in der Akademie 
in Florenz und im Louvre. 

Ein stark byzantinisierendes Spatwerk: Thronender 
Christus in der Halbkuppel des Domchores zu 1 Pisa. 

Aus der Schule Cimabues stammen: die oberen Fresken 
des Langh auses der Oberkirche in Assisi . 

Den volligen Bruch mit der Tradition fiihrt herbei : 

Giotto di Bondone*'*), 1267 — 1337, der genialste, einfluss- 
reichste Meister des Jahrhunderts, Schiller Cimabues, Freund Dantes, 
als Maler und Architect von Padua bis Neapel thatig, 1334 Ober- 
baumeister der Stadt Florenz. 

Kunst character . Strebt nicht nur nach Naturwahrheit, 
sondern auch nach feierlicher Haltung, schlichter, grosser Form, 
nach Monumentalitat, nach deutlicher Schilderung jedes 
Vorgangs, unter Beschrankung auf das Nothwendige. 
Eminent dramatischer Erzaliler, starker seelischer Ausdruck, oft 
schroff, heftig. Zeichnung noch unvollkommen, Nebensachen, wie 
Thiere und Landschaft, primitiv, ja conventionell. Gleichformiger 
Typus der Kopfe r geschlitzte Augen, lange Nase, stark vorti'etendes 

*) Henry Thode, Franz von Assisi. Berlin 1885. — J. Strzygowski, 
Ciraabue nnd Rom. Wien 1888. 

**) M. G. Zimmermann, Giotto. Leipzig 1899. E. A. Seemann. 
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Kinn, geradliniger unterer Abschluss der Gewander. Anfangs herb, 
spater mehr Schonheitssinn. 

Werke . a. Fresken# Yier Hauptdenkmaler. 

1. Fresken der Oberkirche S. Francesco zu Assisi, 
Mitarbeit an der unteren Bilderreihe des Langhauses, Darsteilungen 
aus der Legende des heiligen Franz von Assisi, Ende 
des 13. Jahrh. gemalt, schlecht erhalten. 

2. Fresken der Cappella delP Arena zu Padua, 1303 
bis 1306 gemalt, sein umfangreichstes und besterhaltenes Denkmal. 
An den Langswanden 38 Scenen aus dem Leben Maria und 
Chris ti (hervorzuheben : Joachim bei den Hirten, Maria Tempel- 
gang, Auferweckung des Lazarus, Grablegung), an der Eingangs- 
wand: Jiingstes Gericht. 

3. Fresken der Unterkirch^ zu Assisi, am Kreuz- 
gewolbe iiber der Vierung : Verklarung des heiligen Franz und die 
3 Ordensgeliibde: Armuth, Keuschheit, Gehorsam; allegorische 
Begriffe zu sprechenden Vorgangen umgeschaffen. 

4. Fresken der Franziskanerkirche S. Croce in 
Florenz, aus seiner Spatzeit, Hohepunkt seiner Kunst. 
Steigerung der Characteristik wie des Schonheitssinnes. 

CappellaBardi: Legende des hi. Franz, bedeutender 
als die zu Assisi, bes. die Beweinung des Verstorbenen. 

Cappella Peruzzi: Legenden Johannes d. Taufers 
und Johannes d. Evangelisten; hervorzuheben : Tanz der 
Herodias, Verklarung des Evangelisten, Erweckung der Drusiana. 

b. Tafelhilder : Kronung Maria, Altarbild in S. Croce 
(Cap. Medici) in Florenz; Thronende Madonna mit Heiligen, 
Akademie , Florenz . Madonna mit Engeln, Brera, Mailand. 

c. Mosaik der Navicella in St. Peter , Rom (1298), zerstort. 

GIOTTOS SCHULE setzt seinen Stil fast ein Jahrhundert lang 

fort. Schiller : neben Giottino, Maso di Banco und Giovanni da 
Milano 

Taddeo Gaddi (f 1 366). Hauptwerk: Fresken aus dem 
Leben der Maria in S. Croce (Cap. Baroncelli) zu Florenz. Im 
Refectorium ebendas. das hi. Abendmahl, Fresko. Tafelbilder: 
kleiner Fliigelaltar in der Galerie, Berlin , Thronende Madonna, 
Galerie, Siena. — Agnolo Gaddi (f 1396), malt im Dorn zu 
Prato die Cappella della Cintola aus. 

Ein selbstandiger, sehr bedeutender Nachfolger Giottos ist: 

Orcagna (Andrea di Cione), um 1308 — 1368, Maler, Bild- 
hauer, Architect, Dichter. Steht Giotto vielfach nahe, zeigt aber 
mehr Anmuth, mehr Durchbildung der Formen. 

Hauptwerk : Jiingstes Gericht und Paradies, Fresken 
in S. Maria Novella (Cap. Strozzi) zu Florenz; Das Paradies 
(linke Wand), Christus und Maria thronend, von gegen 200 Heiligen 
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umgeben, symmetrische Anordnung, feierliche Schonheit und Hold- 
seligkeit. Holle, frei nach Dante, von Andreas Bruder Nardo 
(Lionardo, *j* 1365) ausgefuhrt. — ■ Altarbilder: Christus tiber- 
reicht Petrus die Schliissel. Altarbild der Nationalgalerie, London, 
Kronung Maria. 

. Spater Auslaufer der Schule Giottos: Spinello Aretino, 
lebendiger Erzahler, aber oberfiacblicb : Wandgemalde der Sacristei 
von 5 . Miniato, Florenz; Leben des heiligen Benedict (um 1335). 

Hervorragendes Werk der Schule Giottos(nm 1322 — x 355 ) : 
Wand- und Deckengemalde der Spanischen Kapelle des Klosters 
S. Maria N 0 v e 1 1 a , ‘ allegorische Darstellungen des Dominikaner- 
thuxns; 2 Hauptbilder : rechts Kirchenregiment, links Kirchenlehre.. 
Meister unbekannt. 

2. Die Sienesische Schule. 

Die Sienesische Schule zeigt mehr Streben nach Anmuth, ge- 
fuhlvollem Ausdruck und Innigkeit als die Florentiner. 

An der Spitze, ahnlich wie Cimabue in Florenz, dessen 
jiingerer Zeitgenossec 

Buccio di Buoninsegna, nachweislich von 1282 — 1320 thatig, 

KunstcJiaracter . Er halt im Allgemeinen an alteren Typen 
fest, verbindet damit zarte Schonheit und gesteigerten seelischen 
Ausdruck. 

Hauftwerk: Hochaltar des Domes z u Siena, 1310 
vollendet, grossartiges Werk; jetzt Vorder- und Rtickseite getrennt 
in der Opera des Do??ies, Vorderseite: Thronende Madonna, 
umgeben von 30 Engeln und Heiligen mit schonen, ausdrucks- 
vollen Kopfen ; Riickscite ; 26 Scenen der Passion; 19 Predellen- 
bilder: Leben Christi und Maria (eines davon in Berlin, Musi). 

Nachfolger Duccios, Hauptmeister Sienas ist: 

Simone Martini (de Martino), um 1285 — 1344, von Petrarca 
gefeiert. 

Kimstcharacter : reine Schonheit, Zartheit der Empfindung, 
miniaturartige Feinheit. 

Hauptwerk: Wan d gemal d e im Rathhause zu Siena 
(Sala del Consiglio): Madonna mit Heiligen (1315 vollendet), 
feierlich-symmetrisch angeordnet, mit schonen Kopfen. — Ebenda ; 
lebensvolles Reiterbildniss des Generals Fogliani (1328). — 
Freshen cfer Unterkirche zu Assisi, Martinuskapelle (Legende des 
hi. Martin). — Tafelbilder: Madonna mit Heiligen in Orvieto; 
Verktindigung, Uffizien, Florenz (1333). 

Lippo Memmi, Schuler des Simone Martini. Yon ihm 
Majestas im Fal. j>ubb lie 0 zu S \ Gimignano (1317). 
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Jiingere Zeitgenossen Martinis die Briider 

Pietro und Amforogio Lorenzetti ? 1. Halfte des 14. Jahrh. Ihr 
Runstcharacter einerseits durch Giotto beeinfiusst, anderseits 
sienesisch; zierliche Zeichnung, Pracht der Farbung und Vergoldung. 

Pietro Lorenzetti, als Tafelmaler bekannt. Haupt- 
werke: Geburt Maria, Dotnsacristei zu Siena , und die kleine 
Madonna in S. Lucia in Ronu — Andere Madonnen in den 
IJfjizien, Florenz, der Pinakothek, Arezzo , der Opera des Domes , 
Siena . Vielleicht von Pietro : Fresken aus dem Leben Christi, 
Unterkirche zu Assisi , nordl. Querschiff. 

Ambrogio Lorenzetti, hervorragender Kimstler, tiefsinnig, 
poetisch, voll Schonheitsgefiihl. 

HcCuptwerk : drei Wandgemalde im Rathhaus zu Siena 
(Sala della Pace), 1343 vollendet, schlecht erhalten; Hanptbild: 
das gute Regiment (der Stadt Siena), herrliche Einzelgestalten^ 
besonders weibliche: Eintracht, Friede, Gerechtigkeit; 
die Fresken: das gute Regiment und die Tyrannei fast zerstort. 

Tafelbilder: Madonna und eine Pieta in der Academic T 
Siena • andere in der Academic, Florenz , in der Opera des Domes, 
Siena. 

Wichtige Statte der Freskomalerei des 14. Jahrh. 
das Camposanto in Pisa, wo Florentiner und Sienesen (z. B. 
Antonio Veneziano und Francesco da Volterra) thatig. 

Hier 2 hervorragende Wandgemalde von einem unbekannten, 
wohl pisaner Meister, der die Richtung Giottos und der 
Sienesen verbindet (Fr. Traini?). 

Triumph des Todes, eine grossartige Versinnlichung der 
Allgewalt des Todes und seines Gegensatzes zum Leben. Links: 
Reitergruppe, vita activa (die 3 Lebenden und 3 Todten), 
dariiber vita contemplativa, beschauliches Monchsleben. Mitte: 
Gruppe der Betti er und Krtippel und die Ernte des Todes, dariiber 
der Kampf der Engel und Teufel um die Seelen; r echts: die Ge- 
sellschaft im Garten von der Gestalt des Todes (geflligeltes Weib) 
bedroht. 

Das Jiingste Gericht und die Holle, durch eine Fels- 
wand in der Mitte getrennt , die Holle von seltsamer , z. Th. 
grauenvoller Phantastik, in Regionen eingetheilt, im Sinne Dantes. 

Schuler des Orcagna war der Pisaner Francesco Traini: 
Hauptwerk: Glorie des hi. Thomas von Aquino, S. Catenna , Pisa . 

Die Malerei !M UBRIGEN iTALIEN unter Giottos Einfluss. Hervor- 
ragend ausserhalb von Florenz und Siena: 

Altichiero aus Verona und Jacopo d’Avanzi*), malen 


*) Schubring, Altichiero vnd seine Schule. Leipzig 1898. Hiersemann. 
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inPaduaFreskenin der Cappella Felice des Santo (Legende 
Jacobus d. Ae. u. a.) und in der S. Georgs-Kapelle (Jugend 
Christi, Legende des hi. Georg, der hi. Lucia und Katharina). 

In Rom wird der durch des Jacopo Torriti und Filippo 
Rusutti Mosaiken im Lateran und S. Maria Maggiore (1287 — 1300) 
begonnene Aufschwung durch das papstliche Exil (Avignon) ab- 
gebrochen. Tiichtige handwerkliche Mosaiken der Cosmaten. 



Dritte Abtheilung. 

DIE KUNST DER NEUZEIT 


A. KUNST DER RENAISSANCE. 

I. RENAISSANCE IN ITALIEN.*) 

Ein grossartiger Umschwung im Culturleben der abendlandischen 
Volker, der in Italien schon im 14. Jahrh. beginnt, kommt seit An- 
fang des 15. Jahrh. auch in der Kunst zum Durchbruch. Die 
Epoche dieses Umschwunges wird als Renaissance, d. h. Wieder- 
geburt der Kiinste und Wissenschaften bezeichnet. 

Characteristisch ist die Loslosung von den Anschauungen 
des Mittelalters, von der engen genossenschaftlichen Ver- 
bindung, dem Ueberwiegen kirchlicher Einfllisse, die Erhebung 
des Individuums zu freier, selbstandiger , rein menschlicher, 
intellektueller Entwicklung (Individualismus). 

In Italien gelangt die neue Geistesbewegung zu ihrer voll- 
kommensten und allseitigsten Entfaltung. Zwei Eactoren be- 
dingen dieselbe : 

a. Das Studium der Natur. Das Interesse fiir Natur 
und Wirklichkeit wird machtig'und bekundet sich in der wissen- 
schaftlichen Erforschung und dem k u n s tl er i s c h e n Studium 
derselben. Voran geht die Kunst in der anschaulichen Kenntniss 
der naturlichen Formenwelt und der getreuen, objectiven Wieder- 
gabe derselben (Realismus). 

b. Die Wiedererweckung des Alterthums. Die 
antiken Denkmaler werden Vorbild und Schule der Kunst, das 
wichtigste Hiilfsmittel , um aus der gebundenen mittelalterlichen 

*) Reumont, Geschicbte der Stadt Rom. Berlin 1867. — Miintz, les 
arts h la conr des papes. Paris 1878. — Voigt, Die Wiederbelebnng des 
klassischen Alterthnms. Berlin 1880. — J. Burckhardt, Cultnr der Renaissance. — 
J. Burckhardt, der Cicerone. 7. Aufl. Leipzig 1898. E. A. Seemann. — 
Wolfiflin, die klassische Kunst. Munchen 1899. Bruckmann. 
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Empfmdung zu freier humaner Erfassung der Dinge und Verhaltnisse 
zu gelangen. Daher Stadium der antiken Litteratur und Kunstdenk- 
maler. Das Alterthum wird Grundlage und Hauptinhalt der Bildung, 
einer neuen Wissenchaft, des Humanismus, der auch die Kunst 
tief beeinflusst. 

Die Renaissance in Italien hat eine ausgesprochen asthe- 
tische Richtung; ihre Ideale liegen nicht auf religiosem, sondern 
auf k fins tier is chem Gebiet. Der Mensch soil sich im be- 
wussten Geniessen aller sinnlichen und seelisclien Schonheiten ent~ 
wickeln und ausleben. Daher B 1 tit h ez ei t der Kunst, nur 
der griechischen vergleichbar. 

Epochen : a) das 15. Jahrhundert, italienisch Quattrocento : 
die Friihrenaissan ce ; b) und das 16. Jahrhundert, italienisch 
Cinquecento . Letzteres zerfallt in : H 0 c h renaissance (igoobis 
1540) und Spatrenaissance (1540 — 1590). 

A. Baukunst.*) 

Die Wiedererweckung des classischen Alterthums flihrt in der 
Architectur zur Begriindung eines neuen Baustiles, der, a u s 
der Antike abgeleitet, doch selbstandigen Charakter hat. 

Die architectonischen Einzelformen (Saulen, Ge- 
balke 11. s. w.), die constructiven Gesetze und die Zier- 
formen (Ornamente) der antik-romischen Architectur werden 
wieder aufgenommen. Die Anlage der Bauten dagegen geht theils 
aus der mittelalterlichen Bauweise hervor , theils wird sie 
eine neue, selbstandige, durch die modernen Bauzwecke 
bestimmte, Romische Bauwerke als Ganzes (z. B. Tempel) werden 
fast nie reproduciert. 

Der Profanbau, insbesondere der Palastbau tritt in 
der Renaissanceepoche in den Vordergrund. Der Individualism us 
der Zeit aussert sich in der Mannigfaltigkeit und Vielseitigkeit der 
Typen und Bauformen. 

a. DAS SYSTEM. 

1. Bauformen. 

Der Formenschatz der romischen Baukunst wird von der 
Renaissance tibernommen, dazu kommen einige mittelalterliche und 
neu erfundene Formen. 

*) Durm, Handbuch der Architektur. — Geschichte der neueren Bau- 
kunst von J, Burckhardt u, W. Liibke. Bd. I. Renaissance in Italien. — 
Redtenbacher, Architektur der italianischen Renaissance, Frankfurt 1886. Keller.. 
— Grandjean et Famin, Architecture toscane. Paris 1846. — Raccolta delle 
migliori fabbriche di Firepze. Firenze 1876. Ferroni. — Paul Laspeyres, 
Kirchen der Renaissance in Mittelitalien. Berlin 1882.. Speman. — Palast- 
architektur von Oberitalien u. Toscana. Berlin 1884. Wasmuth. — H. v. 
Geymuller, Architektur der Renaissance in Toscana. Miinchen 1885. Bruckmann. 
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a. Stiitzen und Tracer. Die romischen Ordnungeri 
werden sammtlich angewandt und zwar in der Friih renaissance 
vorwiegend die korin thische; im 16. Jahrh. auch die ionische, 
die composite und insbesondere die romisch-dorische sammt 
ihrem Gebalk. 

Die romischen Formen erfahren, besonders in der Frlih- 
renaissance , mannigfache Abanderungen. Die Saule n sc hafte 
der Renaissance meist glatt, Pfeiler- und P ilas ters ch afte 
glatt Oder canneliert, meist aber als umrahmte, mit Rankenornament 
geflillte Flachen gebildet. Die korinthischen Kapitelle der 
Friilirenais sauce sind mannigfach umgebildet, theils vereinfaclit : mit 
nur einer Reihe von 4 Akanthusblattern, theils mit neuen Motiven: 
Delphihen u. a. Auch das Gebalk frei behandelt , Fries reich 
decoriert. 

Im 16. Jahrh. die romischen Formen stronger nachgebildet. 

Konsolen oder Kragsteine , nach romischem Vorbild , aber 
mit neuen Motiven erweitert. 

Neue Stlitzenformen : die Herme, eine Halbfigur oder Bliste 
auf einem Schaft, und der Baluster, einfach oder doppelt birn- 
formig (an Balustraden). 

B 6 g e n : stets Halbkreisform, entweder als Archivolte profiliert 
oder bossiert oder mit Ornament bedeckt. 

Als freie Stiitzen verwendet die F r tihrenaissance meist Saulen, 
das 16. Jahrh. vorwiegend Pfeiler. Diese Stiitzen meist (besonders 
im 15. Jahrh.) mit Bo gen, seltener mit geradem Gebalk ver- 
bunden, Pfeiler fast stets mit Bo gen. 

b. Wandgliederung durch Halbsaulen und Pilaster mit 
geradem Gebalk oder durch vortretende Vollsaulen mit ver- 
kropftem Gebalk. Die Fr tihrenaissance verwendet vorwiegend 
Pilaster. Vollsaulen erst im 16. Jahrh. — Bei mehr- 
geschossigen Fagaden die 3 Sstulenordnungen in der altrbmischen 
Reihenfolge angewandt. — Auch durch Wandbogen auf Pilastern 
(Blendarkaden) die Faqaden gegliedert. 

c. Combination des Bogen- und GleMlkbaueSj Umrahmung der 
Bogen auf Pfeilern durch Halbsaulen oder Pilaster mit Gebalk: 
sogen. »Romische Bogenstellung« schon in der Frtih- 
renaissance, consequenter und umfassender im 16. Jahrh. ange- 
wandt (Vorbild: der Aussenbau des Colosseum). 

d. Die WandfHiclie des Aeusseren reich gegliedert. Haupt- 
formen : Quadersteinbau mit oder ohne Rustica, in 
crustierte Wand, Ziegelbau und Putzbau. — Kranz- 
gesims dem antiken nachgebildet ; statt seiner mitunter ein 
holzernes Sparrengesims. 

e. Decke. Flachdecken nach Vorbild der romischen Cassette 11- 
deck e, reicher entwickelt. Andere mit symmetrisch vertheiltem 
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R e 1 i e f 0 r n a m e n t’ in Stuck, z. B. venezianische Rosette n deck e. 
Endlich glatte, gem alt e Decken. 

Gewttlbte Becke. Alle frliheren Formen beniitzt; dasKreuz- 
gewolbe, dessen structiver Character dnrch die Decoration unter* 
driickt wird, im 16. Jahrh. selten angewandt ; das Tonnen- 
gewolbe, ott mit einschneidenden Stichkappen; die Kuppel, 
entweder die romische (auf massivem Unterbau) oder die b yz an- 
tinische (Hangekuppel) ; neue Form: cylindrischer Untersatz: 
Tambour, mit Fenstern, oberer Aufsatz: L at erne, dazwischen 
die Kuppelschaale, anfangs oft polygonal, im 16. Jahrh. stets rund. 
Yorliebe der Renaissance fur Kuppelbau. 

Neue Gewolbeform : das Spiegelgewolbe, Tonnengewolbe 
mit ebener oder fast ebener Mittelflache (Spiegel) und 4 gebogenen 
Seitenflachen, in die oft Stichkappen einschneiden. 

Die Decoration der Gewolbe gleich der der Flachdecken 
(Cassetten u. s. w.)‘ Im 16. Jahrh. bemalte Stuckdecoration 
fiir Gewolbe reichlich angewandt. Der structive Character des Ge- 
wolbes tritt zurlick. 

f. Thiiren und Fenster, ein wichtiges Element dieses Stils, mit- 
unter wahre Prachtstticke ; in der Friihrenaissance vorwiegend rund- 
bogig, im 16. Jahrh. rechteckig. 

Einfassung, Zwei Grundformen nach romischem Vorbild : 
a. Rah men ein fas sung, entweder halbrund oder rechteckig mit 
Gesims bekrdnt; b, Tragereinfassung, bestehend aus zwei 
Pilastern, Halbsaulen oder Saulen mit Gebalk oder Bogen, Im 
16 Jahrh. mannigfache Combinationen dieser beiden Formen. 

In der Friihrenaissance die rundbogigen Fenster dnrch ein 
Saulchen in der Mitte getheilt (mittelalterliches Motiv). 

Ueber dem Gesims der Fenster und Thiiren oft Dreieck- oder 
Segment- Gieb el, in der Friihrenaissance bei kirchlichen, im 
16. Jahrh. auch bei profanen Gebauden. 

2. Ornament. 

Das Ornament in der Renaissance reich ausgebildet. Die 
grdssten Kiinstler widmen sich demselben. Darin die Renaissance 
der -romischen Antike verwandt, deren Vorbilder man firei ver- 
werthet. Ornamente bes. als Fiillung umrahmter Flachen. 

- Arten der Technik. Flachornament ; Stein- oderHolz- 
In tarsia, eingelegte Arbeit; Marmor-Niello, vertiett und 
schwarz ausgeftillt; Sgrafitto, auf dunkele Putzschicht eine helle 
aufgelegt, daraus das Ornament ausgekratzt, steht dann schwarz 
auf weissem Grunde; einfarbig oder vollfarbig gemaltes Orna- 
ment. — Reliefornament, vom flachsten bis zum starksten 
Relief, in Marmor, Stuck, Terracotta. 
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Motive : Hauptelement ist vor allem Akanthus, stilisierte Pflanzen, 
oft gemischt mit figiir lichen (menschlichen und thierischen) 
Formen. 

Fin neues Motiv: das Schildwerk, Zierschilder mit aus- 
gezackten und rankenverzierten Randern; im 16, Jahrh. als sogen. 
Kartuschen mit ausgeschnittenen , pergamentartig aufgebogenen 
und eingerollten Randern. 

Characteristische Ornamente : 1) die hangende Zier: Ge- 
rathe, Musikinstrumente und sonstige Embleme, 2) der Feston, 
ein hangender Blatter- und Friichtekranz. 

3, Die Composition. 

Im Kirchenbau werden die Grundformen des Mittelalters 
weitergebildet und aus der Antike erganzt. Zwei Haupttypen : 

a. Centralbauteu. i.Einfache, ungegliederte : runde oder 
achteckige Bauten mit auf der Mauer aufsitzender Kuppel, quadra- 
tische mit Hangekuppel iiber 4 Bogen. — 2. Gegliederte Central- 
bauten; mittlerer, achteckiger oder quadratischer Kuppelraum, 
umgeben von gewolbten Seitenraumen (Umgang, Kapellen). Daraus 
entwickelt sich der Centralbau liber griechischem Kretiz: 
an den quadratischen Kuppelraum mit einer Hangekuppel schliessen 
sich 4 gleichlange Kreuzarme an. Zwischen letzteren Seitenraume 
eingefligt: in dieser Form gelangt der Centralbau in der Hoch- 
renaissance zu bochster Vollendung. 

b. langhansbauten, Langhaus mit quadratischem Kuppelraum 
oder Querschiff mit Kuppel und Apsis. Zwei Hauptformen: ein- 
schiffige Kirch en mit Kapellenreihen zu den Seiten und dr ei- 
oder fii nfs chiffige Kirchen, beide Arten entweder flach ge- 
deckt oder gewolbt. Saulen oder Pfeiler. 

Die Facade hat keinen feststehenden Typus, wird entweder 
durch Pfeiler gegliedert, die der inneren Schifftheilung entsprechen, 
oder als Gieb el front gebildet, mit einer Pilaster- oder Halb- 
saulenordnung oder mit zwej solchen tibereinander : der Tempel- 
oder Palastfa^ade verwandt. 

Der Glockenthurm stets von der Kirche getrennt, auf 
quadratischer Grundflache, nur seiten ins Achteck iibergehend. 

Der Profanbau entwickelt sich aus dem italienisch-gothischen, 
bringt aber wesentlich neue Typen hervor. Palaste, d. h. vor- 
nehme stadtische Wohnhauser. Um einen viereckigen von Saulen- 
gangen umgebenen Hof erbaut; regelmassige Anlage. 

An der e Profanbauten : stadtische Palaste (Rathhauser u. a.) 
durch grosse Sale, auch durch offene Hallen nach Aussen characteri- 
siert, Villen, entweder vorstadtische LusfMuser oder eigentliche 
Landhfiuser von sehr freier Composition, mit* often en Hallen, 
Gartenanlagen. 

Goeler v. Ra ve nsburg-S chmid, Kunstgeschichte. l8 
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b. DIE EPOCHEN. 

I. Das 15. Jahrhundert. 

FRUHRENAISSANCE. 

Um 1420 — 1500. 

Character. Das 15. Jahrh. ist Uebergangsepoche, Zeit des 
Suchens. Kein festes System. Die antiken Formen frei verwerthet, 
den neuen Zwecken angepasst. Mittelalterliche Elemente noch bei- 
behalten. Hochgesteigerte V e r z i e r 11 n g s 1 11 s t. 


1. Florentine* RauseJiule. 

Hauptsitz der Friihrenaissance ist Florenz. Von hier geht das 
neue Formensystem aus, hier wird der Palasttypus ausgebildet ; 
fiir ganz Italien maassgebend. 

Der Florentiner Palast, Steinbau, in der Regel drei- 
stockig, umschliesst einen rechteckigen Hof, der im Erdgeschoss 
von einer gewolbten Halle mit Saulen umgeben ist, Daruber 
geschlossene oder als Saulenhalle gebildete Gange in den oberen 
Stockwerken. In der Ecke der Hofhalle mlindet die einfache 
Treppe. 

Facade. Einfach behandelt, ohne vorspringende Ausbauten, 
Fens ter, in gleichen Abstanden, im Erdgeschoss klein, viereckig, 
in den oberen rundbogig, durch ein Mittelsaulchen getheilt. Die 
Stockwerke durch Gesimse getrenntj das oberste durch ein 
Kranzg.esims abgeschlossen. Characteristisch : die Rustica (schon 
von den Romern angewandt), Quadersteinbau ; jeder Quader in der 
Regel mit Randschlag und an der Vorderflache (dem Spiegel) rauh 
behauen. 

Drei Typen. 1. Die ganze Facade in gleicher Rustica (Typus la), 
oder die^ Rustica nach den Stockwerken abgestuft (Typus lb). 

2. Erdgeschoss, Ecken und Fensterrahmungen oder nur Erd- 
geschoss in Rustica, die W&nde verputzt. Typus II. 

3 * Jedes Stockwerk hat eine Pilasterstellung mit Ge- 
balk. Rustica wie in 1 oder 2. Typus III. (Taf, 9. C.), 


Baumeister imd Bauwerke. 

Der bahnbrechende Meister, der Begrtinder des neuen Stiles ist 
^ Filippo Brunelleschi von Florenz*), i 377 _x 4 4 6, erst Golc p 
scnmied und Bildhauer , dann Architect und* besonders tuchtiger 


t ") C * y* Fabriczy, Filippo Brunelleschi. Stuttgart 1882. — Cesare Guasti 
La cupola di Santa Maria del Fiore. Firenze 1857 - NardiniFU disS 

Brunellesco e la cupola del duomo di Firenze. Livorno 1885. 
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Ingenieur. Sein Ziel war die Wiedererweckung der antiken Bau- 
formen. Studiert seit etwa 1405 in Rom antike Ruinen, die er 
zuerst wieder genau aufmisst , als organiscbes Ganzes betrachtet. 
Bei der Concurrenz fur den Bau der Domkuppel im Jahre 1420 
siegt sein Modell. 

Werke: Kuppel des Domes von Florenz , 1436 vollendet (die 
Laterne erst 1467), Kuppel auf achteckigem Tambour, 8seitig, 
mit 8 Rippen ; Ivuppelschaale doppelt, von elliptischem Profit ; 
Meisterwerk in constructiver Hinsicht (vgL Pantheon und 
florentiner Baptisterium). Vorbild fur spatere Kuppeln. 

Kirchenbauten . San Lorenzo , Florenz , Saulenbasilika mit 
flacher Decke liber dem Mittelschhf; Grundriss : lateinisches Kreuz, 
Saulen, Gebalke, Pilasterbekleidung im Innern nach romischem 
Vorbild. Begonnen 1421, Parade unvollendet. Dabei alte 
Sacristei, ein quadratischer Kuppelbau. — Nach 1436 S. Spirito, 
gleichfalls Basilica. — Cappella Pazzi im Klosterhof von S. Croce, 
Florenz, sehr anmuthiges Werk, Centralbau liber griechischem 
Kreuz; Rippenkuppel in Facherform; Kreuzarme mit Tonnen; 
hiibsche Vorhalle mit korinthischen Saulen, Tonnengewolbe und 
kleiner Kuppel; von Luca della Robbia dekoriert. — Kreuz- 
gang von S. Croce, Florenz. 

Profanbauten : Palazzo Pitti , nach Brunelleschis Entwurf nach 
1446 begonnen, 1558 — 1570 von Ammanati vollendet. Fassade 
hat ursprlinglich nur 7 Fensteraxen, wird spater verbreitert. Mit tel - 
bau um 3 Seiten eines quadratischen Hofes, dreistockig, Sei ten- 
flu gel zweistockig (spater hinzugefiigt). Fa9ade: Typus la, ganz 
in Rustica: Machtige Quadern, riesige Verhaltnisse ; majestatischer 
Eindruck. 

Das Findelhaus zu Florenz, um 1420, stadtischer Zierbau, 
mit zierlicher Vorhalle (Wandelgang). — Palazzo di Parte guelfa, 
seit 1418 ; Obergeschoss mit Pilasterordnung zwischen den Rund- 
bogenfenstern. — Palazzo Pazzi (jetzt: Quaratesi), kleiner, reiz- 
voller Privatbau, Rustica nur im Erdgeschoss , vollendet erst 1462 
— 1470. 

Ein jiingerer Zeitgenosse Brunelleschis, Mitbegriinder des 
Florentiner Palaststils : 

Michelozzo Michelozzi, (1396 — 1472), in Florenz und aus~ 
warts thatig. Hauptwerk: Palazzo Riccardi, fur Cosimo von 
Medici erbaut. Facade (an 2 Seiten): Typus lb, S to ck werke ver- 
schieden hoch, Rustica stark abgestuft, Obergeschoss glatt (aus 
Quadern); prachtvolles Kranzgesims; Hof mit schoner Saulenhalle, 
- — Hof des Palazzo vecchio , dessen Stuck dekoration spater (um 
1565). — Von Brunelleschi abMngig ist auch Griuliano da Majano 
(1432— 1490). 
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Der zweite Hauptmeistex der Friibrenaissance ist: 

Leon Battista Alberti (1404 — 1472), Florentine**, Universal- 
genie, Architect, Kunsttheoretiker unci gelehrter Schriftsteller ; viel 
in Rom. Schrieb : »Ueber die Malerei«, »Ueber das Bau\vesen« 
(Hauptwerk 1452). Er fiihrte zu strengerer Nachbildung der 
Antike. 

Werke: Kirche S. Francesco zu Rimini, 1 446 — 1455, Aussen- 
bau in ganz antik-romischem Character um die gothische Kirche; 
Fa9ade, frliheste der Renaissance, zweistockig, Erdgeschoss mil 
4 Halbsaulen und 3 Bogennischen ; Obergeschoss unvollendet. — 
S. Andrea zu Mantua, grossartige Kirche; Facade als Temp el- 
front, mit 4 durchgehenden Pilastern und Giebel, seitlich angeftigt 
halbe Tempelfronten ; Inneres mit Tonnengewdlbe, vdllig bemalt, 
von schoner Wirkung. — Das »heilige Grab« in S. Pancrazio 
zu Florenz , 1467, kostliclier kleiner Zierbau. — Facade von S. 
Maria Novella in Florenz ; Erdgeschoss gothisch ; von Alberti: 
das schone Hauptportal und das incrustierte Obergeschoss mit Seiten- 
voluten, erstes Beispiel der letzteren. 

Palazzo Rucellai, 1446—1451, sein Hauptbau in Florenz (Ban- 
leiter war B. Rossellino). Facade: Typus III, Rustica mit Pi last er- 
st ellung in jedem Stockwerk (unten dorisch , oben korinthisch), 
Portale antikisierend, gerade umrahmt. 

Baumeister am Schlusse der Fruhrenaissan ce : 
Benedetto da Majano , Bildhauer und Architect (1442 — 1497). 
Him zugeschrieben : Palazzo Strozzi, 1489 begonnen, von Cronaca 
vollendet, Hohepunkt des Florentiner Palastbaues (Taf. 9.B.); 
rechteckiger Hof mit Saulenhalle im Erdgeschoss und obersten Stock, 
Fagade (an 3 Seiten): Typus la, feine, gleichbehandelte Rustika; 
Stockwerke fast gleich hoch. Fenster mit feinen Zierformen; be- 
riihmtes Kranzgesims (von Cronaca) nach antikem Vorbild. 

Simone Cronaca (1454 — iS°8 )* Werke : Kirche San Francesco 
al monte, Florenz, einfach und edel. Palazzo Guadagni, 
monumental behandeltes Btirgerhaus; Facade: Typus II, nur Erd- 
geschoss, Ecken und Fenstereinfassungen in Rustica bezw. Quader- 
bau, das iibrige Putzbau; dritter Stock: offene Saulenhalle. 

Giuliano da San Gallo (1445 — 1516). Yon ihm: 

S a c r i s t e i S. S p i r i t o , von Cronaca vollendet, achteckiger Kuppel- 
bau. Palazzo Gondi in Florenz ; Facade: Typus lb. — Land- 
haus Poggio a Cajano fur Lorenzo il Magnifico gebaut. — An- 
tonio da San Gallo d. a., 1455— *534 , baut Madonna di 
San Biagio in Montepulciano. — 

Palaste von Siena den florentinischen verwandt : Palazzo 
Piccolomini dem Bernardo Rossellino (14° 9 — 1464) zugeschrieben, 
und Palazzo Spann occhi. 
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In Pienza, dem alten Corsignano , Geburtsort Papst Pius II., 
bedeutende Bauten des Florentiners Bernardo Rossellino: 
Dom und Palazzo Piccolomini, dessen grossartige Facade 
mit Pilastern dem Palazzo Rucellai ahnlich. 

Das ubrige Mittelitalien. 

Bauten von Urbino :i; ) : 

Herzogspalast (Palazzo ducale) unter Federigo von Monte- 
feltre durch den Illyrier Luciano da Laurana (Lovrana) (f 1479 
zu Pesaro) erbaut, besterhaltenes stadtisches Schloss der Friihrenais- 
sance. Schoner Saulenhof. 

Rom spielt im 15. Jahrh. noch keine Rolle in der Bau- 
entwicklung. Der neue Stil durch Florentiner dorthin liber- 
tragen. Regere Bauthatigkeit seit Nicolaus V., um 1450. Pa- 
lazzo di Venezia (1455) mit der eingebauten Kirche San 
Marco und dem anstossenden kleinen Palazzo; bemerkenswerth : 
der Hof (unvollendet), in dessen Arcadenhalle zuerst die »romische 
Bogenstellung« nach Vorbild des Colosseums consequent durch- 
gefiihrt ist. — Die Kirch en schlicht und einfach; bedeutendste : 
S. Agostino, 1479 — 1483, Hauptwerk des G. da Pi etr asanta ; 
andere: S. Maria del Popolo. — Sixtinische Kapelle, 1473—1481 
von Gio. de’ Dolci. 


3. Oberitalien. 

Nachst Florenz ist Oberitalien wichtigster Sitz der Friih- 
renaissance- Architectur **) . 

Der Character derselben bedingt durch lokale Baugewohn- 
heiten, insbesondere durch Backsteinbau, sowie durch In- 
crustation, d. h. Verkleidung mit Marmorplatten. Renaissance- 
Formen dementsprechend abgeandert. Manche Motive mittelalter- 
lichen Backsteinbaues beibehalten. Reiche Dekoration beliebt. Vor- 
liebe fur Pfeiler- und Gewolbebau, fur runde Abschliisse. 

a. Die Lombardei ***). 

Mailand. Die Gothik besteht langer neben dem neuen Stil 
fort. Toskanische Einfitisse : Michelozzo in Mailand seit 1462. 
Die voile Herrschaft des neuen Stils beginnt unter Lodovico 
Sforza (Vormund seit 1476, Herzog 1494 — 1499). 

Donato d* Angelo, gen, Bramante aus Urbino (1444 — 1514); 
1472 — 99 als Maler, Architect und Ingenieur in Mailand thatig, 


*) Arnold, der herzogliche Palast von Urbino. 1857. 

**) A. G. Meyer, Oberitalienische Fruhrenaissance. Berlin 1897. Ernst 
n. Sokn. 

***) Paravicini, Die Renaissancearchitektur in der Lombardei. Dresden 
1878, Gilbers. 
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beherrscht die lombardische Fruhrenaissance ; verbindet in muster- 
gtiltiger Weise den Backsteinbau mit der antiken Formensprache. 
Bant spater in Rom Hochrenaissance. 

Werke; Qnerschiff und Sacristei von S. Satiro, acht- 
eckiger Kuppelbau, kostliches Werk mit klassischer Decoration und 
Gliederung. — Kuppelbau von S, Maria delle Grazie in 
Mailcmd, an das gothische Langhaus angebaut (1492) ; Quadrat 
mit halbrunden Kreuzarmen und halbrundem Cbor; polygone Flach- 
kuppel; aussen von originell schonem Aufbau, reich decoriert; 
Backstein, Einzeltheile aus Terracotta oder Marmor, Yon ihm auch 
das edle Hauptportal, Sacristei und Kloster. — Hauptkirche von 
Abbiate Grasso, Fassade. — Klosterkirche Canepanova zu Pavia. 

Kirclien unter Bramantes Einfluss. 

Incoronata zu Lodi von Giovanni Battagio (1488). — San- 
tuario di S. Maria della Croce bei Crema, von G. Battagio 
erbaut (1493), Rundbau (innen acbteckig) mit Kuppel, an den sich 
4 quadratische Kreuzarme mit Kuppeln anschliessen ; reichgegliederter 
Backsteinbau. S. Maria bei S. Cel so in Mailcmd, von Dolce- 
b 110 no. Dreischiffige Pfeilerkirche mit Kuppel. 

Domzu Pavia, unter Bramant es Einwirkung von Christo- 
foro Rocchi erbaut, kreuzformiger Langbau mit acbteckigem 
Kuppelraum; machtige Anlage, unvollendet. 

Dom von Com’o, das gothische Langhaus ausgebaut, Quer- 
schiff sammt Chor hinzugefiigt von Tommaso Rodari u. a.; 
einfach-edle Gliederung des Aeusseren; herrliches Stidportal von 
1491 ; Marmorbau. 

Facade der Certosa von Pavia (Kirche noch gothisch), 1491 von 
Giovanni Antonio Amadeo (Omodeo) begonnen, dekoratives 
Prachtsttick. Durchgehende Pilaster theilen das Erdgeschoss in 5, das 
schmalere Obergeschoss in 3 Theile; liber beiden abschliessende 
Bogengalerie. Ftille plastischen Schmuckes, bes, am Hauptportal 
und 4 grossen Fenstern im Erdgeschoss. Das Ganze aus weissem, 
z. Th. farbigem Marmor. — Die zwei bertihmten Klosterhofe der 
Certosa in Backstein und Terracotta ausgeflihrt. 

b. Emilia (slid-ostliches Oberitalien). 

Wichtig eine Grnppe von Kirchen mit prachtiger Bemalung 
aller Banglieder im Inneren. — Krenzformige Langhausbauten, drei- 
schiffig, nebst Kapellenreihen ; 

S. Sisto in Piacenza (aus der RafFaels Madonna in Dresden 
stammt), 1499 — 15x1, Saulenkirche, Mittelschiff mit Tonnen, Seiten- 
schiffe mit Kuppeln. — S> Giovanni in Parma, Pfeilerkirche mit 
Kreuzgewolben und Kuppel. — S. Francesco in Ferrara, 
Saulenkirche, Schiffe mit Kuppeln. — S. Benedetto ebenda; 
Pfeilerkirche, Schiffe mit Tonnen und Kuppeln, — Bemerkenswerth \ 
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das Deckensystem dieser Kirchem Anwendung von Kuppeln und 
Tonnen. 

Andere For men : S . Christoforo in Ferrara, einschiffig 
mit Kapellen; La Steccata in Parma, Centralbau, 1521. 

Im Profanbau von besonderer Bedeutung: 

Palfiste von Bologna*), Backsteinbauten. Fagade: die 
Erdgeschosse fast dnrchweg als fortlaufende Strassenhalle ge- 
staltet, mit reich profilierten Bogen auf Backsteinsaulen oder -Pfeilern. 
Ueber einem Gesims die rundbogigen Fenster des Obergeschosses, 
reich nnd zierlich umrahmt. Ueber einem zweiten Gesims eine 
Reihe kleinerer Fenster. Kranzgesims mit kleinen Consolen. Die 
Hofe z. Th. reich ausgebildet, von Saulenhalle umgeben ; dariiber 
haufig Oberhalle mit doppelter Saulenzahl. Diese Bauweise bis 
zur Mitte des 16. Jahrhunderts beibehalten. 

Beispieh : Palazzo Fava, — Palazzo Bevilacqua, be- 
gonnen 1481, mit Hausteinfa^ade , ohne Strassenhalle; sein Hof 
der schonste dieses Stils , Backstein. Uebergang zum Barock an 
Pal. Buoncompagni-Ludovisi. 

Den Bolognesischen ahnlichr Palaste von Ferrara; Palazzo 
de’ Diamanti. — Hallenhof des Palazzo Scrofa unvollendet. 

c. Venedig**). 

Die Renaissance dringt erst nach 1450 durch , entwickelt sich 
in Verbindung mit der heimischen Ban tradition eigenartig. 

Character . Hauptsache die Dekoration, das eigentlich 
Architectonische (das Constructive) steht zuriick. Characteristisch ; 
Incrustation, Verkleidung der Fa^aden mit eingelegtem Marmor 
und farbigen Steinen. Pilaster und Gesimse, haufig mit Arabesken 
geflillt, als Rahmenwerk. 

Architecten; besonders die Lombardi: Martino und sein 
Sohn Moro aus Bergamo; Pietro (f 1515) und seine Sohne Antonio 
und Tullio aus Caron a. 

Kirchen , wenig bedeutende. Frtiheste: S. Zaccaria, der 
Chor 1456 noch gothisch begonnen ; seit 1458 in Frtihrenaissance- 
forrnen fortgesetzt von Moro CoduCci (1483—1488) u. a. m., ori- 
ginelle , incrustierte Fagade. — S. Maria de' Miracoli, seit 
1480 von Pietro Lombardo erbaut, »ein Juwel« , Langhaus mit 
Tonnengewolbe ; Fa9ade mit 2 Reihen Pilastern, halbrundem Ab- 
schluss und prachtiger Marmorbekleidung. — * S. Fantino, um 1500. 
Chor von Sansovino. 

Bruderschaftshauser, Scuole, geistliche Palaste mit grosser 
Halle im Erdgeschoss und grossem Saal mit Altar im Obergeschoss. 


*) Fr. Malaguzzi Valeri, Parchitettura a Bologna nel rinascimento. FlorenziS99« 

**) Mothes, Baukunst und Bildnerei Venedigs. Leipzig 1859. 
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Scuola di S. Marco (1485); Scuola cli S. Rocco (1517 — 50), 
Facade mit 2 Reihen Saulen; schonste Treppe. 

Palaste. Die alte Anlage wird beibehalten, insbesondere die 
Dreitheilung der Facade in Mittelbau (mit Hauptsaal) und 
Seitenflugel, sowie die Loggien und Balkone; nur die Einzelformen 
werden antik. Facade mit Pilasterreihen und reicher Marmor- 
incrustierung. Die ffdfe unbedeutend. 

Palast Vendramin Calergi, 1481 von P, Lombardo er- 
baut; Erdgescboss mit korinthischen Pilastern, Obergeschosse mit 
korinthischen Saulen. — Palazzo Corner-Spinelli. 

Ein Hauptwerk : Hof des Hogenpalastes (die Faf.aden gothisch), 
seit 1483 von Antonio Rizzo 11. A. in reichsten Renaissance- 
Form en, weisser Marmor; nur Ostseite vollendet, 4 Geschosse 
mit Bogenhallen, dazu Riesen-Freitreppe (Scala dei giganti), daneben 
kleine Fassade von Guglielmo Bergamasco (1520). 

Unter den Bauten des venezianischen Festlands (terra 
ferma) hervorzuheben : drei bffentliclie Pal&ste: Marin orb an ten, 
Erdgescboss als offene S aulen-Bogenhalle, Obergeschoss mit 
Pilastern. Loggia del Consiglio zu Padua (edel-einfach), 
1493 begonnen. Palazzo Communale zu Brescia (reicli 
decoriert), ebenso der Palazzo del Consiglio zu Verona; 
Pilaster mit Ornamenten, alle Wandflachen mit gemaiten Arabesken; 
Erbauer ; Fra Giocondo, einer der besten Architekten der Frith- 
renaissance, auch Gelehrter (1435 — ^S^S)- — In Bergamo die 
phantastische Cappella Colleoni an S. Maria Maggiore von G. A, 
Omodeo. Reichster Sculpturenschmuck, Marmorfassade. 


II. Das 16. iahrhundert. 


A. HOCHRENAISSANCE. 

Um 1500 — 1540, 

Character, Um 1500 andert sich der Stil der Renaissance. 
Architectur. Characteristisch far die neue Richtung: 

a. Ueberwiegen der Bauglieder, Verzicht auf ornamentalen Reich- 
thum ; 

b. strengere, gesetzmassigere Behandlung der antiken 
Bauformen. 


die V ^ reinfachun g und Verstarkung der Einzelformen, 
Vorliebe fur Contraste; 

. d ’ Stx< ; be * nach Gross raumigkeit und machtigen Dimen- 
sionen, nach Raumschonheit und guten Verhaltnissen. 

Grundzug: Richtung auf das Einfach-Grosse, Machtige. 
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1. Mom. 

(Bramante und seine Nachfolger.) 

Ausgangspunkt und Hauptschauplatz der Hochrenaissance ist 
Bom unter den kunstliebenden Papsten T u 1 i 11 s II. ( ikqz — itii) 
und Leo X. (1513 — 1521). 

Der romische Palast, fiir die Hochrenaissance massgebend, dem 
fl ore ntini sell en verwandt, aber grossraumiger, monumentaler. 
Die Hofe fast stets mit Pfeilerhallen. 

Fagaden-Typen. a. Ganz in Rustica mit Pilaster- 
stellnngen. 

b. Erdgeschoss Rustica, Obergeschoss Putzbau ; mit Halbsaulen- 
stellung. 

c. Specifisch romischer Typus: die Gliederungen, Fenster, 
Thtiren, Simse, Ecken aus Stein, bezw. in Rustica, die Flachen 
Putzbau; keine Pilaster- oder Halbsaulenstellungen ; Fenster mit 
Rahmen- oder Halbsaulen-Einfassung, haufig mit Giebeln. 

Im Kirch enbau Streben nach Grossraumigkeit, daseinen 
machtigen Gewolbebau bedingt. Weitaus vorwiegend : Tonnen- 
gewolbe und Kuppeln auf schweren Pfeilern. 

Banmeister and Baawerke. 

Schopfer des Stils der Hochrenaissance ist: 

Bramante (1444 — 1514), von 1499 bis zu seinem Tode 
1514 in Rom thatig, wo sein neuer Stil sich genial entfaltet. 
Seine Grosse beruht auf unvergleichlichem Schonheitssinn , ins- 
besondei'e Geftihl fiir Verhaltnisse. 

Dem Bramante bisher zugeschrieben, - aber von einem un~ 
bekannten Meister errichtet, der Palast der Cancelleria, 1486 be- 
gonnen, seit 1496 bewohnt. Fagade: Fortbildung yon Albertis 
Rucellaifassade. Neu daran die Risalite und gruppierten Pilaster. 
Fassaden mit Rustika belebt, Seitenfagade rechts in Backstein ; die 
beiden oberen Stockwerke mit korinthischen Pilastern, je 2 zwischen 
den Fenstern, letztere rundbogig, mit rechteckiger Umrahmung; oben 
noch eine Reihe kleiner Fenster (Taf. 9 C), Harmonie der Ver- 
haltnisse. Grossartiger Hof, classisches Vorbild, von Bogenliallen 
auf dorischen Saulen in 2 Stockwerken umgeben, oberstes Stock- 
werk gesclilossen, mit Pilastern. — Neben dem Hof in den Palast 
eingebaut: Kirclie San Lorenzo in Damaso, Rechteck mit 
runder Apsis , Mittelraum urspriinglich mit Flachkuppel , jetzt mit 
Kassettendecke. — Auch die Fagade des Palast Giraud (jetzt 
Torlonia), 1496 — 1504, etwas veranderte Nachbildung der Cancel- 
leriafassade, wohl nicht von Bramante, 

Werke des Bramante in Rom: Ganz antikisierend das Temp el - 
chen im Klosterhofe von S. Pietro in Montorio, 1499 — 1502, 
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Rundbau mit Kuppel und Umgang von 16 dorischen Saulen. — 
Klosterhof bei S. Maria della pace, 1504, — Chor von S. Maria 
del popolo. — 

Seine Bauten im Vatikan: Hof von S. Damaso Oder 
Hof der Loggien, an 3 Seiten von Bogenhallen in 4 Stock werken 
umgeben, z. Th. von Raffael ausgefiihrt. Die von Bramante ge- 
plante grossartige Anlage des 32 6 m langen Haupthofes zwischen 
dem alten Palast und dem Belvedere (unterer Hof und oberer Zier- 
garten, dutch Rampentreppe verbunden) blieb unvollendet; spater 
z. Th. zerstort, bezw. umgebaut (Bibliothek und Braccio Nuovo 
eingeschoben). 

Werke seiner » letzten Manure: Justizpalast Julius II. 
(Palazzo di S. Biagio), grossartiger Ban mit 5 Thiirmen, unvollendet. 
Das spater veranderte »Haus Raffaels« (Palazzo Caprini). Bei 
beiden neuer Fagadentypus: Erdgeschoss in Rustica, obere 
Geschosse mit Halbsaulen. 

Marmorgehause der Santa Casa in Loreto (1509), edles 
Werk in antikem Geist. 

Bramantes weitaus grossartigste Scbopfung war der Plan zur 
Peterskirche, in spater veranderter Gestalt ausgefiihrt. (Siehe unten ; 
Michelangelo.) 

Schule Bramantes. 

Raffael Santi (1483 — 1520), Maler, als Architect von Bramante 
zu seinem Nachfolger ausgebildet. Seine Bauten zeigen freie Be- 
handlung, reichere Ausdrucksmittel , eminente Feinheit. — Ueber 
seinen Antheil an der Peterskirche siehe unten. 

Werke; Kirch e S. Eligio degli Orefici, 1509. « — Cappella Chigi 
in S. Maria del popolo, 1512. — Palazzo d } Aquila in Horn, im 
17. Jahrh. zerstort. Freie Wiederholung desselben in Pal. Spada, 
Rom, 1540. — Palazzo Vidoni, Rom, Erdgeschoss Gussmauer- 
werk mit eingehauenen Fugen, Obergeschoss mit gedoppelter Saulen- 
stellung. — Palazzo Pandolfini, Florenz , nur die Ecken in 
Rustica, Fenster im Erdgeschoss mit Pilastern , im oberen mit 
Halbsaulen. Der rechte Fliigel wohl unvollendet, das Erdgeschoss 
als Altan ausgebaut. — Villa Mad am a bei Rom, nur theilweise 
ausgefiihrt (von Giulio Romano) und verfallen; Hauptbau einstdckig, 
mit holier Bogenhalle, Gartenanlagen u. s. w. ; einfach gross und 
vornehm. 

Raffaels Ha uptsch tiler als Maler und Architekt ist 

Griulio Romano, 1492 — 1546, (siehe unten), erst in Rom, 
seit 1525 in Mantua thatig; liebt kraftige Formen, Vorbote des 
Barock. 

Werke in Mantua: Palazzo del Th, ttirstliche Villa; 
Quadrat; Facade; ein Gesdhoss, in starker Rustica (Backstein) mit 
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dorischen Pilastern ; prachtige Innendecoration ; nach der Hofseite 
eine prachtige Saulen-Loggia. — Einzelne Theile des Palazzo 
ducal e (Reithof mit gewundenen Saulen). — Kirche San Bene- 
detto bei Mantua . 

Baldassare Pernzzi aus Siena (1481 — 1537), ausgezeichneter 
Maler (siehe unten) und Architect, in Rom unter Bramante und 
in S i e n a ■ thatig. 

Werke: Palazzo Massimi alle Colonne in Rom, auf 
engem, unregelm&ssigem Bauplatz genial angelegt; Facade nach der 
Strassencurve gerundet, im Mitteltheil des Erdgeschosses Saulenhalle; 
kleiner malerischer Hof mit Saulen und geradem Gebalk ; alle Einzel- 
formen classisch schon. 

Villa Earnesina, von Pernzzi, nach anderen von Raffael, 
1509 — 15 11 als Sommerhaus fur Ago s tin o Chigi erbaut. Mittel- 
bau mit offener Bogen-Pfeilerlialle im Erdgeschoss (darin : RafFaels 
Freshen » Amor und Psyche«) , vorspringende Seitenfltigel. Fagade: 
beide Geschosse mit dorischen Pfeilern. Bau anspruchslos und 
vornehm. — Andere Profanbauten Peruzzis in Rom, Siena, Bologna . 

Antonio da Sangallo d. J. (1483 — 1546), ebenfalls ein Haupt- 
schuler Bramantes; vielbeschaftigt und sehr angesehen. Ueber seinen 
Antheil an der Peterskirche siehe unten. Sein Hauptwerk: 

Palazzo Earnese in Rom , machtiger Bau, begonnen vor 1514; 
ausgebaut seit 1534. Fagade: Rustica nur an den Ecken ; alle 
3 Geschosse gleichartig, Fenster der beiden oberen mit Halbsaulen 
und Giebeln ^Tabemakeln) ; an der Gartenseite offene Bogenhalle 
in der Mitte jedes Stockwerks. Prachtvolles Kranzgesims von 
Michelangelo. Der Hof der grossartigste Roms; die unteren 
Stockwerke mit romischen Bogenstellungen , dorisch und ionisch 
(Vorbild: Marcellus theater) ; das obere geschlossen, mit korinthischen 
Pilastern; Mitwirkung Michelangelos. — Ansserdem von San- 
gallo kleiner e Bauten in Rom. 

Andrea Sansovino (1460 — 1529). Vielleicht Erbauer der Villa 
Lante. — Dem Bramante friiher falschlich zugeschrieben : Kirche S. 
Maria della Consolazione in Todi , 1508 von Cola Matteuccio da 
Caprarola begonnen. Kuppelbau iiber griechischem Kreuz. 

Florenz hat in dieser Epoche keine Denkmaler ersten Ranges. 
Kleinere Palaste von Baccio cTAgnoloBaglioni (1462 — 1543)* 

25. Michelangelo imcl die Peterskirche. 

Michelangelo Bnonarrotti (1475-- * 5 6 4 ), Grossmeister der 
italienischen Plastik und Malerei (siehe unten) und genialer Archi- 
tect. Seine Bauthatigkeit beginnt erst spat, gehort hauptsachlich 
dem letzten Drittel seines Lebens (in Rom) an. 

Kunstcharakter . Sein Schaffen ist der Ausdruck machtiger 
Subjectivitat und Eigen art; gross im Erfinden , im Com- 
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ponieren, auf das Kolossale, auf plastische Wirkung, auf Kraft der 
Verhaltnisse, auf Contrast der Flachen und Gliederungen gerichtet, 
nicht auf Construktives oder Detailbildung. Daher Einzelformen oft 
willktirlich : darin ist er »der Yater des Barockstils«. 

Werke. Friiheste in Florenz: Fassade von S. Lorenzo (1516 
— 1520) bleibt unvollendet. — Die Mediceische Kapelle 
(Sagrestia nuova) bei S. Lorenzo, seit 1520, die seine berlihmten 
Mediceer-Grabmaler enthalt, viereckiger Kuppelraum, ftir die Sculp- 
turen meisterhaft berechnet, in der allgemeinen Wirkung von grosser 
Schonheit. — Bibliothek von S. Lorenzo, 1523 — 1526 ; nach 
seinem Entwurf ausgeflihrt: die Wanddecoration der Vorhalle, viel- 
leicht auch die Innenausstattung. 

In Rom : das Kranzgesims und Oberstock des Hofes am Pa- 
lazzo F arnese, 1547. — Bauten des Capitols: von ihm die An- 
lage des Ganzen ; die 3 Palaste nach seinen Entwiirfen, z. Th. ver- 
andert ausgeflihrt: hinten der Senator enpalast mit herrlicher 
Doppel-Freitreppe und Brunnen , davor Marc Aurel-Statue, 
seitlich Conservatorenpalast und Museum. Riicksicht aut 
perspektivische Wirkung, scheinbare Vergrosserung des Raumes. — 
Umbau des Hauptsaales der Diocletiansthermen in die Krrche S. 
Maria degliAngeli (das Langhaus im 18. Jahrh. zum Quer- 
schiff herabgesetzt). Dabei: der hundertsaulige Klosterhof. — Porta 
Pia mit willkurlichen Einzelformen, aber grossartig componiert, be- 
gonnen 1561. 

Michelangelos Hauptleistung die Mitwirkung am Ban der 
Peterskirche in Rom . 

Die St Peterskirche, S. Pietro in Vaticano, an Stelle 
der alten Petersbasilika erbaut. Erster Entwurf und Beginn des 
Neubaues durch Bern. Rossellino 1452 — 55 unter Nicolaus V., 
weitergefiihrt 1470 — 72 durch Giuliano da Sangallo unter Papst 
Paul II. Julius II. beschliesst 1505 den Neubau unter Benutzung 
der vorhandenen Fundamente , legt 1506 dazu den Grundstein. 
Die grossten Architecten des x6. und 17. Jahrh. an dem Bau thatig. 

1. Bramante schuf die wesentliche Grundlage des Baues. Sein 
Grundriss: gri echis ches Kreuz in ein Quadrat eingeschlossen, 
aus welchem die halbrunden Abschliisse der Kreuzarme heraustreten. 
(Die Abschliisse zuerst gerade projectiert, nachher rund mit Um- 
gangen.) Ueber der Kreuzung auf 4 Pfeilern machtige Haupt- 
kuppel; in den einspringenden Kreuzecken 4 kleinere Kuppeln, 
in den Quadrat-Ecken 4 Sacristeien mit Thtirmen , zwischen ihnen 
und den Kreuzarmen Eingange. Ein grossartiger, consequent durch- 

*) Geymiiller, Die arspriinglidien Entwiirfe fur St. Peter in Rom. 

Wien 1875 — 1880. — LetarouiUy. Le Vatican et la basiliqne de St. Pierre. 
Paris 1882. 
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gefiihrter Centralbau: das Ideal der Renaissance. Vorbild flir 
spatere Kirchen , z. B. die Madonna della Consolazione zu Todi 
(1508), flir die Steccata zu Parma(i52i) u. a. m. — Bramante 
fiihrt selbst aus : die 4 Kuppelpfeiler und verbindenden Bogen, sowie 
den siidlichen Kreuzarm ; den Kern der Anlage. 

. 2. Raffael, nach Bramantes Tod Oberleiter des Banes von 
1514 — *5 anfangs unter Leitung des Fra Giocondo, f 1515; 
will dem Centralbau Bramantes ein machtiges Langhaus hinzu- 
fiigen ; sein Plan nicht ausgefuhrt. 

3. Antonio da Sangallo, von 1520 — 1546 Bauleiter, 
projectiert ebenfalls ein Langhaus, erhoht die Grundflache lira 
3,2 0 m, sein Plan und Modell nicht ausgefuhrt Peruzzi, Bau- 
gehlilfe schon seit Bramantes Zeiten, 1536 — 37 Baumeister neben 
San Gallo. 

4. Michelangelo, 1547 — 1564 oberster Leiter des Baues (un- 
entgeltlich) , halt am Centralbau und den Grundzligen des 
Bramanteschen Planes fest, vereinfacht aber die Seitenraume 
zwischen den Kreuzarmen, ritckt die 4 Nebenkuppeln in die Ecken 
des Quadrates, lasst die Umgange der Kreuzarme weg. Vor die 
Apsis des vorderen sollte eine Yorhalle gelegt werden. Das Ganze 
wird concentrierter, geschlossener, einfacher; alles der Knppel unter- 
geordnet. Dieser Plan wird, bis auf die Yorhalle, im Wesent- 
lichen ausgefuhrt. Die eigenste Schopfung Michelangelos, 
seine grosste architectonische That ist die Kuppel, flir die er 
ein neues (noch erhaltenes) Modell schuf, 1590 von Giacomo 
della Porta ausgefuhrt, strenger, geschlossener als Bramantes 
Kuppel, die Schale holier, mehr dominierend. Die Kuppel von 
42,6 m Spannung, erst 1588 — 1590 nach Michelangelos Modell 
eingewolbt, Laterne 1590 aufgesetzt. 

5. Carlo Maderna, seit 1605 Bauleiter, and ert den Plan, ftigt 
dem Centralbau das jetzige dreischiffige Langhaus an, stort da- 
mit die Wirkung der Centralanlage und Kuppel. Yon ihm auch 
die prachtvolle Vorhalle und die wenig gltlckliche Facade. Weihung 
der Peterskirche 1626. 

6. Lorenzo Bernini, seit 1629, vollendet Yorhalle und 
Fagade, Ausbau und Dekoration des Innern, erbaut 1655 — 1667 
die effektvollen Doppelcolonnaden auf dem Petersplatz. 

Aufbau der heutigen Peterskirche. Schonheit der Kuppel des 
Michelangelo, besonders der ausseren Umrisslinie, unlibertroffen. 
Ueber 4 Pfeilern und Bogen erhebt sich der Tambour, innen 
mit korinthischen Pilastern, aussen mit korinthischen Saulen, paar- 
weise gekuppelt zwischen 1 6 F enstern ; doppelte K u p p e 1 s c h a a 1 e , 
innen mit 16 Rippen; Laterne mit 16 Bogenfensterm 

Die drei Kreuzarme und das Mittelschiff des Lang- 
haus es sind mit cassettierten Tonne ngewolben gedeckt, die 
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an die 4 Bogen der Kuppel anschliessen und auf machtigen Pfeiler- 
arcaden ruhen, die von doppelten korinthischen Pilastem und Ge- 
balk eingerahmt sind (im MittelschifF: je 4 Bogen), Ueber den 
Seitenschiffen elliptische Kuppeln. — Pfeiler, Wande, Fussboden aus 
Marmor. 

Das Aeussere mit korinthischen Pilastern, dazwischen Fenster, 
dartiber Attica. Die Fagade: ein » ungeh cures Decorations$tiick«, 
in der Mitte 4 korinthische Colossalsaulen mit Giebel, seitlich je 
2 Saulen und 2 Pilaster. 

Das Inn ere trotz der riesigen Dimensionen nicht von ent- 
sprechender Wirkung. Fehlen des Maassstabes. 

3. Ofoeritalien. 

Im Venezianischen Gebiet sind zwei Hauptmeister 
thatig, beide aus Bra mantes Schule hervorgegangen. 

Michele Sanmicheli aus Verona (1484 — 1559), bei Bra- 
mante ausgebildet, erst im Kirchenstaat, dann in Venedig und 
Verona thatig. 

Werke: Festungsbauten, denen er monumentalen Cha- 
racter verleiht; Thore, mit Rustica und dorischen Halbsaulen, 
z. B. PortaNu ova (1533 —1540) und Porta Stuppa in Verona . 
Vorliebe fur derbe Rustica. 

Palaste: Palazzo Bevilacqua zu Erdgeschoss Rus- 

tica mit Pilastern, Obergeschoss mit spiralformig cannelierten Saulen, 
zwischen diesen rundbogige Fenster von wechselnder Hohe (rbmisches 
Triumphbogenmotiv). — Palazzo Canossa und Palazzo 
Pompei ebenda . Palazzo Grimani, Venedig (1550), Riesen- 
fenster in den Obergeschossen. — Kirch enbauten in Verona , 
z. B. Cap. Pellegrini an S. Bernardino, Rundbau mit Kuppel; 
Madonna di Campagna. 

Jacopo Tatti, gen. Sansovino aus Florenz (1486—1570), Bild- 
hauer (siehe unten) und Architect, in Rom Schuler Bramantes; in 
der zweiten Halfte seines Lebens meist in Venedig thatig, unter 
dem Einfluss der dortigen dekorativen Frtihrenaissance. 

Haufitwerk : Libreria (Bibliothek) von S. Marco, Venedig (1536 
begonnen), zweigeschossiger Hallenbau mit romischen Bogenstellungen 
(Taf. 9 A.); unten dorische Halbsaulen mit Triglyph enfries , oben 
ionische; prachtiges Kranzgesims, dartiber Balustrade mit Statuen. 
Gute romische Form der Saulen u, s. w. (zum ersten Mai in Venedig), 
reicher plastischer Schmuck ; Marmorbau , dekoratives Prunkwerk. 

Andere Werke: Loggiettaam Markusthurm, zierliche Marmor- 
halle mit tibergrosser Attika. — Palazzo Corner della Ch grande, 
J 53 2 ^ Erdgeschoss Rustica, Obergeschosse mit Bogenfenstern zwischen 
Doppelsaulen. — Unter seinen Kirchen diebeste: S. Giorgio 
de’ Greci (1550). S. Salvatore baut er nach alterem Entwurf aus. 
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B. SPAETRENAISSANCE. 

Um 1540—1590. 

Die Architectur in der Zeit von etwa 1540 — 1590, in der 
Epoche der Gegen reformation, charakterisiert durch: 

erneutes Streben nach stronger Gesetzmassigkeit, Herrschaft der 
von den Theoretikern (Vignola , Serlio , Palladio , Scamozzi) aus- 
gebildeten B e g e 1 n derAntike; ein etwas nlichterner, reflectierter, 
aber doch grossartiger Zug; eine stark ere, aber k alter e Bildung 
der Einzelglieder, wesentlich auf Wirkung im Grossen berechnet, 
weniger Ornament. Daneben wirkt die freiere architektonische Auf- 
fassung des Michelangelo fort. 

1. Mattel - It alien. 

An der Spitze der Meister dieser Zeit steht als Theoretiker: 

Serlio (1475 — I 5 S 2 ); geb- zu Bologna, gest. zu Fontainebleau, 
Baut in Vicenza , Bologna. Schreibt Trattato dell’ architettura. 
Dann in Bom: 

Yignola, eigentlich Giacomo Barozzi aus Vignola, 1507 
bis 1573, erst in Bologna, seit etwa 1550 in Bom thatig, seit 1564 
Baumeister von St. Peter ; gross als Theoretiker wie als praktischer 
Architect, auch Maler; schreibt: Handbuch der Sanlen- 
ordnungen, stellt die Normalformen und Verhaltnisse derAntike 
fest, bis heute noch massgebend neben den abweichenden hellenisti- 
schen Formeln. Verbindet Strenge mit Correctheit und schopferischer 
Kraft. 

Hauptwerke : Sc h loss Caprarola zWischen Viterbo und 
Rom, 1547 — 1559, Burg der Farnese, aussen fiinfeckig, innen runder 
Hof mit zweistockiger Arcadenhalle ; riesiger, hochst imposanter 
Bau. — Palazzo Farnese in Piacenza. — Vigna di Papa Guilio III, 
Bom. — II Gesu, Jesuitenkirche in Rom (1568); Grundriss: 
lateinisches Kreuz; einschifhges Langhaus mit machtigem Tonnen- 
gewolbe und Kapellenreihen ; liber der Vierung Kuppel. Gross- 
artige Baumwirkung, wuchtige Schlichtheit. Vorbild fur zahlreiche 
Kirchen des Barockstils. Fassade von Giac. della Porta. — Vignola’s 
einflussreichster Schuler war. 

Giacomo della Porta 1541 — 1604, seit Vignolas Tod 
1573 in Bom thatig, vielbeschaftigt ; vollendet, II Gesii) Fa9ade 
mit 2 Pilasterreihen) , fiihrt die Kuppel von St. Peter aus; 
baut ferner: Villa Aldobrandini (Borghese) b ei Frascati , 
malerisch, verschiedene Palaste, Kirchen, Brunnen , vielleicht nach 
Michelangelos Entwurf die Sapienza, Bom 1575. 

Pirrho Ligorio (1580), Archaolog, baut Villa d’Este, Tivoli. 

Florenz. Zwei bedentende Architecten , Schuler Michel- 
angelos : 
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Giorgio Yasari (1511 — 1574), der beriihmte Ktinstlerbiograph, 
Maier und Architect. Hauplwerk: Palast cler Uffizien in 
Florenz (seit 1560 erbaut); zwei hohe Fliigel und Querbau; Erd- 
geschoss mit schoner Halle, gerades Gebalk anf Pfeilern. 

Bartolommeo Ammanati (15 11—92), Bildhauer und Architect. 
Hauplwerke: Hofdes Palazzo Pitti, drei Reihen Bogen auf 
Pfeilern mit Rusticahalbsaulen ; — Palazzo Ruspoli, Rom 1586. 
Ponte S. Trinitk in Florenz. 

2o Ober-Italieu. 

In Genua nimmt seit Mitte des Jahrhunderts der Palastbau 
einen glanzenden Aufschwung. Die Fagaden wegen Enge der 
Strassen weniger bedentend; dagegen Yestibiil und Treppen 
grossartig ausgebildet, ersteres als weite Halle, letztere meist in der 
Hauptaxe, mit zwei Armen breit ansteigend, auf Saulen ruhend. 
Persp ectivische Durchblicke in Treppenhaus und Hof. 
Friihestes Beispiel : Treppe im Palazzo Ducale (1550). 

Der bedeutendste Architect Genuas: 

Galeazzo Alessi (1512 — 72) aus Perugia, in seiner Richtung 
dem Vignola verwandt. Seine Palaste ausgezeichnet in der 
inneren Raumanordnnng und malerischen Wirkung, z. B. Palazzo 
Lercari, Palazzo Spinola, Palazzo Sauli mit herrlichem 
Hallenhof (jetzt abgebrochen), Villa Pallavicini bei Genua , in 
prachtyoller Lage. — Wesentlich sein Werk die beriihmte Kirche : 
S. Maria di Carignano (1552), freie Nachbildung der Peters- 
kirche in ihrer urspriinglicli projectierten Gestalt ; Grundriss dem 
des Michelangelo ahnlich: griechisches Kreuz in einem Quadrat. 
Das Innere ' von holier Raumschonheit. — Entwurf zur Kirche 
Madonna degli Angeli bei Assisi. 

Spiitere Paliiste. Palazzo Tursi-Doria (jetzt Municipium), 
von Lurago erbaut; Facade jederseits mit einer das Erdgeschoss 
fortsetzenden Altan-Halle ; prachtiges Treppenhaus. Palast der 
U n i v e r s i t a t (1 623 begonnen), grossartiger Saulenhof und Treppen- 
anlage. 

Bologna und Mailand; Pellegrino Tibaldi, 
(1521 — 1592), Maier und Architect, aus der Schule Vignolas ; von 
ihm die Kirche S. Fedele und der erzbischofliche Palast in Mailand , 

Venedig. Der genialste Meister der Nachbliithe: 

Andrea Palladio, 1508 — 1580, aus Vicenza, dort *) und in 
Venedig thatig. ‘ Vertreter der strengen Regel, dabei originell. 
Griindlichster Kenner der antiken Architectur, die er frei und sicher 
reproduciert. Einzelformen einfach , wirkt durch vollendete Har- 
monie des Ganzen. In der Kunst der Verhaltnisse und der Raum- 
behandlung unlibertroffen. Theoretiker, schreibt »Tractat Liber 

*) Otto Schmidt-F abiani, Vicenza. Wien 1898. Schroll. 
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Architecture Seine Bauten VorbilcI der strengen Architectur (»des 
Classicismus«). 

Werke: PROFANBAUTEN in Vicenza. Palaste: 

Palazzo Chieregati, Meisterwerk ; Facade : offene Saulen- 
halle in beiden Geschossen, nur der Mittelbau des oberen mit 
Halbsaulen. Palazzo Barbarano (1566), mit Halbsaulen in 
beiden Geschossen, reich verziert. — Die librigen Palaste mit nur 
e i n e r Pilaster- oder Halbsaulenstellung : Palazzo M a r can- 
to nio Tiene (1566), Erdgeschoss in Rustica, Obergeschoss mit 
Pilastern. — Palazzo Valmarana (1566), mit einer durch 
beide Gescliosse gehenden Pilasterstellung ; ebenso Pal. Pre- 
fettizo (1571). (Taf. 9 D.). 

Villen. Die beruhmteste : VillaRotonda, quadratiscber 
Mittelbau mit Kuppelsaal ; jederseits vorspringend eine ionische 
Tempel-Saulenvorhalle. Vornehmes Werk. 

Oeffentliche Bauten. Friihestes Werk; die Basilika 
(begonnen 1549), ein altes gothisches Rathliaus, durch ihn mit 
einer ringsum laufenden zweigeschossigen Halle aus Marmor, in 
Form der romischen Bogenstellung umbaut ; unten dorische, oben 
ionische Halbsaulen ; die Bogen auf eingestellten kleineren Saulen. 
Eins der grpssartigsten Werke des 16. Jahrh. , von lioher Monu- 
mentalitat. — Teatro Olimpico, nach seinem Tode ausgefuhrt 
(1584), eine Renaissance-Nachahmung des antiken Theaters. 

KIR CHEN. Die wichtigsten in Ve n e d i g. ffaupfrverk : K i r c h e 
del Redentore, 1577 — 1592; einschiffiges Langhaus mit 
Tonnengewolbe , Kapellenreihen , Kuppelraum. Inneres von grosser 
Schonheit. Fagade: Mittelbau mit Giebel auf 2 Saulen zwischen 
2 Pilastern, ahnlich der griechischen Tempelfront; Seitentheile 
schmaler, niederer, mit Halbgiebeln. Diese Fagade mit einer 
Ordnung bei Palladio die Regel, seitdem vielfach angewandt. — 
Aehnlich : S. Giorgio Maggiore, begonnen 1565, Fassade 
1602 — 1610, dreischiffig, Fagade mit 4 Saulen. — Kloster der 
Caritk (jetzt Academic) mit edlem Hofbau (unvollendet). — Ein 
Zeitgenosse Palladios und von ihm abhangig : Vincenzo Sca- 
mozzi (1552 — 1616), in Venedig und Vicenza thatig, auch Theo- 
retiker. Von ihm Pal. Trissino-Barton, Vicenza. 


B* Bildhauerei. 

I. Das 15. Jahrhundert. 

FRUHRENAISSANCE. 

ALLGEMEINES. Der Realismus, das Streben nacb individuell- 
characteristischer Wiedergabe des Wirklichen, kommt in der Plastik 
zum Durdhbruch und beherrscht dieselbe im 15. Jahrh. (Quattro- 

Go el e r v. Ravensburg-Schmid, Kunstgeschichte. 19 
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rento) ; Uebergang ins Malerische , besonders im Relief, iiberdies 
Bemalung fast Regei. Mit dem Realismus verbindet sich ein reich 
entfalteter Schonheitssirm und grosse AufFassung. Die Antike wird 
eifrig studiert, tibt aber nur mittelbaren Einfluss. Iveine Nach- 
ahmung derselben , sondern selbststandige , modeme Auffassung. 
Wichtig die Befreiung der Plastik von der Architectur. Ernst und 
Ehrlichkeit des Schaftens. 

1. Florentines? Sehule. 

Die bedentendste und einflussreichste Bildhatierschule des 
1 5 . Jahrh. die von F 1 0 r e n z. Die neue Richtung durch M e i s t e r 
des Ueberganges vorbereitet: Piero di Giovanni Te- 
desco fertigt urn 1386 — 1402 die Umrahmung der slidlichen 
Thlir des Domes 211 Florenz; Putti und naturalistisches Laubwerk 
— Niccolo di Piero d’ Arezzo, 1388 — 1421 am Dom in 
Florenz thatig, ftir den er die Golossalstatue des heil. Marcus im 
Chor schuf, um 1473 — 1520, Nanni di Banco, ebenfalls am 
Dom thatig, von ihm die Colossalstatue des heil. Lucas im Dom, 
mehrere Statuen an Or San Michele und das Relief der Madonna 
della Cintola liber dem 2 . nordlichen DomportaL 

a. Meister der I. Halfte des Jalirhimderts. 

Lorenzo Ghiberti (Lorenzo di Cione), Florentines 1378 
bis 1455 - - 

Kunst character . Der Realismus noch mit Elementen der Gothik; 
mit einem schwungvollen Idealismus verbunden, Anklange an Andrea 
Pisano. Nicht ganz naiv, weniger auf energische Gharacteristik und 
realistische Durchbildung der Form gericbtet , ais auf Lebendigkeit 
und Grazie der Gestalten und Schwung der Bewegungen. Reiclic 
Phantasie ; poetisches Geflihl , geschmack voile Composition. Aus- 
schliesslich Erzgiesser, vorwiegend Relietbildner. 

JVcrke . Die nordliche Erzthiire desBaptisteriums 
in Florenz (1403 — 24 ausgeflihrt). 1401 Concurrenz, Probestiick 
war ein Relief: Opferung Isaaks. Ghiberti siegt liber Brunelleschi 
(beicler Entwlirfe jetzt im Nat. Mas,, Florenz). Ghibertis Thlir als 
Pendant zu Andrea Pisanos siidlicher Thlir in gleicher Weise an- 
geordnet, 28 kleine Reliefs: 20 Scenen aus der Geschichte 
Christi, meisterhafte kleine Gruppen; unten 4 Evangelisten, 
4 Ivirchenvater ; vollendete Reliefs , gothische Anklange. — Der 
Realismus voll entwickelt an Ghibertis Hauptwerk : Haupt portal des 
Baptisterimus (1425 — 52), die sogen. »Paradiesespforte« ; 10 grosse 
quadratische Reliefs aus dem Alten Testament, von der Er- 
schaffung Adams bis zum Besuch der Konigin von Saba, ganz 
maleiischer Stil (»Erzgemalde«), figurenreicb, perspectivisch abgestuft, 
mit landschaftlichen oder architectonischen Hintergr linden, im Ein- 
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zelnen voll Schonheit und hohen Schwunges ; decorativer Rah m en 
der beiden Thiirfltigel mit kostlichen kleinen ICopfen und Statuetten. 

Andere Werke. Zwei Erzreliefs am Taufbrunnen in 
S' Giovanni m Siena: Taufe Christi und Johannes vor Herodes, 
14x7—1427. — Reliquienschrein des S. Giacinto , 1428. Nat. 
Mus., Florenz, desgl. des hi. Zenobius (1432 — 1440), Dom, Florenz. 

3 E rz figure n an Or San Michele m Florenz (aussen am Erd- 
geschoss, in gothischen Tabernakeln) : Johannes der Taufer, 
1414, Matthaus, 1420 und Stephan us, 1428, letzterer am 
schonsten. 

Ghibertis Mitbewerber in der Domthur-Concurrenz 

Filippo Brunelleschi, 1379—1446, (vergl. oben: Architectur) 
erhalten nur zwei plastische Y/erke: das Con curr enzreli ef »Opfer 
I s a a k s « im Naiionalm us eum , Florenz, dramatisch, kiinstlerisch be- 
deutender als das Ghibertis, und das bertihmte Crucifix in S. 
Maria Novella , aus Holz, lebensgross, treffliches Werk, geistvoller 
Ivopf. 

Ghib er tis Wirken eingeschrankt durch den bahnbrechenden 
Meister und einflussreichsten Kiinstler der Fruhrenaissance : 

Donatello 1 ) (Donato di Betto Bardi), Florentiner, 
X3^6 — 1466, Freund und Schuler des Brunelleschi; seit 1406 fur 
den florentiner Dom thatig, seit 1426 z. Th. mit Michelozzo aus- 
warts. 143 2 ^ Rom (Anregung durch die Antike) ; Riickkehr 
nach Florenz. 1444 — 1454 in Padua und Oberitalien, schliesslich 
wieder in Florenz. 

Kunst character. Strenger Realist, eminent naturwahre Wieder- 
gabe des menschlichen Korpers, scharfste Auspragung des In- 
divid uell-Characteristischen, der psychischen Momente, 
ICraftvolles Leben, innere Erregung seiner Gestalten. Sein Realis- 
mus geht bis zur aussersten Schroffheit, daneben auch ganz monu- 
mental stilisierte Schopfungen. Alle seine Werke adelt die Grosse 
der Auffassung. Machtige schopferische Gestaltungskraft, Vielseitig- 
keit, auch in der Technik (arbeitet in Marmor, Bronze, Holz, Thou). 
Bestimmt die Sculptur des Jahrhunderts. 

Werke. Drei Perioden seines Schaffens. 

I. Peidode, bis 1426; fast ausschliesslich Marmor werke. 

Flir den florentiner Dom: Johannes der Evangelist, 
sitzend, Marmorstatue, fur die Domfa§ade bestimmt, jetzt in der 
Tribuna des Domes, , herrlicher Kopf. — David, National/nuseum , 
Marmor, etwas jugendlich unreif. — Drei Mar mor statue n 


*) Cavallucci, vita e opere del Donatello, Mailand 1887. — Semper, 

Donatello, seine Zeit und seine Scliule. — Muntz, Donatello, Paris 1 885. — 
H. v. Tschudi, Donatello e la critica moderna. — W. Pastor, Donatello, — 
Schmarsow, Donatello, 1886. — Bode, Donatello als Architekt, Jahrb. d. pr. 
R. S. 1900. — 

19* 
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an Or San Michele: Petrus, Jugendwerk, Marcus, edel, 
frei, heil. Georg (durch Broncecopie ersetzt, Original im National - 
museum ), jugendfrisch und schon, vollendetes Meisterwerk, hervor- 
ragende Leistung (1416). — Sechs Marin or statue 11 am 
Campanile (West- und Ostseite) : der jngendliche Johannes 
der Taufer, Abraham, noch etwas idealisiert; der Znccone 
(Kahlkopf), falschlich David genannt (Josua), Jeremias und 
Habakuk, letztere drei Portraits bekannter Florentine!* Zeit- 
genossen, mit hochst characteristischen Kopfen. — Eine ahnliche 
Portraitstatue : der sogen. Poggio Bracciolini im Dom, Meister- 
werk feiner Characteristik. — Eine Portraitbiiste (falschlich Nice. 
Uzzano genannt), bemalter Thon, Natmialmuseum . — Marmorstatuen 
Johannes des Taufer s, als Asket herb und mager, im 
Nationalmuseim und in Casa Martelli. — Johannes als Kind, 
kostliche Relief bliste in pietra serena, National m uscum . 

II. Periode. 1426—1444, tiberwiegend Broncewerke. 

Drei Broncegrabmaler (darunter das des Baldassare Cossa 

im Baptisterium ), mit Michelozzo gemeinsam gearbeitet — 
Yerkundigung (um 1427), Relief in pietra serena in S. Croce , 
Florenz, von holier Anmuth. — Relief: Mahldes Her odes 
und 2 Broncestatuetten : G 1 a u b e und H 0 f f n u n g am T a u f - 
brunnen in S. Giovamii, Siena. — Kanzel am Dom zu Prato, 
unter Mitwirkung des Michelozzo, vollendet 1438. — Kanzel des 
Domes in Florenz (Sangertribiine), 1 433 — 40, jetzt Museum 
des Domes , das Architectonische neu erganzt, Marmor, rechteckig ; 
vorne und seitlich fortlaufendes Relief: Tanz ge flu gel ter 
G e n i e n (Kinder), prachtige, wilde Burschen von grosster Lebendig- 
keit. — Marmortabernakel der Sacristei von 5 . Peter , Rom (Relief: 
Grablegung Christi). S chlusselub ergabe Petri, Relief, 
London , 1433. — Jugendlicher D a vid , Broncestatue im National- 
museum (fur Cosimo gearbeitet), nackt, mit Schaferhut, im Geist der 
•Arttike, eins seiner vollendetsten Werke. — Ebenda : Amor, 
Broncestatue. — Judith und Holofernes, lebensgrosseBrunnen- 
gruppe, Bronce (um 1440), jetzt Loggia dd Lanzi , Florenz . — 
Der Schmuck der Sakristei von S, Lorenzo. 

III. Periode* 1444 — 1466, vorwiegend in Oberitalien thatig. 
Reiterstandbild des Gattamelata vor S. Antonio in Padua 
( x 45 2 )> von ernster Ruhe, monumentales Reiterbild. — Bronce- 
schmuck des Hoc h altars in S. Antonio in Padua, Reliefs und 
Statuen, mit Hiilfe seiner Schiiler ausgefuhrt 1 ). — Zwei Kanzeln 
in S.' Lorenzo, Florenz, von Bertoldo und Bellano ausgefiihrt, aus 
Bronce, rechteckig, auf 4 Marmorsaulen, mit Reliefs : Scenen der 


• - 1 ) C. Boito, Taltare di Donatello, Mailand, U. Hoepli, — Gloria, Donatello 

a Padova. 
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Passion, draniatisch, leiclenschaftlich 1 ). — Broncestatuette Johannes 
des Taufers tn Siena, 1457* 

Donatello zugeschrieben, aber entweder von Desiderio da S. 
oder modem: Flachreliefbuste der sogen. Cacilie in pietra serena, 
Lord Wemyss , London . 

Luca della Robbia, Florentine!, 1399 — 1482, Goldschmied, 
Bildhauer in Marmor und Thon 2 ). 

Kunst character. In der Jugend grossziigig und Herb, spater 
reine, milde Schonheit, lebensvolle Natiirlichkeit, feine Individual^ 
sierung. Phantasie und Geschmack in der dekorativen Anlage, vor- 
wiegend Relief bildner. Ansgezeichnet in Marmor und Erz; sein 
Hauptruhm beruht in der Herstellung von figiirlicher, glasierter, farbiger 
Thonwaare. Anwendung von Schmelzen (Glasur) liber dem farbig 
bemalten Thon. Vorwiegend weiss, Grund blau; aber auch mehr 
Farben, z. Th. liber der Glasur angewandt. 

Hauptthema dieser Thonwerke : Maria m i t dem Kinde, 
allein oder mit Heiligen und Engeln, in den mannigfaltigsten 
Situationen, lebendig, innig und schon. 

Wcrke. a. Ln Marmor und Bronce . Hauptwerk (zugleich 
sein frlihestes bekanntes) : Kanzel (Sangertribline) des Domes von 
F 1 0 r e n z , Gegenstlick zu der Donatellos, jetzt Museum des Domes , 
Architectur erganzt ; zehn R e 1 i e f s : singende und musicierende 
Knaben und Madchen (Illustration zu Psalm 150), nicht so wild 
wie die Donatellos, aber auch leidenschaftlich, mit feinem Rythmus 
der Bewegung. 

Ftinf allegorische Reliefs, am Canip anile in Florenz . — 
Zwei Petrusreliefs im Bargello. — Grabmal des Bischofs 
Federighi in S. Trinita, Florenz , mit Halbfiguren Christi, Maria 
und Johannis. — E r z t h li r e n der Sacristeien des Domes, 
Florenz , mit Reliefs : Maria mit dem Kiride, Christus, Evangelisten, 
Kirchenvater, zwischen Engeln. — Tabernakel in Peretola. — 

b. Glasierte Ihonwerke. Plastischer Schmuck der Capp. 
Pazzi bei S. Croce in Florenz : 4 Medaillons mit den Evangelisten 
an der Kuppel, Reliefs der 12 Apostel an den Wanden, Cassetten- 
decke der Vorhalle. — Decke der Capp. di S. Jacopo in 
5 . Mlniato bei Florenz: 4 Medaillons der Cardinaltugenden, Halb- 
figuren. — Llinetten liber den beiden Sacristeien des Domes 
in Florenz: Auferstehung und Himmelfahrt Christi. 

Reliefs der Madonna mit dem Kinde: Llinetten 
in Via d' Agnolo und von S. Pierino, Madonna mit dem 
Kind und 2 Engeln; — rechteckxges Relief: Madonna mit 
dem Kinde, Halbfiguren, im Nationalmuseum , Florenz. Ebenda 

t !) Semrau, Donatello’s Kanzeln in S. Lorenzo. 

2) E. Molinier, les della Robbia, leur vie et leur ouevre, P^ris 1884. — 
M. Reymond, les della Robbia. — .Bode, Jahrb. d. pr. K. S., 1900. 
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mehrere andere. — Thonreliefs, glasiert und unglasiert, be- 
malt und unbemalt, in Berlin , Mas., ehenda Stuckreliefs. — Portrat- 
bllsten glasiert. — Die Sacella in der Impruneta. — Grnppe der 
Begegnung Maria mit Elisabeth in S . Giovanni in Pistoja » 
weiss glasierter Thon, von edler Empfindung. 

Mitarbeiter des Luca ist Andrea della Bobbin (1437 — 152S), 
sein Neffe und Schuler ; fast ausschliesslich Terracottabildner. I,uca 
ist indivi dueller, dabei einfacher; Andrea gibt mehr Beiwerk. Der 
grosste Theil aller Robbia-Arbeiten ist auf ihn zuriickzufuhren. Er 
erweitert den Kreis der Darstellungen. Unterstiitzt wnrde er von 
vier Sohnen, welche diese ICunst bis ins 16. Jahrh. fortsetzten. 

Hervorragend : Medallions mit Wick elkindern am Fries 
der Halle der Innocenii in Florenz , heiter-naiv. — Zahlreiche Altare, 
Liinetten, Tabernakel. — Madonnenreliefs in S. Maria Nuova 
in Florenz . Nationalmuseum u. a, 0 , — Rronung Maria, Altar in 
der Osservanza bei Siena. Viele Altare in den Marken. 

Unter seinen Sohnen : Giovanni della Robbia: farbiges 
Friesrelief: die 7 Werke der Barmherzigkeit, Hospital , Pistoja . 
Brunnen in der Sacristei von S. Maria Novella . 

Florentines auch Michelozzo , x ) Mitarbeiter Donatellos, 
trefflicher Erzgiesser. Agostinodi Duccio in Florenz, Venedig, 
Modena, Rimini und Perugia thatig. — Buggiano in Florenz 
und Pisa. — 

lb. Meister der II. Halfte des 15. Jalirhunderts.*) 

i. Erzbildner. Energischer und herber Stil. Vorliebe fur 
technische Probleme. An ihrer Spitze: 

Andrea del Yerrocchio (Andrea di Ci one), 2 ) Florentine!-. 
1435 — 1488. Schuler Donatellos, anfangs Goldschmied und Maler 
dann Bildhauer, ausgezeichneter, einflussreicher Lehrer, von den 
Mediceern geschatzt, i 4 7 9 _ I4 88 in Venedig thatig. 

Kvnsicharactcr. Ernstes Naturstudium, kraftige Characteristik, 
gewissenhafte Wiedergabe der Details, hochster Sclionheitssinn! 
Meister im Erzgusse, vervollkommt die Technik. 

. Werke - Mediceer-Grabmal (fur Piero und Giovanni de’ 
Medici), San Lorenzo, Florenz, Porphyr und Bronce. — Knabe 


. b Wolff. Michelozzo di Bartolommeo, Strassburg, 1 900, 

,. P das , Erschemen der letzten Lieferungen zu beschleunigen, musste 
e orre ur der folgenden Druckbogen mehreren Facbgenossen anvertraut 
werden denen ich fur ihre liebenswiirdige Hulfe auch an dieser Stelle herz- 
iicnst clanke. 


2 ) Mackowsky, Verrocchio, Monographie. 
Bode, Jahrb. d. pr. K. S., 1884. ~ " 


V elhagen & Klasing, 1901. 
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m it Delphi n, kostliche kleine Brunnenfigur, Bronce, im Hope 
des Palazzo Vecchio . — J u g e n d 1 i c h e r David, Bronce, National - 
museum , vollendet naturwahr, dabei voll herber Grazie , mit 
schwarmerisch laclielndem Gesicht (Vorbild fur Leonardo). — 
Marmorrelief, Madonna mit Kind, und Marmorbtiste einer 
Dame, Natmialmuseum. — Grabrelief der Francesca Pitti, 
daselbst. — Terracottarelief der M a d o n n a mit Kind, Museum von 
S . M Nuova , besonders schon und gross. Relief am Silberaltar 
des Domes. 

Seiner Spatzeit angehorig : Christ us und Thomas, 
grossartig componierte Erzgruppe von Or San Michele, Christus 
feierlich ernst, Thomas jngendlich zagliaft. — Grabmal F orteguerri 
in Pistoja. 

Ehernes Reiterstandbild des Colleoni, gross - 
artiges Reitermonument, individuell und machtig; der Guss erst 
nach Verrocchios Tode durcli A. Leopardi vollendet, 1496 anf- 
gestellt. Antikisierender Marmorsockel von Leopardi. 

Antonio del Pollaiuolo (1429—1498), *) Goldschmied, Maler und 
Bildhauer, besonders Erzgiesser, seit 1489 dauernd in Rom thatig. 
Im Kunstcharacter Verrocchio verwandt; hervorragend in der Erz- 
technik. Hauptwerke : broncene Papstgrab maler: Sixtus 
IV. und Innocenz VIII. in der Pctcrskirche in Rom, reiclie 
Dekoration; sitzende Colossalfigur Innocenz VIII., sehr individuell. 

— Kleine Erzwerke, z. B. Broncegruppe : Herakles und Kakus, 
Nationalmuseum . — Relief und gravierte Darstellungen am Silber- 
altar, Museum des Domes. Bilder i \\ Florenz, Berlin und London . 

2. Marmorbildner. 

Bernardo Rossellino (1409 — 1464), 2 ) Architect und Bildhauer; 
im Dekorativen sehr bedeutend, im Figtirlichen noch befangen ; 
docli von edler Schonheit und neue Typen schaffend. Hauptwerk : 
Grabmal des Leonardo Bruni (gestorben 1 444) in F. Croce , 
Florenz , Typus des Wandgrabes der Renaissance : auf reich 
dekoriertem Unterbau Sarkophag des Verstorbenen in flacher 
Wandnische ; Statue des Verstorbenen von grosser Schonheit. — 
Marmortabernakel in S. Maria Nuova , Florenz , mit Ghiberti’s 
Sportello. — Lunette und 2 Heilige an der Facade der Misericordia 
zu Arezzo . — Verklindigung, daselbst — Gruppe der Ver- 
kttndigung in S. Francesco zu Empoli . — Tabernakel in London. 

— Thiir im Pal. Piccolomini, Siena. — . 

Haupt dieser Gruppe war: Besiderio da Settignano (1428 
bis 1464), Schuler und Mitarbeiter Donatellos. 


9 Ullmann. Der Palazzo Venezia in Rom. 

2 ) C. v. Fabriczy, Jugendwerke B. Rossellino’s. 
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Kunstcharacter * Bildet den herben Stil seines Lehrers in 
mildere Sclionheit um; ganz flaches Relief; verbindet feinflihlige 
Naturbeobachtung mit Anmutli ; das jugendliche zieht ihn an ; ans- 
gezeichnete Darstellungen naiv-frohlicher Kinder, trefSidae Frauen- 
biisten. Von Einfluss auf die jiingere Generation. 

Hauptiverk ; Grabmal Marzuppini in 5 . Croce in Florenz , 
Gegenstiick zu dem des Leonardo Bruni, reicher, aber weniger 
architektonisch ; anmuthig die 2 Wappenhalter und 2 jugendfrische 
Jiinglinge auf dem Gesims. — Wandtabernakel in S. Lorenzo , 
mit kostlichen Kinderfignren : Christkind und 2 Engel am Gesims, 
2 Chorknaben zu den Seiten. — Biiste der MariettaStrozzi im 
Palazzo Strozzi, Florenz . Weibliche Biiste in Berlin , Mas, 
— Madonnen-Reliefs in Turin , London ; Kinderb listen in den 
Vanchettoni und sonst. Tondo beim Grafen Niccolini in Florenz, 

Seine Nachfolger: Antonio Rossellino (1427 — 1478), Schuler 
seines alteren Brnders Bernardo , zugleich von Desiderio be- 
einflusst. 

Kunstcharacter. Besitzt sdion allzuviel Geschicklichkeit ; hohe 
Vollendung der Marmortechnik, aber geschwatzig, sich wiederholend. 

Hauptwerk: Gr'abmal des Cardinals Johann von 
Portugal (gest. 1459), Capp. S. Jacopo in S. Miniato hei 
Florenz , hgtirlich und dekorativ meisterliaft. Auf dem Sarkophag 
Statue des Verstorbenen, wie schlafend, unten 2 reizende Putten ; 
dartiber auf einem Sockel jederseits knieender Engel ; Medaillon- 
relief der Madonna im Bogenfelde schon. — Altar der Cappella 
Piccolo mini in Monte Oliveto in Neap el mit Relief derAnbetung 
der Hirten und 2 Statuen : Johannes und Lucas. — Heil. Sebastian 
in der Pieve zu Empoli, schone Einzelfigur, lebensgross. — Einzel - 
reliefs :Anbetungder Hirten, Marmorrelief im Nationalmuseum , 
Florenz ; dasselbe als Stuckrelief im Museum, Berlin . Ebenda: 
Marmorrelief und m'ehrere Terraco ttareliefs der Madonna mit dem 
Kinde, — Madonna del Latte, Marmorrelief in S, Croce in 
Florenz, — Zahlreiche Wiederholungen seiner Arbeiten in den 
Sammlungen. 

Mino da Fiesole (1 43 c — 1484), aus Fiesole, dort, in Florenz 
und insbesondere in Rom thatig; ursprtinglich Steinmetz, von 
Desiderio zur Kunst herangezogen; vielbeschaftigter Kiinstler. 

Kimstcharacter. Grosse technische Sauberkeit, Frische, Natur- 
wahrheit, auch Derbheit. Spater etwas manieriert. 

Werke, Grabmal 'des Bischofs Salutati mit dessen 
Marmorbiiste und ein Marmoraltar: Maria mit Heiligen im Dom 
zu Fiesole . — Grabmal des Grafen Hugo in der Badia in 
Florenz, tttchtiges Werk ; in der Nische : eine Caritas, im Bogen- 
feld; Madonna mit Kind, letzteres reizend. — Grabmal des Ber- 
nardo Giugni, ebenda, einfacher. Wandaltar ebenda: Madonna 
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mit den h. h. Lorenz und Leonhard. — Grabmaler in Rom . — 
Marmorreliefs der Madonna mit dem Kinde, Aius., Berlin , 
Nationalmuseum , FLorenz. Tlichtige mannliche B listen: drei 
(darnnter Piero de’ Medici) im Nationalmus Florenz ; Niccolo 
S t r o z z i , Meisterwerk, Museum , Berlin, Madchenbiiste, ebendet . 

Benedetto da Majano (1442— 149 7), zuerst bei seinem alteren 
Bru der Giuliano als Intarsiaktinstler (in der Domsacristei, in S. Croce), 
in seinen letzten 25 Jahren Architect und Marmorbildhauer. 

Runs t character. Die Richtung Desiderios findet in ihm ihre 
Vollendung. Reichthum der Erfindung, Naturlichkeit der Auf- 
fassung, edler Schonheitssinn, oft traumerische Verklartheit. Ver- 
wandtschaft mit Antonio Rossellino. 

Hciuptwerke, ausgezeichnet ornamentiert : Kanzel in S . Croce , 
sechsseitig, mit 5 Statuetten der Tugenden zwischen den radialen 
Consolen und 5 trefflichen Reliefs aus dem Leben d e s h e i L 
Franz; marmornes Ciborium (Hostienbehalter) in S. Domenico 
in Siena f gut im Aufbau, Medaillonreliefs der Evan gelis ten am 
Sockel, daneben leuchterhaltende Engei. — Mar mor altar e, z. B. 
Altar der heil. Fin a im Dom zu S. Gimignano. — Grab- 
maler : Grabmal des heil. Savin us im Dom zu Fae?iza, mit 
Reliefs aus dem Leben des Heiligen ; Grabmal des Filippo 
Strozzi, S. Maria Novella, mit Medaillonrelief der Madonna. — 
Marmorstatue des jugendlichen Johannes, Nationalmus Flore?iz . 
— Thonwerke : sitzende Madonna dell 1 11 1 i v o (frtiher bemalt), 
Dom zu Prato ; Madonna mit Kind, der vorigen ahnlich, 
Museum, Berlin , bemalt, von vollendeter Poesie. — Biisten : Pietro 
M e 1 1 i n i , Mann or, Nationalmus Florenz . Filippo Strozzi, 
Marmor, Loicvre, Derselbe, bemalter Thon, Museum, Berlin. 

3, Die iHbrlgen Meister Toseanas. 

Siena. Im iibrigen Toscana und Mittelitalien iiberhaupt hat 
nur Siena eine Bildhauerschule von Bedeutung und Bildhauer 
ersten Ranges aufzuweisen : 

Jacopo della Quercia, 1 ) aus Quercia bei Siena, 1371 — 1438, 
Sohn eines Goldschmieds, betheiligte sich 1401 an der Florentiner 
Concurrenz ; in Siena, Iaicca, Bologna thatig, 

Kunst character. Meister des Uebergangs, noch Elemente der 
Gothik, spater mehr freier Stil. Durch gewaltig bewegte Lebendig- 
keit seiner Compositionen ausgezeichnet, sturmisch, libetrieben, 
phantasievoll. Handlung mehr im Korper als im Gesicht zum 
Ausdruck gebracht. 

Werke . Fonte Gaj.a, Marmorbrunnen auf der Piazza del 
Campo , Siena, jetzt durch moderne Copie ersetzt, Ueberreste des 


x ) C. Cornelius, Jac. della Quercia, 
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Originals in der Opera des Domes: Statue der Madonna und des 
Erzengels, Reliefs der 8 Tngenden u. a. — Taufbrunnen in 
S. Giovanni beim Dom in Siena; von ihm der Entwurf, Statuette 
Johannes des Taufers zuoberst, 4 Marmorreliefs der Propheten, eins 
der 6 Broncereliefs am Becken (Ausweisung des Zacharias). 

Grabmal der liar i a delCaretto, Dom zu Lucca ; Harm 01- 
altar in S. Freditino in Lucca. — Ilauptwerk : Sculpture n d e s 
Ha uptpor tales von S. Petr onto in Bologna : Reliefs aus der 
Genesis, der Kindheit Jesu, Freigruppe der Madonna mit Heiligen, 
Sieg der neuen freien Auffassung. — 

Nach Quercia in Siena eine Reihe von Kunstlern thatig, bleiben 
an Bedeutung hinter Quercia zuriick : 

Antonio F e d e r i g h i (gestorben 1 490), kraftig und lebens- 
voll; von ihm 3 Heiligenstatuen an der Loggia de’ Nobili zu Siena: 

S. Ansano, S. Savino und S. Vittore. — Sibylle, Orvieto, Dom. 

Rechte Bank in der Loggia de 1 Nobili. — Taufbecken im Dom , 
Siena . 

Urbano da Cortona. Schiiler Donatello's, mit ihm in Padua, 
seit 1451 in Siena, f nach 1496. Grabmal des Bischofs Felici in 
San Francesco; linke Bank in der Loggia de’ Nobili. Grab 
Baglione, Perugia, Dom. Relief am Portal der Fontebranda. — 
Lorenzo Vecchietta (gestorben 1480), sauber in der Aus- 
fiihrung, innig im Ausdruck; von ihm: Paulus und Petrus an der 
Loggia de’ Nobili, Tabernakel auf dem fHochaltar im Dom und 
Broncestatue Christi im Spital, Siena. — Giacomo Cozzarelli : Thon- 
gruppe in der Sacristei der Osservanza bei Siena. Johannesfigur 
p der Opera des Domes. 

Lucca. Hier ein hervorragender Klinstler : 

Matteo Ciritali 1 ) (1435 — 3:501), nicht so originell wie die Floren- 
tiner, aber liebenswttrdig, durch Schonheitssinn, sowie feinste Marmor- 
behandlung ausgezeichnet. 

Werke. Der Glaube, weibliche Relieffigur, Nationahnuseum , 
Flo 7 zwei knieende Engel im Dom zu Lucca, von jugend- 
licher Anmuth. Regulus- Altar und Grabmal Bertini, ebenda, 
umfangreiches Werk. Verktindigungs-Relief, Lucca, Museum. 6 Statuen 
im Dom zu Genua. 

3. Die Meigter Oberitaliens. 

a. Padua. Bologna. Modena. 

Padua. Hier ist eine besonders von Donatello begriindete, im 
Bronceguss hervorragende Bildhauerschule thatig ; Gehiilfen Donatellos 
waren; Giovanni da P i s a • (Altarrelief in den Eremitcini ) und 
der Paduaner Bellano. Bedeutender Vertreter: 


0 Yriarte: Matteo Civitali. 
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Andrea Briosco, genannt Riccio (»der Krauskopf«), 1470* 
bis 1532, vor allem Erzgiesser, untibertrofFen in der Kleinplastik ; 
antikisierend. 

Werke. G r a b m a 1 T 0 r r i a n i (zweier Aerzte) in S. Ferma 
in Verona ; Broncereliefs, das Leben des Arztes in antikem Ge~ 
wande darstellend, jetzt im Louvre . — Marmorstatue des h e i L 
Sebastian, annul thig, Dom zu Treviso . — Broncener Oster- 
candelaber m it Figuren und Reliefs, beriihmt, im Santo in 
Padua . Ebendort Broncereliefs an den Cliorschranken — Kunst- 
gewerbliclie Werke nnd Plaketten in Museen , z. B. in Berlin * 

Bologna. Der hervorragendste Meister bier: 

Niccolo dall’ Area, ans Bari in Sliditalien (gest. 1494), schliesst 
sicli Quercia an, aber feinere Individualisierung. 

Hauptwcrk : Marmoraufsatz der Area des h e i 1. Dominic us 
in A. Domenico , pbantastisch , mit Statuetten von Heiligen und 
Propheten. Zur Seite links: knieender Engel, anmutbig. — Ferner : 
Madonne 11 relief aus Tlion am Palazzo Apostolic o, Bologna . 
Lesender Monch in Berlin . — Sperandio (eig. Savelli) als Medailleur 
und Thonbildner thatig. 

Modena. 

Guido Mazzoni aus Modena (um 1450 — 15x8), der sicli fast 
ganz auf naturtreu bemalte, in Nischen aufgestehte Freigruppen 
aus gebranntem Thon beschrankt. Sie zeigen Kraft, Tiefe der 
Empfindung, biederen Ernst, aber auch derb-naturalistisclie und 
triviale Ziige ; Lieblingsthema : Beweinung Christi. 

Werke . Hauptwerk : Beweinung Christi, Gruppe von 
8 Figuren in S. Giovanni , Modena . — Aehnlicbe Gruppe in Monte - 
oliveto zu Neapel (jetzt bronciert) und in S. M. della Rosa y Ferrara . 
— Maria mit Kind, der Suppe bringenden Dienstmagd und 
dem Stifterpaar in der Krypta des Domes , Modena . Stifterkopf, Berlin*. 

b. Lombardei. 

Hier unter Florentiner Einfluss eine blilhende Bildhauerschule, 
hauptsachlich bei Ausclimtickung von Bauwerken thatig. 

Allgemeiner Kunstcharacter : Stark arcbitectoniscb, mebr ober- 
flacblicbe Naturkenntniss, dekorative Bebandlung, lebbafter Gefiihls- 
ausdruck. Eigentbtimlicb : der reiche Faltenwurf mit sebarfen, 
knitterigen Briicben ; der spatere lombardische Stil weiclier, aber 
auch manieriert. *) 

Hervorragend : Giov. Antonio Arnadeo (1447 — 1522) aus Pavia, 
seit 1466 an der Certosa thatig, 1477 Oberleiter des Baues. Ausser 


i) A. G. Meyer. Lombardische Plastik der Fnihrenaissance, I. und II.,, 
Berlin, 1900. 
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seinen Arbeiten fiir die Certosa (siehe unten) sein Hauptwerk: 
Cappella Colleoni an S. M Maggiore in Bergamo j Facade 
xnit biblischen und antiken Reliefs, Prachtstiick ; innen: (rrabmal 
des Colleoni, eins der prachtigsten Werke oberitalienischer 
Renaissance, mit Reliefs, 5 Heldenstatuen, Reiterbild, 2 Tugend- 
statuen und reichster Dekoration ; Denkmal der Medea (seiner 
Tochter), einfaclier. 

Andere Meister : die Briider Mantegazza und die jiingeren : 
•Cris to for 0 So lari und Agostino Busti, gen. Bambaja. 
Letzterer, s. Z. sehr gefeiert, zeigt grosse Zierlichkeit und Eleganz, 
spater tibertrieben. Sein Hauptwerk das Denkmal des Gaston 
de Foix in Mailand } dessen Fragmente jetzt zerstreut, zum Theil 
in der Brera , z. Th. in London . Andere Grabmaler von ihm in 
Mail and. 

Diese und Andere thatig am Hauptwerk der lombardischen 
Schule, 

dem Sculpturenschmuck der Certosa von Pavia. 
Facade: Statuen und Reliefs, am besten die des Hatiptp or tales ; 
liber letzterem Fries von Medaillons mit betenden Engelgruppen ; 
im Portalbogen edles Relief der thronenden Madonna ; i/n Inneren : 
Hochrelief des Hauptaltares mit Piet k von C. So lari, Grabmaler 
des Lodovico Moro und der Beatrice cPEste, beide von Solari; 
Prachtdenkmal des Gal. Visconti von Cristoforo Romano, Arkaden- 
bau mit zalilreichen Statuen, Statuetten und Reliefs. Portal des stid- 
lichen Querscbiffes von A m a d e o. 

Neben der Certosa Sculpturenschmuck des Domes von 
Como; Bildwerke innen und aussen zumeist von Tommaso 
R 0 d a r i , dem Erbauer des Domes. Fagade : Statuen des 
alteren und jiingeren Plinius ; Reliefs des Nordportales , meist 
antiken Inhaltes. Ferner der Fagadenschmuck von San Lorenzo in 
Lugano. 

c. Yenedig. 

Die Renaissancesculptur 1 ) entwickelt sicli hier unmittelbar aus 
der gothischen heraus, aber auch unter Einwirkung von Florenz. 
Meister ' des Ueberganges ist : 

Bartolommeo Buon, sein bezeichnetes Hauptwerk : plastischer 
Schmuck der Porta della Carta des Dogenpalastes 
(1438 begonnen) ; an den 2 Seitenpfeilern je 2 T11 gen ds tat uen, 
besonders: Tapferkeit und Massigung vortrefflich; Putti klettern an 
den gothischen Krabben. Entschiedener Vertreter des neuen Stiles ist : 

Antonio Rizzo aus Verona, feiner Realismus. Werke : Gr ab- 
mal des Dogen NiccoloTron (gestorben 1473) in S. Maria 
dei Fran) grossartig, in 4 Geschossen, mit zahlreiclien Statuen, 


l ) Paoletti: L’architettura e la scultura veneziana nel rinascimento. 
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darunter: Klugheit und Liebe unten zu beiden Seiten. — 
Adam und Eva, Marmorstatuen an der Rtickseite der Porta 
della Carta ini Hofe des Dogenpalastes (bez. 1462), Hauptwerke 
der venezianischen Plastik dieser Zeit, von trefflicher Korperbildung, 
ersterer schwungvoll, ergreifend, letztere etwas befangen. Daneben ; 
Statue eines Sc hild halters, von demselben. 

Ihm zugesclirieben (oder dem Pietro Lombardo, unter seinem 
Einfluss) : Grabmal des Dogen Niccolo Marcello in 
S. Giovanni e Paolo , klein, aber ausgezeichnet ; besonders an- 
ziehend die Statuen der 4 Cardin alt ugenden zu beiden 
Seiten. 

Pietro Lombardo, zur Kitnstlerfamilie oder -Colonie der Lom- 
bardi gehorig ; sein Stil mit der Plastik der Lombardei, seiner 
Heimatb, verwandt (schlanke Gestalten, scharfe Falten), zugleicb 
beeinflusst von Antonio Rizzo. 

Hauptwerk : Grabmal des Dogen Pietro Mocenigo in S. Gio- 
vanni e Paolo , imposant ; 3 Krieger tragen den Sarkophag. Ferner : 

2 Altarstatuen : Jacobus und Panins in S. Marco . Grabmal Onigo- 
(f 1491) in S. Niccolo , Treviso. 

Fine neue E n t w i c k 1 u n g der venezianischen Plastik (schon 
ins 16. Jahrh. hinliberreichend) beruht auf dem Studium und der 
Nachahmung der griechischen Antike. Z. Th. ktihler Classic 
cismus, im Gegensatz zu dem vorangegangenen feinen Realismus ; 
Mangel an tieferem Naturstudium. Drei Ha up tvertr e ter , zu- 
nachst die beiden Sohne des Pietro Lombardo: 

Antonio Lombardo, pragt die gracisierende Richtung scharf aus. 
Hauptwerke : eines der grossen Marmorreliefs der C a p p. del Santo- 
in 5 Anto?iio } Padua: das Wunder des Neugeborenen, von etwas. 
kalter Schonheit ; Madonna della Scarpa in Capp. S. Zena 
in S . Marco, einer Bellinischen Madonna ahnlich. 

Tullio Lombardo (gestorben 1532), viel bescMftigt, spater viel- 
fach conventionell. Werke: Grab des Dogen Giovanni Mo- 
cenigo in *S. Giovanni e Paolo. Zwei der Reliefs der Capp. 
del Santo in S. Afitonio : die Heilung des Jiinglings, das Wunder 
des Geizhalses. — Grabmal desDogenAndreaVendramin 
(vollendet 1494), Char von S. Giovanni e Paolo; besonders schon : 
die zwei H e 1 d e n am Unterbau, ganz antikisierend, die 7 Tugenden 
am Sarkophag ; 2 Wappenhalter jetzt im Museum , Berlin. 

Alessandro Leopardi (gestorben 1522), durch grossen Schonheits- 
sinn und tiefere Empfindung ausgezeichnet, arbeitet mehrfach mit 
den B r ti d e r n Lombardi zusammen und zwar hauptsachlich. 
nach der dekorativen und architectonischen Seite. Yon ihm: die 

3 Flaggenhalter am Marcusplatz. — Gemeinsam mit den Lom- 
bardi ; Schmuck der Capp. S. Zeno in S. Marco. Er vollendet 
1495 den Colleoni Verrocchio’s. 
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II. Das 16. Jahrhundert. 

HOCHRENAISSANCE. 1 ) 

ALLGEMEINES. Seit Anfang des 16. Jahrh. emeutes und ver- 
tieftes Studimn der A n t i k e ; untei: ihrem Einfluss wild die Natur- 
form mehr stilisiert, ein holier plastisclier Stil entwickelt. Bliithe 
irn ersten Drittel des Jahrhunderts. Vorliebe fur tiberlebcnsgrosse 
Figuren. Seit dem zweiten Drittel des Jahrh. mehr aussere Grosse 
und Maclitigkeit bei innerer Leerheit ; Manier. 


1. Florentine!* Scluile. 

Der grosse Begriinder der Hochrenaissance ist: 

Lionardo da Vinci (sielie unten : Malerei). Modelliert und 
giesst schon in Verrocchio’s Atelier, z. B. ein Broncegefass (1471). 
In Mailand sein plastisches Hauptwerk : die R e i t e r s t a t u e des 
Francesco S f 0 r z a. Erhalten mu* Zeichnungen. Zwei Entwlirfe 
zu unterscheiden a) Reiter anf baumendem Pfercle, darunter ver- 
wun deter Krieger; Skizze in Windsor; b) 1498 neues Model 1 , weit 
liberlebensgross, das Pferd ruhig ausschreitend, das Modell 1499 
von den Franzosen zerstort. Auf den Skizzen in Windsor auch 
Entwurf ftir ein Grabmal mit Reiterfigur, wohl fiir Gian Giacomo 
Trivulzio. — Lionardo zugeschrieben :Stuckrelief, allegorischeDarstellung 
der Zwietracht, South Kensington- Mas mm. Sonst keine plastischen 
Werke von ihm nachgewiesen. — Neben Lionardo stehen zwei 
Meister des Ueberganges : 

Andrea Ferrucei aus Fiesole (1465 -1526), durch Schonheits- 
sinn und edle Empfindung ausgezeiclinet. Sein Hauptwerk : Tauf- 
11 i sell e im Dom zu Pistoja; in der Bogennische: Relief, Taufe 
Christi, darunter 4 Reliefs aus clem Leben des Taufers. 

6 riov. Francesco Kustici (1476 — 1554); der bedeutendste miter 
den Uebergangsmeistern. Hauptwerk ; Broncegruppe derPredigt 
J o h a n n i s liber deni Nordportal 4 es Baptisteriums . 

Ausgesprochener Vertreter der Hochrenaissance ist: # 

Andrea Sansovino (Andrea Contucci dal Monte San- 
•savino), 1460 — 1529, inFlorenz gebildet, 1491 — 1 500 in Portugal, 
dann in Florenz, Rom und seit 1513 in Loreto thatig. 

KunstcharacUr . Anfangs noch dem Stil des 15. Jahrh. nalie 
stehend, seit ca. 1500 ganz Hochrenaissancestil : zeichnet sich durch 
lautere, . der Antike verwandte Schonheit, maassvolle Freiheit, edle 
Empfindung aus. »Raffael der Plastik.« 


A ) H. Wolfflin. Die klassiscke Kunst. Munch en 1900. 



Hochrcnaissance . Italien . JBildhcnierei. 


303 


Werke . Friihe: Bemalter Terracotta- Altar mit Heiligen und 
Engeln in der Haupikirche in Monte San Savina. Sacramentsnische 
in S. Spirito , Florenz . — Hauptwerke . Taufe Chris ti, Marmor- 
gruppe liber dem Hauptportal des Baptisteriums , Florenz (begonnen 
1502), edel und weihevoll, monumental. — Grabmaler der 
zwei Pralaten, des Basso und Sforza Visconti, 1505 be- 
gonnen, Char von S . Maria del Fopolo , Fom, Gegenstticke, je ein 
Wandgrab mit 3 Nisclien, in der mittleren Sarkophag mit Statue 
des Verstorbenen, in den seitlichen und liber denselben je 4 al le- 
go rise he Statu en von classischer Schonheit. — Andere Werke : 
Statuen des Taufers und der Madonna (1503) in der Tauf- 
kapelle des Domes zu Genua . — Gruppe der h e i 1 . Anna und 
Maria mit dem Kinde in S. Agostino , Rom. — Sculp turen der 
Casa Santa zu Loreto : Statuen der Proplieten und Sibyllen und 
grosse Reliefs aus dem Leben Maria, meist von Schlilern aus- 
geflihrt; von ihm selbst: Verklindigung und Geburt Christi. 

Sansovino am nachsten steht : 

Tribolo (Niccolo Pericoli aus Florenz), 1485 — I 55 °i 
anfanglich Schuler des Jacopo Sansovino (siehe unten), spater Mit- 
arbeiter Andrea Sansovinos in Loreto. Sein Stil rein und maass- 
voll. Dekorative Begabung. 

Werke. Marmorstatue des A p o s t e 1 s Jacobus im Dom - 
chor, Florenz. — Sculpturen der Seitenportale der Fa9ade von San 
Petronio, Bologna: Proplieten, Sibyllen und Engel, sehr reiz- 
voll ; Pilasterreliefs der rechten Thlir (Geschichte Josephs) und 3 
der linken (Geschichte Mosis), treffliche Werke. — Grabmal P a p s t 
Hadrian VI.. in A. Maria delV anima, Rom, mit allegorischen 
Figuren, sein Hauptwerk in Rom. 

Weniger bedeutende Nachfolger Andrea Sansovinos sind ; 
Francesco da Sangallo und Vincenzo Danti (Bronce- 
gruppe der Enthauptung des Taufers iiber dem Slidportal des Bap- 
tisteriums , Flore?iz). 

Einer verwandten Kunstrichtung gehort an : 

Baffael Saiiti (siehe unten : Malerei), nacli dessen Entwlirfen 
einige plastische Werke durcli Lorenzetto ausgefiilirt wurden : 
Jonas, dem Wallis che entronnen, Marmorgruppe in S. Maria del 
Fopolo , Rom (Capp, Chigi), trefflich im Ausdruck ; das Broncerelief 
am Plochaltar ebenda : Christ us und die Samariterin, von 
antikem Geist beseelt ; der todte Knabe auf dem Delphin in 
der Eremitage, St. Petersburg . 

Eine selbstandige, z. Th. noch der alter en. versvandte Richtung 
vertritt : 

Benvenuto Cellini (1500—1572), bertihrat als Goldschmied und 
durcli seine Selbstbiographie ; in seinen grossen Bildwerken durch 



3°4 


Neuzeit . 


Ernst des Naturstudiums nnd Schonlieit der Formen ausgezeichnet ; 
Meister im Erzguss. 

Werke. Erzstatue des Perseus in der Loggia dd Lanzi, Florenz , 
sein Hauptwerk, sell on aufgebaut. — Relief der N y m p he v o n 
Fontainebleau im Louvre. Bliste Cosimo I. im National - 
museum , Florenz. — Broncecrucifix im Es corial — Unter seinen 
Goldschmiedewerken : das Salzfass in der Ambraser Sammlung . 

2. Meister Oteer-Italiens, 

Bologna. Alfonso Lombardi, eigentlich A. Cittadella, aus 
Lucca, 1497 — 1537. In seiner Frlihzeit Realist, spater, zuletzt 
unter Tribolos Einfluss , Classicist. Sculpturen in Thon und 
Marmor. 

Friihe Thon werke: Plalbfiguren C h r i s t i und der 
Apostel im Dom zu Ferrara, realistisch, lebendig, schon. — 
Beweinung C h r i s t i in 5 . Pietro, Bologna . — Tod der 
Maria (15x9) im Oratorium bei S. Maria della Vita, Bologna, 
ein Hauptwerk, figurenreich, ideal. 

Marmorwerke. Sculpturen der Seitenportale von 
S. Petronio, Bologna: der englische Gruss, Siindenfall, Lunetten- 
gruppe der Auferstehung Christi, 3 Pilasterreliefs (Geschichte Mosis). 

Unter seinem und Tribolos Einfluss eine Bildhauexin : Pro* 
perzia de’ Rossi in Bologna, die Sculpturen flir S. Petronio 
ausfiilirt. Portraitrelief des Grafen Pepoli in Berlin. 

Modena. Antonio Begarelli von Modena, 1498 — 1565. 

Kunst character. Nachfolger des M a z z 0 n i , aber im Stile der 
Hochrenaissance. Seine Specialist: grosse Freigruppen und 
Einzelstatuen aus gebranntem Thon, weiss glasiert. Im Gegen- 
satz zu Mazzoni vorwiegend typische AufFassung. Einfluss Correggios. 
Composition rein malerisch. 

Werke. Beweinung Christi in S, Agostmo , Modena , 

8 Figuren, friihes Werk. — Kreuzabnahme in S. Francesco, 
Modena, sein Hauptwerk, mit der ergreifenden Gruppe der Maria 
mit den Frauen. — Beweinung Christi in 5 , Pietro , Mo- 
dena, nur 4 Figuren, sein reifstes Werk, plastisch wirksam. — Jesus 
bei Maria und Martha in S. Domenico, Modena, spates Werk. 
— Gruppe der Mad. del Popolo im Museo Civico . — Einzel- 
statuen: Maria und Johannes der Evangelist in S. Giovanni , Parma; 

6 andere in S. Pietro, Mode?ia. 

Venediy. Jacopo Sansovino (J. Tatti), Schiller des Andrea 
Sansovino, nach ihm benannt, i486 — 1570, geboren zu Florenz, 
dort und in Rom th&tig, seit 1527 in Venedig, Staatsbaumeister, 
beherrschte dessen Architectur und Plastik. 
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Kunstcharacter . Lebensgefiihl, Natiirlichkeit und Schonheits- 
sinn. Seine venezianischen Arbeiten ungleich, stehen unter dem 
Einflusse des venezianischen Geistes und der Malerei Yenedigs. 
Den besten “derselben ist freie, vornehme Lebensflille und Unbe- 
fangenheit eigen. 

Werke. In Florenz : Apostel Jacobus der Aeltere im 
Do?n ; Bacchus im Nationalmuseum . In Rom : Madonna mit dem 
Kinde in S. Agostino. In Vencdig : Grabmal des Dogen Franc. 
Venier in S. Salvage mit der schonen Statue derHoffnung, 
der Kopf echt venezianisch, die Caritas weniger gelungen. — Vier 
Erzstatuen an der Loggetta: Friede, Apoll, Mercur und 
Pallas, vornehme, lebens voile Gestalten mit schonen Kopfen ; am 
Socket: kleine mythologische Reliefs, z. Th. naiv reizvoll (Phrixos 
und Helle). — Broncethtire im Chor von S. Marco mit Fi- 
guren und Reliefs (darunter Christi Tod und Auferstehung). — 
Marmorstatuette des sitzenden Johannes des T a lifers liber 
dem Taufbecken in S. M. dei Frari, zart empfunden. — Madonna 
aus Thon, vergoldet, in der Loggetta. — Colossalstatue des Mars 
und Neptun an der Riesentreppe des Dogenfialastes, — Marmor- 
relief in der Capp. del Santo in S. Antonio, Padua : Wiedererweckung 
der Selbstmorderin. 

Unter den Nachfolgern Sansovinos hervorzuheben : 
Girolamo Campagn a; von ihm Erzgruppe des Hoch- 
altars in S. Giorgio Maggiore und Broncestatuen der Madonna und 
Heiliger in verschiedenen Kirchen Venedigs. 

Alessandro Vittoria, sehr productiv; von ihm sein 
eigenes Grabmal mit trefflicher Bliste in S, Zaccaria und zahlreiche 
Heiligenstatuen in Venedig. 

S. Mieltelaxigelo. *) 

Der gewaltigste Meister moderner Plastik ist M i c h e 1 a n g e 1 o , 
gleich gross als Architect (vergl. oben), Bildhauer und Maler (vergl. 
unten) ; sein eigentliches Element war die S c u 1 p t u r. Eine leiden- 
schaftlich heftige, aber edel-vornehme Natur, von ernster, dtisterer 
Weltanschauung. 

Kunstcharacter . Ein ausgesprochener Vertreter des Individualism 
mus, von gewaltiger Schopferkraft und schrankenloser Sub - 
jectivitat. Schafft sich eine eigene Gestaltenwelt, eine hohere, 
gesteigerte Natur. Seine Gestalten nicht portraitartig, sondern 
typisch, voll machtigen Lebens. Ziel seiner Kunst ist : Darstellung 

*) Springer, Raffael und Michelangelo. Leipzig 1895* Seemann. 

H. Grimm, Das Leben des Michelangelo. Letzte mustriexte Ausgabe, Berhn, 
1901, W. Spemann. — H. Wolfflin. Die Jugendwerke des ’Michelangelo. 1891.— 
G Justi: Michelangelo, Leipzig 1901. Breitkopl & Hartel. 

Goeler j. Ra vensb u tg - S ch m id, Kunstgeschichte. 


20 



300 


Neuzeit. 


des Allgemein-Mensch lichen, insbesondere des mensch- 
lichen Leibes, der von hochgesteigerter Empfindung beherrscht, 
dem plastischen Bewegungsmotiv vollig untergeordnet 1 st. Gross- 
artige Kennt n issder An atomic, insbesondere des Bewegungs- 
mechanismus. Er liebt die tinge wohnlichen, scheinbai unmoglichen 
Stellimgen, die aber stets der pragnante Ausdruck innerer 
Zustande sind. Sucht das Erhabene, Gewaltige, das Herbe, 
Strenge. Arbeitet unmittelbar in Mann or, nach kleiner Skizze. 

Leben nnd Werke. 

I. Periode. Jugend. 1475 — 1505. 

Michelangelo Buonarroti, aus alter Florentiner Familie, Sohn 
des Lodovico B., geboren 6. Marz 1475 zu Caprese (im Amo- 
thal), in Florenz aufgewachsen, 1488 Schuler des Halers Ghirlan- 
d a j o ; studiert als Bildhauer im Garten der Medici unter B e r 1 0 1 d o ; 
Hausgenpsse der Medici; im Herbste 1494 flieht er nach Bologna, 
im Sommer 1495 kehrt er nach Florenz zuriick. 

Werke: Die beiden fnihesten, mit ca. 17 Jahren von ihm aus- 
gefiihrten Marmorreliefs in der Casa Buonarroti, Florenz: die Ma- 
donna an der Treppe und der Centaurenkampf, letzteres 
in Anlehnung an antike Reliefs. In Bologna geschaffen : knieender 
Engel an der Area des heil. Dominions und Statuette des heih 
Petronius in S. Domenico (1494). — In Florenz : Marmor- 
statuette des jugendlichen Johannes, urn 1495 entstanden, 
Museum, Berlin ; der todte Adonis, Nationalmuseum, Florenz. 
Marsyas Relief, Sammlung von Liphart, Dorpat. 

ERSTER AUFENTHALT IN ROM vom Juni 1496 bis Juni 1501. 
Im Auftrage eines franzosischen Pralaten (1499) : Marmorgruppe der 
Pieta (Madonna mit dem Leichnam Christi) in der Peter skir die , 
zwei Gestalten von strenger Schonheit zu einem wunderbaren Ganzen 
vereinigt ; Schmerz im Antlitz Maria edel verklart, — Zwei andere 
Werke flir den Kaufmann J. Galli : Bacchus, der jugendliche, 
weinselige Zecher, von characteristischer Korperbildung, National- 
museum, Florenz , und C u p i d 0 (oder Apollo) im S. Kensington - 
museum , London . 

AUFENTHALT IN FLORENZ vom Juni 1501 bis Marz 1505. Be- 
ziehungen zu Lionardo : in personlichem Gegensatz zu ihm, 
aber kunstlerisch von ihm beeinflusst. Hauptwerk dieser Zeit: 
David, Colossalstatue, im Auftrage der Yorsteher des Domes von 
Michelangelo aus einem verhauenen Mavmorblocke gemeisselt (1504); 
urspriinglich vor Palazzo Yeccliio, jetzt in der Tribuna der Akademie; 
der Hirtenjiingling, in riesigem Maassstab (il Gigante genannt), von 
wuchtigem, herben Korperbau, die Schleuder kampfbereit haltend. 
— Andere Werke : Madonna mit dem Kinde in der Lieb - 
frauenkirdie zu Brugge, ernst und zart. — Zwei Rundreliefs 
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der Madonna mit dem iesenden Kinde und JoBannes im 
Nationalmuseum, Florenz, und in der Akademie , London , wunderbar 
in den Raum componiert. 

II. Periode. Mannesalter, Bluthezeit. 1505 — 1534. 

a. ROMISCHER AUFENTHALT. *505—1517. Marz 1505 Michel- 
angelo durch Pap st Julius II. nach Rom berufen, um sein Grab- 
denkmal auszufiihren. Das Werk, die »Tragodie seines Lebens« ; 
erst nach 40 Jahren in sehr reducierter Form vollendet. Erster 
Entwurf 1505; der Plan vora Papste verschoben 1506, Michel- 
angelo erbittert' flieht nach Florenz; Aussohnung mit dem Papste 
in Bologna, Michelangelo fiihrt dort die nachher von den Bolognesern 
zerstorte Erzstatue des Papstes aus, kehrt im Fruhjalir 1508 nach 
Rom zuriick. Ein neuer Auftrag des Papstes : Ausmalung der Decke 
der Sixtinischen Kapelle, beschaftigt ihn von 1508 bis 
1512 (vergl. unten). Nach dem Tode Julius II. 1513 bis Ende 
1516 arbeitet Michelangelo am Juliusdenkmal, Im December 1516, 
in Folge neuen Auftrages des Papstes Leo X. (Fassade von S. Lorenzo), 
wird diese Arbeit plotzlich abgebrochen. 

Juliusdenkmal. UrsprtinglicherEntwurf (von 1513): 
ein rechteckiger Marmor-Unterbau, mit einer Seite an die Wand 
gelehnt, in dessen 6 Nischen Gruppen von Victorien mit Besiegten, 
an den 1 2 Pfeilern Statuen Gefangener oder Gefesselter oben auf 
der Plattform der Sarkophag mit der Figur des Papstes, umgeben 
von 10 Colossalstatuen (6 sitzenden) ; an der Wand eine Kapelle 
mit 5 Figuren (also zusammen 16 Statuen). Nur wenige Theile 
wurden vollendet, namlich : 

a. von den Statuen des Unterbaues : die b e i d e n Sclaven oder 
Gefangenen im Louvre , Paris , der gefesselte und der s t e r - 
bende, ersterer gewaltig, trotzig ringend, letzterer jugendlich, 
leidend, von antikem Formenadel, beide- grossartig in Bewegung 
und Ausdruck. — Vier andere, nur aus dem Rohen gehauene 
Figuren Gefangener in gebeugter Haltung, in der Grotte des 
Giardino Poboli, Florenz . Von den 6 Gruppen eine: der Sieg, 
im Nationalmuseim, ein nackter Sieger auf einem (unvollendeten) 
Besiegten knieend, grossartiges Werk, iiberlebensgross. 

b. von den Statuen der Plattfor?n : nur eine, die weltbertihmte 
Colossalstatue des Moses in S. Pietro in vincoli in Rom, im An- 
schluss an Donatello’s Johannesstatue im Dom zu Florenz 
ist er sitzend dargestellt, mtihsam eine zornige Erregung nieder- 
kampfend, vergl. das Spiel der Hande ; eine Gestalt von gewaltiger 
Lebensfillle, fast iibermenschlicher Bildung: »il terribile principe « 5 
•der Kopf herrlich. 

b. FLORENTINER AUFENTHALT. (517— *534. M. A. geht im Sommer 
.1517 nach Florenz zur Ausfuhrung der ihm vom Papste- anfge- 
tragenen Facade von San Lorenzo. Sie sollte 8 Marmor- 

20* 



308 


Neuzeit . 


saulen, 12 Marmorsfcatuen, 6 Broncefiguren und 19 Reliefs erhalten. 
Schwierigkeiten aller Art vereitelten den Plan; muss 1520 die 
erfolglose Arbeit aufgeben. Er bleibt in Florenz. 1521 wird die 
(1514 von vier Romern bestellte) Christas statue in S. M sopra 
Minerva in Rom in Marmor ansgeflihrt: der Auferstandene, mit 
beiden Armen das Triumphalkreuz haltend, den Kopf, mit mildem 
Ausdruck, nach rechts gedreht, eins seiner liebenswiirdigsten Werke, 
von reiner, edler Schonheit. (Nicht ganz eigenhiindig). Etwa zur 
selben Zeit entstanden : Statue A p o 1 1 o s (nach dem Kocher greifend) 
im Nation aim useum , Florenz, unvollendet. Das wichtigste Ergebniss 
des Florentine!* Aufenthaltes, das zweite Hauptwerk seines 
Lebens sind : 

Die Mediceergraber, Grab miller der Herzoge G i u 1 i a n o 
und Lorenzo de’ Medici in der Kapelle von San Lorenzo ; 
1519 vom Cardinal Giulio de 5 Medici bestellt, 1521 begonnen. 
Mannigfache Schwierigkeiten und Abanderungen des Entwurfes, 
1524—27 ist Michelangelo hauptsachlich daran thatig. 1527 — 30 
Unterbrechung der Arbeit durch die politischen Ereignisse : Ver- 
treibung der Medici, Belagerung von Florenz, Michelangelo im 
w Dienste der Republik, Untergang derselben, Riickkehr der Medici. 
Ende 1530 nimmt er die Arbeit wieder auf. Im September 1534, 
nach dem Tod des Papstes, plotzliche Uebersiedlung nach Rom ; 
die Mediceergraber unvollendet von ihm zuriickgelassen (12 Statuen 
fehlten) ; die vollendeten Theile 1563 dm*ch Vasari aufgestellt. 

Anlage der Mediceergraber . An zwei gegeniiberliegenden 
Wanden der viereckigen Grabkapelle die beiden Sarkophage ; aut 
den nach den Seiten abgerundeten Deckeln derselben lagern, sicb 
den Rticken kehrend, je zwei allego rische Figuren, eine 
mannliche und eine weibliche ; dartiber in einer Wandnische die 
Statue des Verstorbenen, sitzend. 

a. Die allegorisclien Statuen, nackte, etwas tiberlebensgrosse 
Gestalten, darstellend : die vier Tageszeiten, um den Tod der 
beiden Herzoge trail ernd. 

1. Die Haclit, gewaltiges Weib, scklafend, Eule und Mohn zu 
Ftissen, und der Tag, eine Herculesfigur, unwillig blickend, mit 
unvollendetem Kopf und Vorderarm, beide in seltsamer Vex*-* 
schrankung der Glieder, gewundener Lage, die der ergreifende Aus- 
druck der innern Unruhe, der leidenschaftlichen Trailer, heftiger 
Seelenpein ist. 

2, Die Aurora (die Moi'gendammerung) und der Abend (it 
crepusculo , Abenddammerung) mit nicht ganz vollendetem Kopf, 
beide im Gegensatz zu den vorigen ruhiger, zwangloser, mehr weh- 
muthige Trauer ausdrttckend, aucli,, minder gewaltig in den Formen, 
wunderbar in den Linien, grossartig in den Ueberschneidungen, 
wunderbare Behandlung des Fleisches, der Modellierung. Alle vier 
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nicht kuhle Allegorie; Gestalten von herrlicher Lebensfulle, von 
tiefiinnerlicher Empfindung, von einer Grundstimmung ganz durch- 
drungen. 

b. Statuen der beiden Mediceer. Mehr Idealfiguren (in antiker 
Hustling) als Portrats, die beiden Seiten des Wesens eines Feld- 
h e r r n (das Befehlen und das Nachdenken) in vollendeter Weise 
verkorpernd. Giuliano, den Commandostab in der Hand, der 
thatkraftige Feld h err, mit stolzem Herrs cherblick, ins Weite schauend. 
Lorenzo, das Gesicht vom Helm geheimnissvoll. beschattet, in tiefes 
Nachdenken versiuiken : »il pensieroso«, der Gedankenvolle, Herr- 
liche Gestalten, grossartige Contraste. 

Ausserdem an der 3, Wand der Kapelle die unvollendete 
Gruppe 

Madonna mit dem Kinde, sitzend, eigenartiges Bewegungsmotiv 
(energisches Zurtickwenden des Kindes nach der Brust der Mutter). 

Der Moses und die Statuen der Mediceergraber wohl Michel- 
angelos hochste plastische Leistnng. 

III. Periode. Das Alter, 1534 — 1564. 

Vom September 1534 bis zu seinem Tode bleibt Michelangelo 
in Rom (dessen Ehrenbiirger 1546). Im September 1535 wird er 
oberster Architect, Bildhauer und Maler des Apostolischen Palastes. 
Im Auftrag des Papstes malt er 1535 — 1541 das »Jungste Gericht« 
in der Sixtinischen Kapelle (vergl. unten) und 1542 — 1550 die 
Freshen der Cappella Paolina. 1542 - 1545 endlich Abschluss 
des Juliusdenkmals. Neuer und letzter Vertrag im August 
1542 : Reducierung auf ein Wandgrab mit 6 Statuen. Aufstellung 
desselben in S. Pietro in vincoli in Rom 1545. 

Das aiisgeftihrte Juliusdenkinal einWandaufbau in 2 Geschossen, 
jedes mit3Nischen; im unteren : in der Mitte der Moses, rechts 
und links zwei von Michelangelo neu geschaffene Statuen : Lea 
(mit dem Spiegel) und Rah el (betend) oder : das thatige und das 
beschauliche Leben, beide auffallend bewegt; im oberen Geschoss : 
mittelmassige Schiilerarbeiten : liegende Statue des Papstes, Madonna, 
Sibylle, Prophet. 

AusSerdem hat Michelangelo zwei plastische Werke, beide un- 
vollendet, hinterlassen, Darstellungen der Pieta: die k 1 e i 11 e 
Gruppe, 2 Figuren, schlecht erh alien, im Hof des Palazzo Ronda- 
nini, Rom ; die grosse Gruppe, 4 Figuren, fur sein eigenes 
Grab bestimmt, jetzt im Kuppelrouni des Do ms zu Plorenz, gewaltig 
componiert. 

Michelangelos dichterische Thatigkeit. Er war Dichter 
von Beruf, schuf spater Sonette von reicliem Gedankengehalt, ins- 
besondere Liebesgedichte an Vittoria Colonna; sein Freund- 
schaftsbund mit ihr in den Jahren 1534 — 1547 wiclitig flir sein 
Leben. 
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1546 libernimmt er die Oberleitung des Banes der Peters- 
kirche, ist in seinen letzten 17 Jahren ausschliesslich als Architect 
thatig. Stirbt in Rom am 18. Februar 1564, 89 Jahre alt, und 
ist in S. Croce in Florenz begraben, 

Michelangelos Nachfolger. 

Die bildnerisclxe Thatigkeit Italiens in der 2. Halfte des 16. 
Jahrh. steht . vollig unter dem machtigen Einflusse Michelangelos ; 
Streben nach dem Grossartigen und Machtigen, Gegen Ende des 
Jahrh. volliger Manierismus, 

G e h u 1 f e n Michelangelos sind : R a ff a e 1 1 0 daMontelupo 
(von ihm : der lieil. Damian in der Mediceerkapelle, Thonmodell 
in Berlin, u. a.) und Raffaele Montorsoli, der bedeutendere, 
spater in Genua thatig ; sein Hauptwerk : der plastische Schmuck 
der Familienkirche der Doria, S. M a 1 1 e o [in Genua ; ferner von 
ihm : der heil. Cosmas in der Mediceerkapelle ; der Hauptaltar 
in den Servi in Bologna. 

Guglxelmo della Porta, Lombarde, in seiner spateren 
Zeit ein tiichtiger Nachfolger Michelangelos; sein Hauptwerk: 
Bronce-Grabmal Papst Paul IIL in $ . Peter , mit dessen 
Portraitstatue und 2 allegorischen weiblichen Figuren, nach Vor- 
bild der Mediceergraber. 

Baccio Bandinelli in Florenz, der rankevolle Neben- 
bnhler und tibertreibende Nachahmer Michelangelos, talentvoll, aber 
manieriert z. B. in der Gruppe Herkules und Kakus auf der Piazza 
della Signoria. Am besten : seine Reliefs mit Ap ostein und 
Prop he ten an den Chorschranken des Domes ; 12 ahnliche im 
Museum des Domes . 

Bartol. Ammanati (1511—92), Schuler cles Jac. Sansovino. 
Neptunbrunnen auf der piazza de* Signori in Florenz; Graber in 
S. Pietro in Montorio , Rom, auf dem pisaner Camposanto und 
in Padua . 

Der bedeutendste Bildhauer der 2. Halfte des 16. Jahrh. ist: 

GfioYaimi da Bologna, eigentlich Jean Boulogne aus Douay 
(15.24 — 1608); entfaltet in Florenz eine sehr fruchtbare Thatigkeit. 
Selbstandiger Nachfolger Michelangelos. Seine Werke elegant, 
formenschon, klthn und lebhaft bewegt; wirksame Umrisse. 

Werke . Merkur auf einem Windstoss , Broncestatue im 
Nationalmuseum , Florenz. Raub der Sabinerin, Marmor- 
gruppe in der Loggia de ’ Lanzi \ Florenz. Mehrere treffliche Brunnen 
z. B. der 0 ceansbrunnen im Giardino Boboli, Florenz , der 
Neptuns brunnen in Bologna. Reiterstatue Cosimo I. in 
Florenz (1590), edel und einfach in der Haltung. 
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Ein Florentine! Zeitgenosse der Vorigen ist Taddeo Lan- 
ding dessen Hauptwerk der Schildkrotenbrunnen (Fontana delle 
tartarnghe) in Rom ist. 


C. Die Malerei. 

I. Das 15. Jahrhundert. 

DIE FRUHREtfAISSANCE*) 

ALLGEMEINES. Die Ktinstler gewinnen allmahlig Herrschaft liber 
die Darstellungsmittel : Anatomische , Proportions- und Actstudien, 
die Kenntniss der Perspective, der Verkiirzimgen von Brunel- 
leschi und Alberti begriindet. Dadurch realistische Wiedergabe der 
Natur ermoglicht. Damit verbnnden : grosse, auf das Wesentliche 
gehende Naturauffassung, gutes Raumgeflihl. 

Der Stoffkreis bleibt wesentlich kirchlich; dazn: klassisch- 
mythologische Vorstellungen und Bildnisse. In den kirchlichen 
Bildern gewinnt das Allgemein-Menschliche den Vorrang. Haupt- 
technik ist die Freskomalerei; auf ihr beruht die Monumen- 
talitat der italienischen Malerei , das Componieren im Grossen. 
Daneben Tempera ; erst gegen Ende des Jahrh. wird die Oelmalerei 
eingeflihrt. 

1. Florentiuer Schule.**) 

Ausgangs- und Mittelpunkt des neuen Stils. Ausbildung der 
grossen Monumentalmalerei. Die heiligen Geschichten ersclieinen 
als Bilder aus dem damaligen Florenz. 

a. Meister der I. Halfte des Jahrhunderts. 

Bahnbrechend ist Masaccio. Sein Vorlaufer: 

Masolino (Tommaso Fini), geboreri 1383 zu Panicale, trat 
1423 in die Gilde in Florenz, 1426 in Ungam thatig, dann wieder 
in der Heimath, gestorben nach 1435. 

Kunstcharacier , Uebergangsmeister. Schon Streben nach Natiir- 
wahrheit , liebevolle Durchbildung des Einzelnen , anderseits noch 
Mangel in Composition, Proportionen und Perspective. 

Werke . Fresken in Castiglione. tV O Iona am Corner see; im Chor 
der Kirche; Leben der Maria und der h. h. Stefanus und 


*) Burckhardt, Cicerone. — Lermolieff-Morelli, Werke italienischer Meister 
in deutschen Gallerien. 1880. 

**) Berenson, the florentine painters of the Renaissance. New- York 1896, 
(auch deutsch). 
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Laurentius (1428); im Baptisterium: Wandbilder aus dem Leben 
Johannes des Taufers (darunter die Hero diasscene) und Decken- 
bilder der Evangelisten (1435). 

Mas accio, *) eigentlich Tommaso di Ser Giovanni, ge- 
boren 1401 im Castello S. Giovanni, angeblich Schiiler des Mas o- 
lino, trat 1421 in die Gilde in Florenz, lebte doit in diirftigen 
Yerhaltnissen, starb schon 1428 m Rom. 

Kunstcharader. Ausgezeichnet durch sichere Kenntniss der 
Anatomie, Proportionen, der Perspective, Licht- und Schattenwirkung 
und Scharfe der Modellierung, Einfachheit und Grosse der Com- 
position, markige Characteristik, grossen Stil seiner Gestalten. 

Werlce. Freshen. Juge?idwerk : die Freshen der K a t h a - 
rinenkapelle in S. Clemente in Rom: Kreuzigung und Scenen 
aus dem Leben der heil. Katbarina, theils ganz libermalt, theils 
stark zerstort. Zwei Tafeln von einem Tabernakel aus S. Maria 
maggiore in Neapel. 

Hauptwerk : Freskea der Cappella Brancacci im Carmine (Kar- 
meliterkirche) in Florenz, entstanden 1422 — 28. Quadratische Kapelle, 
an den Seitenwanden je 2 grosse Breitbilder tibereinander, an der 
Altarwand 4 kleine Hochbilder, an den Pilastern des Eingangs je 
2 schmale Bilder. Darstellungen aus der Legende Petri. Die 
3. Ltinetten von Ma soli no untergegangen. 

a. Die frtiheren Bilder Masaccios, noch nicht auf der 
Hohe seines Konnens. Pilasterbild : der Siindenfall, schone 
nackte Gestalten, aber noch befangen. — Breitbild } zwei Hand- 
lungen in einem Rahmen vereint : Heilung des La h men' und 
Erweckung der Tabitha; Hintergrund: Florentiner Strasse, 
perspectivisch tiichtig. — Hochbild: Predigt Petri. 

b. Die spateren Bilder, im reifen Stile, Pilasterbild: 
Vertreibung aus dem Paradiese, die ersten in Linien und 
Bewegung vollkommenen nackten Gestalten der mo demen Kunst, 
von ergreifendem Ausdruck ; Gegenstiick zum Siindenfall : stilistischer 
Abstand zwischen beiden. — Zwei Breitbilder: das Wunder vom 
Zinsg rose hen, das Hauptbild, drei Momente darstellend; Haupt- 
gruppe: die Zinsforderung, Christus von den Aposteln umgeben, 
links : Petrus holt die Mtinze, rechts : die Zinszahlung ; schoner 
landschaftlicher Hintergrund. — Das andere : Auferweckung 
des Konigssohnes und Petrus in cathedra, letztere Gruppe 
und die Composition des Ganzen von Masaccio, das iibrige von 
Filippino Lippi ausgefiihrt (von letzterem auch der Rest des 
Cyclus). — Drei Hochbilder: Taufe Petri (bemerkenswerth die 
nackten Tauflinge, einer vor Frost zitternd), Petrus heilt 
Kranke und Petrus spendet Almosen. — Grosser historischer 


J A. SchmarsoW; Masaccio-Studien. Cassel. Th. G. Fisher. 
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Stil , malerische Behandlung , edele Characteristik zeichnen diese 
Werke aus. 

Ein Hauptwcrk der reifsten Zeit * (sehr beschadigt) : Drei- 
faltigkeit mit Johannes und Maria, Stifter und Stifterin zu beiden 
Seiten, Freslco in S . Maria Novella . 

Tafelbilder : Heil. Anna mit Maria und dem Kind, 
die sogen. Conception, Academic, Florenz. ■ — Zwei Predellabilder : 
Anbetung der Konige und Martyrium Petri und des Taufers in der 
Galerie , Berlin , 1426, von- einem pisaner Alter. Wochenstube 
einer Florentinerin ebenda . 

Die Realisten. Eine Gruppe von Kiinstlern, die Masaccio’s 
Realismus energiscli ausbilden. Perspective, Verklirzungen, plastische 
Modellierung , Licht- und Schattenwirkung ihre Starke. Die Ruhe 
und Grosse der Werke Masaccio’s erreichen sie nicht. Sie malen 
hauptsachlich Fresko. 

Der alteste Kiinstler dieser Gruj^pe ist: 

Andrea del Castagno (1390 — 1457)^; seine Gestalten kraftvoll- 
wuchtig, aber z. Th. hart und trocken. Hanptwerk .* Abendmahl, 
umfangreiches Fresko im Refectorium des ehemaligen Klosters 
S. Apollonia in Florenz . Ebenda : Fresken derVilla Carducci, 
9 Einzel gestalten : italienische Dichter und Helden und 3 Frauen des 
Alterthums, energisch und ernst, die Sibylle von schonen Formen. 
Ferner: Reiterbildniss des Niccolo da Tolentino im Dom, — 
Kreuzigung, Uffizi; Trinitat in der Annunziata. — Ein jiingerer 
Zeitgenosse : 

Paolo Uccello (1397 — 1475)**); trefflich in Einzelheiten, mangel- 
haft in der Gesammtwirkung; oft plastisch-starr. Vorliebe ftir Thier- 
darstellungen und perspectivische Verklirzungen. Werke : Zwei Fresken 
aus der Genesis im Klosterhof von S. M. Novella (Chiostro verde), 
einfarbig graugriin, davon die Sintfluth, Noahs Opfer und Trunk en- 
heit erhalten. — Reiterbildniss des John Hawkwood, Dom , 
Florenz. Monochrome Nachbildung eines plastischen Grabmals. 
Tafelbilder: Reiterschlacht bei Romano, die drei Theile 
jetzt in den Uffizien, im Louvre und in London. — PredelJe mit 
der blutenden Hostie in Uj'bino. — Jagdbild in Oxford. 

Im Gegensatz zum einseitigen Realismus und noch auf dem 
Uebergange vom Stil des 14. zu dem des 15. Jahrh. steht der 
altere, selbstandige Zeitgenosse Masaccios : 

Fra Giovanni da Fiesole, gen. Fra Angelico,***) eigentlich 
Guido da Pietro, geboren 1387 in der florentinischen Provinz 
Mugello, trat 1407 in das Dominikanerkloster bei Fiesole ein, 

*) Volkmann: Andrea del Castagno, Berlin, 1900. 

Paolo Uccello, Repertorinm XXI, 2. 

***) St. Beissel; Fra Angelico. 
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1409 — 18 mit den Monchen verbannt, claim wiecler in Fiesole; 
seit 1436 im Kloster S. Marco in Florenz ; 1446 nach Rom be- 
rufen, gestorben dort 1455. 

Kunst character. In Fiesole klingt die monchisch-asketische 
Kunstauffassung des Mittelalters nach, gemildert durch die frischere 
Lebensauffassung der Renaissance und gelautert durch das zarte 
Emphnden einer reinen, ideal gestimmten Seele. Im Naturstudium 
und realistischer Formbildung steht er hinter den Zeitgenossen 
zuriick , ubertrifft sie durch individuelle Belebung der Kopfe, feine 
Abstufung des Ausdrucks, milde Schonheit, Innigkeit, Holdseligkeit 
Das Leidenschaftliche liegt ihm fern. Seine spatere Entwicklung 
steht unter Masaccios Einfluss. 

Werke. Fresken in S. Marco. Das ehemalige Kloster, jetzt 
Museum, seit 1436 von Fiesole mit Fresken geschmuckt. — * Im 
Kremgang: Christus als Pilger, von 2 Brtidern empfangen,. 
Lunette liber der Pilgerherberge ; Christus am Kreuz mit dem heil. 
Dominicus, — Im Kafitelsaal sein Hauptwerk: Christus am 
Kreuz, von 20 Aposteln, Frauen und Heiligen umgeben. Einfache 
Composition, ohne raumliche Tiefe, tiefer seelischer Ausdruck, bei 
besclirankter korperlicher Bewegung, — In etwa 40 Klosterzellen , jeein 
Fresko, darunter 27 biblische Darstellungen ; unter diesen Kro- 
niing Maria durch Christus von wunderbarer Innigkeit; Be- 
weinung Christi. — Im Corridor: Yerklindigung ; thronende Ma- 
donna mit Heiligen, Christus am Kreuz. — Decke der Capp. S. 
Brhao in Orvieto. 

Fresken in der Kapelle Nicolaus V. im Vatican, 
Rom, aus der Legende der h. h. Stephanus und Lain entius- 
(1450 — 55), unter dem Einflusse des Realismus Masaccios, mitfeinen 
Ziigen aus der Wirklichkeit, 

Tafdbilder . Madonna, Fliigelaltar in den Uffizien , sein um- 
fangreichstes Tafelbild, iiberlebensgross, auf den Fliigeln 4 Heilige. 
Kr on ung Maria, in den Uffizien, darum Reigen tanzender Engel^ 
dasselbe im Louvre, Paris. Kreuzabnahme in der Akademie, 
Florenz , Meisterstuck unter den grossen Altarwerken, mit kostlichen 
Kopfen. Jtingstes Gericht in der Berliner Galerie , der Akademie r 
Florenz , und in der Corsiniana, Rom; von seliger Heiterkeit im 
Paradiesbild , Hollenscenen harmlos schreckhaft. 

Drei kleine Altare in S. Marco, in gothischen Rahmen, 
miniaturhaft fein : Kronung Maria durch Christus, sehr 
farbig. Madonna mit Kind (auf dem RahmenEngel), Anbetung 
der Konige (oben: Verklindigung). 

Ein alterer Zeitgenosse Fiesoles , Lorenzo Monaco, noch 
mehr mittelalterlich. Werke; Kronung Maria, Triptychon, Uffizien , 
Anbetung der Konige ebenda. — Tafeln im Louvre , Frankfurt, 
London . 
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Nachfolger des Fiesole und des Masaccio ist : 

Fra Filippo Lippi, geboren zu Florenz um 1406, im dortigen 
Carmeliterkloster erzogen, seit 1421 Monch, 1456 Caplan des 
Nonnenklosters in Prato , entflthrte dort die Nonne Lucrezia Buti, 
die er spater heirathete ; hauptsachlich in Florenz thatig, gestorben 
zu Spoleto 1469. 

Kunstcharacter . Er verbindet NaturgefUhl und Freude an der 
Wirklichkeit mit seelenvoller Innigkeit. Seine Auffassung durchaus 
heiter-weltlicb. Seine Kopfe individuell-portraithaft, von eigenthiim- 
lichem Typus (viereckig, gedriickt). »Seine Madonna ist florentinisch- 
hauslich, das Christuskind von heiterer Anmuth.« 

Werke . Freshen : Zwei gross e Cyclen : Leben Johannes 
des Taufers und des heil. Stefan us im Chor des Femes zu 
Prato, darunter besonders schon : Tanz der Salome und Klage um 
den todten Stefanus. — Leben Maria im Chor des Domes , Spoleto; 
in der Halbkuppel die Kronung Maria , frei symmetrisch; darunter 
drei and ere Bilder, vollendet von Fra Diamante. — Tafelbilder . 
Altarbilder ; Madonna, dasjesuskind imWalde anbetend, 
Galerie , Berlin , lieblich hochpoetisch. — Maria als Mutter des 
Erbarmens , ebenda , — Verklindigung in S. Lorenzo in Florenz . 
— Kronung Maria in der Akademie in Florenz , sein bedeu- 
tendstes Altarbild, sehr figurenreich ; zu den Seiten der von Gott- 
vater gekronten Maria holdseligelilientragende Engel ; vorne lebensvolle 
Gruppe knieender Fignren. — Kronung Maria mit singenden 
Engeln , Later an, Rom. — Madonnenbilder. Rundbild der sitzenden 
Madonna, im Hintergrunde die Wochenstube der Elisabeth, im 
Palazzo Pitti und Madonna mit dem Kinde und zwei Engeln 
in den XJfjizie?i , seine beiden schonsten Madonnenbilder. — 
Madonna mit dem Kinde in der Galerie, Berlin . 

lb. Meister der II. Halfte des Jahrlumderts. 

A us der Schule des Fiesole geht hervor: 

Benozzo Gozzoli^), eigentlich Benozzo di Lese, 1420 bis 
nach 1497, Gehlilfe Fiesoles in Korn und Orvieto. 

Kunstcharacter . Er schafft ausserordentlich leicht und rasch, 
aber ohne besondere Vertiefung; hat aber reiche Phantasie, schnelle 
Beobachtungsgabe, Lebendigkeit, naive, heitere Auffassung; trefflicher 
Schilderer des italienischen Lebens. Fast ausschliesslich Fresko- 
maler. 

Werke : Friihe Fresken ans dem Leben des heil. Franz 
in S . Francesco in Mont ef ale 0. — Hauptwerke; Zug der heil. 


*) M. Wingenroth, Jugendwerke des Benozzo Gozzoli. Heidelberg, 1897, 
Winter. 
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3 Konige nach Bethlehem in der Medic eerkapelle des Palazzo 
Biccardi , Florenz (1463), an 3 Wanden fortlaufend, eigentlich der 
Zug florentinischer Nobili durch Toscana, eins der ansprechendsten 
Werke der Renaissance , trefFliche Portraits. An den Seiten der 
Fensternische; anbetende Engel, zart und lieblich. — Fresken- 
cyclus im Campo Santo zu Pisa: 24 Wandgemalde aus dem 
Alten Testament, von Noah bis Moses, fast die ganze Nordwand 
einnehmend, ganz in’s zeitgenossische Leben tlbersetzt, mit prachtiger 
Landschaft und Architectur, treff lichen Portraits; am sclionsten die 
3 ersten ; Noahs Weinlese, Verfluchung Hams, babylonisclier Thurm- 
bau; ferner Sodoms Untergang, Rahels Plochzeit. 

Tafelbilder . Madonna im Museum des Later an. Thronende 
Madonna in der Akadcmic , Perugia. Triumph des h e i 1 . 
T homas im Louvre. 

Schuler des B. Gozzoli war in seiner spateren Zeit: 

Cosimo Rosselli (1439 — 1 5 ° 7 ); etwas stumpf in der 
Farbe. Werke: 4 Freshen im Cyclus der Sixtinischen Kapelle 
(2 Mosesbilder, Bergpredigt, Abendmahl). Tafelbikl : Kronung Maria 
in S. M, M. de Pazzu — Sein Schliler war : 

Piero di Cosimo (1462 — 1521)* **) ), phantastische Natur, 
klassisch-mythologische Bilder, z. B. Venus und Mars in der 
Galerie , Berlin ; Tod der Prokris in der Nationalgalerie , London. 

Die Techniker, Gruppe von Ktinstlern, die vorwiegend nach 
Ausbildung der Technik (namentlich der Mischung der Farben mit 
6 el und Firniss) streben, sich fast ganz auf Tafelbilder, meist 
kleine, beschranken. Die drei Haup tvertreter dieser Richtung 
sind zugleicli Bildhauer und Goldschmiede, lieben in ihren 
Gemalde n scharfe plastische Form. 

Antonio del Pollaiuolo,^) Erzbildner und Goldschmied (siehe 
oben). Seine Gemalde durch trefFliche Zeichnung und Anatomie, 
durch feinen braunen Gesammtton ausgezeichnet. Gemalde von 
ihm seiten, darunter: die beiden kleinen Thaten des Hercules 
in den Uffizien , Florenz, Apollo und Daphne und die grosse 
Sebastiantafel in der Nationalgalerie , London. — Fresken im 
Palazzo Venezia in Bom. 

Piero del Pollaiuolo, geboren zu Florenz 1443, gestorben vor 
1496, hauptsachlich als Maler thatig. Liebt schlanke Gestalten 
von etwas unsicherer Haltung, prachtige Gewandung, reiche Land- 
schaft und Architectur, Pracht und Kraft der Farbung (Anwendung 
von Firnissfarben). 

Werke. Kronung Maria in der Pieve zu San Gimignano . 
Altarwerk mit drei Heiligen in den Uffizien . Tobias auf der 


*) Fr. Knapp, Piero di Cosimo. Halle, 1898. W. Knapp. 

**) Ulman: Die Fresken im Pal. Venezia, Rom. 
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Reise in der Galerie, Turin (sclione Landschaft). Verkiindignng, 
Galerie , Berlin . Der jngendliche David, ebenrfa. 

Andrea del Verrocchio,*) der ausgezeichnete Bildhauer (siehe 
oben) , als Maler wenig productiv, aber bedeutender Teclmiker, 
trefflicher Lehrer. Seine Gemalde dnrch gutes Naturstudium, sorg- 
faltige Durchftihrung ausgezeichnet. Technik: Tempera mit Oel- und 
Firnisslasuren. 

Werke . T a life Christi in der Akademie , Florenz (spater 
tibermalt nnd z. Th. wieder abgeputzt), dnrch Lionardo da Vinci 
der Engel links zugeftigt. Gestalten von herbem Realismus, ernste, 
andachtige Stimmnng. — Tobias auf der Reise, in der Akademie 
(Botticelli zugeschrieben), edle Gestalten, reizvolle Landschaft. — 
Madonna mit dem Kinde (unvollendet) in der Galerie, Berlin . 

Unter seinen Schiilern stand ihm am nachsten : 

Lorenzo di Credi, geboren zu Florenz 1459, gestorben 1537, 
in Verrocchios Werkstatt bis zu dessen Tode thatig. Seine Bilder 
zeigen feme, glatte Behandlung, rundliche Formen, mehr Anmuth 
und zarte Schonheit als Kraft. Ausschliesslich Tafelmaler. 

Werke . Geburt Christi, Akademie , Florenz , sein umfang- 
reichstes Bild, technisch vollendet. — Thronende Madonna 
zwischen 2 Heiligen im Bom, Pistoja , Hauptwerk, prachtig in der 
Farbe. Wiederholung im Museum von Neapel. — Madonna der 
Galerie Borghese u. a. — Venus, stehend, lebensgross, Uffizien. 
— Bildniss des Verrocchio in den Uffizien . 

Die drei jiingeren Hauptmeister. 

Sandro Botticelli**), eigen tlich Alessandro Filipepi, ge- 
boren' zu Florenz 1446, erst Goldschmied, Schiller des Fra Filippo, 
von den Pollaiuoli beeinflusst, hauptsachlich in Florenz, 1481 in 
Rom thatig, hochangesehener Klinstler, gestorben zu Florenz 1510. 
ITumanistisch gebildet, mit Dante vertraut, zuletzt Anhanger des 
Savonarola. 

Kunstcharacter . Phantasiereichthum , vornehme Auffassung, 
liebenswiirdige Anmuth, poetische Empfindung zeichnen ihn in hohem 
Grade aus. Eigenartig sein weiblicher Gesichtstypus : Portrat der 
Simonetta Catanea; Oval mit scharf markierten Backenknochen, 
hohen Brauen, Nase und Mund kraftig, nichts Weichliches und 
Stissliches, zuweilen ein schwermtithiger Zug. Malt als einer der 
Ersten klassisch-mythologische und allegorische Bilder sowie Bildnisse, 
meist Tafelbilder. 


*) Bode, Jakrb. d. pr. K. S. IIL — H. Maclcowsky, Monografie, Leipzig 
1901. Yelhagen & Klassxng. 

**) H. Ulmann, Sandro Botticelli. —* E. Steinmann , Botticelli. Mono- 
grafie. Leipzig 1897. Velhagen & Klasing. — J. B. Supino, Sandro Botticelli. 
Firenze 1900. Alinari-Seeber. 
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Freshen : Drei Fresken in der Sixtinischen Kapelle, 
Rom (1481 — 1483); Moses in Aegypten nnd die Tochter Jethros, 
Sturz der Rotte Korah, die Versuchung; dramatisch, lebhaft, un- 
xuhig. — Der heil. Hieronymus in Ognissanti , Florenz , gross- 
arti g in der Bewegung. 

lafelbilder . Religiose: Madonna mit Kind, das Magnificat 
schreibend, von Engeln gekront, bertthmtes Rundbild (Tondo) in 
den Uffizien. — Thronende Madonna mit Engeln, Galerie , 
Berlin , Sammlung Razcynski. — Madonna zwischen den beiden 
Johannes im Palmenhain, Berlin. — Anbetungder dreiKonige 
in den Uffizie 7 i } eins seiner vollendetsten Werke, mit trefif lichen Portraits 
(Mediceer). — Thronende Madonna mit 6 Heiligen, grosses, 
farbenprachtiges Altarbild in der Akademie , Florenz , 

Mythologische tmd allego rise he ; Geburt der Venus in den 
Uffizien ; der mediceischen Venus verwandt. — Venus, dieselbe 
wie im vorigen Bilde, Galerie , Berlin. — Allegoric des Frtih- 
lings in der Akademie , Venus, die Friihlingsgottin , Merkur und 
die 3 Grazien im Orangenhain, poetisch, von eigenartigem Reiz.*) 

— Allegoric der Verleumdung, nach Apelles, in den Uffizien. 

— Die Verlassene, Pal. Pallavicini, Rom . — Pallas, Uffizien. 

Bildnisse . Giuliano de’ Medici und ein weibliches Portrait in 
der Galerie , Berlin. — Die sog. Simonetta in Frankfurt , Stddel . 

Zeichnungen zu Dantes Gottlicher Komodie (1482) im 
Kupferstichcabinet ) Berlin**), 

Filippino lippi, Sohn des Fra Filippo, geboren zu Prato um 
1457 oder 1458, Schiiler des Fra Diamante, des Gehiilfen seines 
Vaters, dann des Botticelli ; 1488 in Rom, wo er antike Denkmaler 
studiert; vornehmlich in Florenz thatig, gestorben dort 1504. 

Runs f character. Zuerst unter dem Einflusse der Kunst seines 
Vaters, dann Botticellis; in seinen fruheren Fresken schliesst 
er sich an Masaccio an (vergl. unten) ; spater strebt er nach 
freierem, dramatischem Stil, wird aber unruhig in der Composition, 
hastig in der Bewegung, zuletzt manieriert Reiche architectonische 
Hintergriinde seiner spateren Werke. Fresko- und Tafelmaler. 

Fresken: Wandgemalde in der Cappella Brancacci, 
schliessen den von Masaccio begonnenen Cyclus ab. Das Breitbild : 
Auferweckung des Konigssohn es*, von Filippino vollendet. 
Von ihm all ein : Pilasterbilder : Befreiung Petri und Paulus, 
den Petrus trostend, Breitbild: Petrus und Paulus vor 
Nero und Petri Kreuzigung, lebendig im Ausdruck, mit guten 
Bildnissen von Zeitgenossen. 


*) Warburg: Der Fruhling Botticellis. Strassburg 1897. 

**) Lippmann, Zeichnungen des Sandro Botticelli zu Dante's Gottlicher 
Komodie. Vgl auch Volkmann und F, X. Kraus s. 
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Fresken in S. Maria sopra Minerva in Rom (Capp. 
Caraffa): Triumph des heil. Thomas, Hauptbild ; Lunette 
aus der Legende des heil. Thomas; an der Altarwand Verkiindigung 
und Himmelfahrt Maria; Uebergang zu seinem spateren Stil. — 
Fresken in S. Maria Novella in Florenz (Capp. Strozzi), je 
ein Wandbild und eine Lunette aus der Legende d. h. h. Johannes 
und Phi lip pus, z. Th. manieriert; am bedeutendsten : Philippus 
bannt den Drachen. 

Tafelbilder . Der heil. Bernhard, dem die Madonna er- 
scheint, Badia , Florenz, Hauptwerk des jungen Ktinstlers. — Rund- 
bild der Madonna in der Galerie Corsini , Florenz , ebenfalls 
friih. — Thronende Madonna mit Heiligen und An* 
betung der Konige, 2 grosse Bilder in den Uffizien .- — 
Chris tus am Kreuz, Galerie, Berlin . — Vermahlung der 
heil. Katharina in S. Domenico , Bologna, eins seiner letzten 
Werke. — Tondo bei Mrs. Warren, Boston. 

Sein Schuler und Gehlilfe : 

Raffael lin o del Garbo (1466 — 1524) , wenig originell, 
aber anmuthig und gefallig. Yon ihm : Madonna und Kind mit 
2 Engeln, Rundbild, Galerie , Berlin . Zwei Madonnen ebenda . — 
Altarbild in den Uffizien (1500). — - Madonna in Pal . Corsini, 
in Florenz und im Pal Pitti (N. 347). 

Hohepunkt und Abschluss der Florentiner Malerei des 15 Jahrh. 
bezeichnet : 

Domenico Giliirlancla jo (Domenico Bigordi), geboren 1449 
zu Florenz, urspriinglich Goldschmied, Schuler des A. Baldovinetti, 
thatig vorzugsweise in Florenz, 1475 * n R° m > gestorben 1494 * n 
Florenz.^') 

Kunstcharacter . Verbindet mit dem Florentiner Realismus 
hohes Schonheitsgefuhl , grossax*tiges Compositionstalent, Leichtig- 
keit und Fruchtbarkeit der Production. Meister des Fresko, der 
vornehmlich im Grossen schafFt. 

Werke. Fresken : Friiheste in der Pfarrkirche zu S> Gimignano 
(Capp. Fina): Verkiindigung und Legende der heil, Fina; 
die weiblichen Gestalten von besonderem Reiz. — Abendmahl 
im Refectorium von Ognissanti, Florenz (14S0), ein Hauptwerk des 
Ktinstlers ; markige Charakteristik , Vornehmheit, meisterhafte Per- 
spective. • — Fresken im Palazzo Vecchio (romische Staatsmanner). 
Fresko der Sixtinischen Kapelle: Berufung von Andreas 
und Petrus, feierlich, ergreifend. — Fresken in S, Trinita 
in Florenz - (Capp. Sassetti) , 6 Bilder aus dem Leben des heil. 
Franz. — Hauptwerk : Fresken im Chor von S.M.Novella 

*) Steinmann. Domenico Ghirlandajo. Monographie, Leipzig 1897. 
Velhagen & Klasing. 
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(vollendet 1490), tunfangreicher Cyclus, an jeder Seitenwand 6 Bilder 
und 1 Llinette, links ans dem Leben Maria, rechts aus dem 
Leben Johannes des Taufers, an der Fensterwand: das 
Stifterpaar u, a., bezeichnen den Hohepunkt seines kiinstlerischen 
Schaffens ; Werke voll Leben und Ausdruck, mit treffliclien Portrait- 
kopfen, eine »Verklanmg der damaligen Florentiner Wirklichkeit« ; 
am sclionsten : Geburt Maria und Geburt des Johannes. 

Tafelbilder . Thronende Madonna mit Heiligen in den 
Ufjizien . Anbetung der Hi r ten in der Akademie, Florenz . 
Anbetung der K 6 n i g e in der Kirche der Innocenti , Florenz . 
Altarwerk aus 5 . M Novella , z. Th. in der Pinakothek, Miinchcn, 
z. Th. in der Galerie, Berlin . Maria Heims uchun g, Louvre , 
Paris. 

Ein Schuler d es Ghirlandaj 0 war Francesco Granacci, 
ein geringerer Jacopo Sellaio. Neben ihm als Portratist hervor- 
ragend sein Schwager Bastiano Mainardi (f 1513), weniger eigen- 
artig Domenicos Briider Davide und Benedetto. 

3. UmMsehe Sdiule. 

a. Umbro-Florentiner. 

Gruppe von Kiinstlern im nordlichen Umbrien und der Mark, 
die sich der Florentiner Kunst anschliessen. Der Begrttnder der- 
selben 1st: 

Piero della Francesca,*) 1420—1492, geboren in Borgo San 
Sepolcro, friih in Florenz, spater in Umbrien thatig (1469 am Hofe 
von Urbino); gelehrter Maler (Traktat liber die Perspektive), treff- 
licher Lehrer. Seine Bilder zeichnen sich durch realistisclie Kraft, 
plastische Scharfe, treffliche Perspective und Lichtwirkung, sowie 
meisterhafte T echnik aus. Haupinverk: Freshen aus der L e g e n d e 
vom heih Kreuze im Chor von S Francesco in Arezzo, zu den 
hervorragendsten Leistungen des 15. Jahrh. geliorig, durch energische 
Characteristik, leuchtende Farbe, Meisterschaft in der Lichtwirkung 
ausgezeichnet. — Sigismondo Malatesta in S. Francesco in Rimini. 

— Oelgemdlde ; Geisselung Christi, Domsacristei, Urbino . — 
Dort und in Berlin Architecturveduten. — Doppelp or trait des 
Herzogs Federigo Sforza und seiner Gattin in den Uffizien . 

— Heil. Hieronymus, Venedig, Akademie . 

Unter seinem Einfluss steht: 

Melozzo da Forli**) (1438 -1494), in Forli, Urbino, Loreto und 
Rom (hier ftir Sixtus IV.) thatig. Ebenfalls Meister der Perspective, 
von hohem Schonheitssinn, poetischer Phantasie, defer Empfindung. 
Lfauptwerk: Himmelfahrt Christi, Fresko in der Halbkuppel 

*) E. Witting. Piero della Francesca. Strassburg 18938. 

**) A. Schmarsow. Melozzo da Forli. 
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der Afiostelkirche in Rom , 1 7 1 1 zerstort ; nur Fragmente erhalten : 
der segnende Christus im Quirinal , Rom , und 10 Halbfigiiren 
und Kopfe musicierender odei* durch Musik begeisterter Engel, 
sowie 4 Apostelkopfe in der Sacristei von S. Refer, erstere jugendlich 
schon, schwarmerisch , in gut verkiirzter Untersicht. — Fresken 
in der Sacristei zu Loreto . — Ferner : Gr tin dung der Vatica- 
nischen Bibliothek, Fresko in der Rinakothek des Vatic ans , 
mit treff lichen Portraits. — Tafelbilder : Die 7 freien Kiinste, 
fur den Herzog von Urbino gemalt, davon 2 in der Berliner Galerie, 
2 in der Nationalgalerie, London, andere im Ralazzo Barber ini, 
Rom . — Herzog Fe derig o vor einem Betpult, Ralazzo Barber ini 
in Rom. — Christuskopf, Citta di Castello, Rinakothek. 

Unter dem Einfluss der beiden vorigen steht: 

Giovanni Santi, Vater Raffaels, seit 1450 in Urbino thatig, 
gestorben 1494. Gute theoretische Kenntnisse, aber etwas alter- 
thiimliche Auffassung, biedere Charakteristik, weiche, mitunter etwas 
schwerfallige Formen. Werke . Fresken in S. Domenico zu Cagli. — 
Thronende Madonna zwischen 4 Heiligen in vS. Croce zu Fa?io, 
sein Hauptwerk. — Begegnung der Maria und Elisabeth in 
S. M. Nuova in Fano. — Madonna in Berlin. 

Der letzte und fruchtbarste Meister dieser Gruppe: 

Luca Signorelli, geboren 1441 zu Cortona; Schuler des Piero 
della Francesca, dann unter Einfluss Melozzos und der Florentiner ; 
in Mittelitalien thatig, lebte meist zu Cortona hocliangesehen ; edler 
Character, gestorben 1523 zu Cortona.*) 

Kunstcharacter . Ein gewaltiger Geist, voll kiihner Schopferkraft, 
von erhabener, kraftvoller Auffassung. Meister in anatomischer 
Darstellung des Kbrpers ; gross in Zeichnung und Composition ; 
Colorit kraftig, aber braunlich, oft hart. 

Fresken : Wand- und Deckengemalde in der Sacristei 
der Kirche zu Loreto , Apostel, Evan gelis ten , Kirchenvater ; Pauli 
Bekehrung und der unglaubige Thomas, von grosser Formenscbon- 
heit. — Fresko der Sixtinischen ICapelle : Mosis letzte Thaten 
und Tod, mit dem Portrat seines jung erscblagenen Sobnes. — 
Wandbilder im Hofe des Klosters Monte Oliveto : Leben des 
heil. Benedict. — Hauptwerk : Fresicen der Madonnen- 
kapelle DES Domes zuOrvieto, 1499 bis 1505 ausgeflibrt, 
gut erhalten, darstellend die letzten Dinge. Am Gewolbe (s. auch 
Era Angelico 1 ); der Weltrichter und seine himmlischen Schaaren : 
Propheten, Engel, Martyrer u. s. w. (begonnen von Fiesole). 
8 grosse Wandbilder: 1 — 4 die vorbereitenden Ereignisse (der Anti- 
christ, die Auferstehung der Todten); 5 und 6 die Bestrafung der 
^Vexdammten (besonders grossartig); 7 und 8 der Empfang, der 


R. Vischer. Luca Signorelli. Leipzig 1879. 

Goeler v. Ra vensburg- S chmid, Kunstgeschichte, 2 1 
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Seligen. Fiille kraftvoller nackter Gestalten. Erstes Beispiel der 
vollen Herrschaft liber das Nackte. Werk voli gewaltiger Erfindung, 
grossartiger Composition, wurde fur Michelangelo wichtig. 

Tafelbilder : Thronende Madonna mit 4 Heiligen und 
lautenspielendem Engel , Dom zu Perugia , eins der schonsten. — 
Abendmahl und Beweinung unter dem Kreuz, zwei machtige 
Bilder im Dom zu Corto?ia . — Beweinung Christi in -S'. Niccolo , 
ebenda , tief ergreifend. — Madonna mit den Erzengeln und 
Kirchenvatern in der Akademie, Florenz , farbenprachtig. — Mag- 
dalena unter dem Kreuz, ebenda. — Zwei treffliche Rundbilder: 
Madonna und heil. Familie in *den Uffizien . — Altarwerk 
a us Siena, 2 Tafeln mit je 3 Heiligen, in der Galerie , Berlin . — 
Pan unter den Hirten, ebenda , friihes Werk, Aktstudien. — 
Mannliches Portrat, ebenda , 

lb. Umbrier. 

Eigenthiimlich die religios-andachtige, schwarmerische Richtung, 
Weichheit und Zartheit der Formen. 

Aeltere Meister im stidlichen Umbrien, von provinziellem 
Character, noch mangelhafter Formbildung. Die bedeutendste ist: 

Gentile da Fabriano/*) geboren vor 1370, gestorben 1427 (oder 
1428) in Rom, in der 1. Halfte des 15. Jahrh. in Umbrien, spater 
in Venedig, Brescia, Florenz, Rom thatig. Der Fra Angelico 
Umbriens ; Uebergangsmeister ; mangelhaftes Formverstandniss, aber 
Streben nach holdseliger Stimmung. Werke; Anbetung der 
3 K o n i g e , Altarbild, sein Hauptwerk, Akademie in Florenz . — 
Altarwerk mit vier Heiligen in den Uffizien . Maria mit Heiligen 
(Mittelstlick dazu), Berliner Galerie . — Altarwerk in der Brera, — 
Madonnenfresco , Orvieto. — Madonna, Mailand, Museum Poldi 
Pezzolu 

Kiccolo AlunnOj eigentlich Niccolo di Liberatore (urn 1430 
bis 1502), in Foligno thatig, noch alterthlimlich, in den Darstellungs- 
mitteln beschrankt, aber edit umbrisch gefuhlvoll. We?Pe. Maria 

Verktlndigun g (Processionsstandarte) , Pinakothek , Perugia . 

Christ us am Kreuz und 2 Heilige, dreitheiliges Altarbild, Pina- 
kothek des Vaticans ; grosses Altarwerk mit Christi Geburt 
in S. Niccolo , Foligno . 

Schnle von Perugia. Frllheste hervorragende Vertreter der- 
selben : Benedetto Bonfigli und Fiorenzo di Lorenzo, 
von beiden Tafelbilder in der Pinakothek, Perugia ; von letzterem 
auch in Frankfurt und Berlin. — Hauptmeister : 

Pietro Perngino (Pietro Vanucci), geboren 1446 in Citta 
della Pieve; Lehrjahre in Perugia bei Piero della Francesca und 


f ) Venturi, neue Ansgabe Vasaris I. 
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in Florenz bei Verrocchio ; Hauptstatte seiner Wirksamkeit Florenz, 
daneben Perugia und Rom; seit 1500 Riickgang seiner kiinstle- 
rischen Bedeutung, gestorben in Perugia 1524. 

Kunstcharacter. Perugino verbindet umbrische Gefiihlswarme 
mit florentiner Realismus. In seiner Friihzeit unter dem florentiner 
Einfluss gesund, schlicht, spater mehr und mehr sentimentahsliss- 
lich, schwachlich, schwarmerisch-uberschwanglich. 

Freshen : Uebergabe der Schliissel an Petrus, Six- 
tinische Kopelle , zu seinen besten Werken gehorig, lebensvoll, schon 
componiert. — Christus am Kreuz, daneben Magdalena, zu 
den Seiten Maria und Benedict, Bernhard und Johannes, unter 
drei Bogen, umfangreiches Wandgemalde im Kapitelsaal von S . Maria 
Maddalena dd Pazzi in Florenz (1496), wohl die gro.sste Schopfung 
des Kiinstlers , durch Adel und Schonheit der Gestalten und tiefe 
Empfindung ausgezeichnet. — Die Freshen im Cambio (der 
Gerichtshalle der Weclisler) in Perugia (nm 1500): die welt- 
lichen Tugenden und ihre Vertreter aus dem classischen A1 ter- 
thum, das geistliche Leben: Gottvater und alttestamentarische 
Gestalten, Geburt Christi, Verklarung Christi ; sentimentale Ideal- 
figuren; an der Decke: die 7 Planeten; harmonischer Raumschmuck. 

Tafelbilder . Thronende Madonna mit heil. Katharina und 
Rosa, Rundbild im Louvre. Christus am Kreuz mit heil. 
Magdalena in der Chiesa della Calza , Florenz , herb und ernst. 
Altarwerk in der Villa Albani , Rom : Anbetung des Kindes 
und 4 Heilige, reizvoll, edel. Grablegung Christi (1495) 
im Palazzo Pitti } ein Hauptwerk, treiflich componiert, mit schonen 
Kopfen, maasvoll, etwas passiv im Ausdruck. Die Madonna, 
dem heil. Bernhard erscheinend, in der Pinakothek y Milnchen , 
eins seiner schonsten Bilder. Kreuzigung und Gethsemane 
in der Akademie , Florenz. Portraits zweier Vallombrosaner 
Monche, ebenda , ernst und energisch. Grosse Himmelfahrt 
Maria mit 4 Heiligen, ein Hauptwerk, in der Akademie. Altar- 
werk; Anbetung des Kindes, Nat. Galerie , London. — 
Mehrere Bilder seiner letzten Zeit (nach 1500) in der Pinakothek , 
Perugia. 

Bernardino Pinturicchio*) (B. di Betti Biagi\ Schuler des 
Fiorenzo di Lorenzo, geboren 1455 zu Perugia, thatig dort (z. Tin 
mit Perugino zusammen), in Rom, Spello, Siena; gestorben 1513 
zu Siena. 

Kunstcharacter . Hervorragendes Talent fur dekorative Com- 
positionen,' umbrisch liebenswtirdig ohne Susslichkeit, schlichte 
Naivetat, sorgfaltige Ausfxihrung und prachtige Farbe; liebt genre- 
hafte Scenen und reiches ornamentales Detail. Meister im Fresko. 

*) A. Scbmarsow, Pinturicchio in Rom. — E. Steinmann, Pinturiccbio. 
Monographic . Leipzig 1898, Velhagen & Klasing, 

2 1* 
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Werke. Freshen . M o s i s R e i s e and T a u f e C h r i s t i in 
dem Cyclus der SixtiniscZien Kapelle . — Fresken in Araceli, Rom: 
Wunder des heil. Bernhard. — Decken fresken des 
Chores von S . Maria del Popolo, Rom: Kronung Maria, 4 Evan- 
gelisten, 4 Sibyllen in ornamentaler Umrahmung, schon erhalten. 
Anbetung der Hirten u. a. Fresken in 2 Kapellen von S, M. da 
Popolo. — Fresken des A pp art amen to Borgia im Vatican*), 
an Liinetten und Gewolben von 5 Salen: antike und allegorische 
Figuren, biblische Darstellungen , Meisterwerke in decorativer 
Hinsicht, — Fresken der Kirche zu Spello. 

Sein JJauptwerk : 10 grosse Fresken in der Libreria 
des Domes zu Siena, aus dem Leben Papst Pius II. (Aeneas 
Sylvius), ausgezeichnet erhalten; besonders schon: Abreise, Dichter- 
kronung , Heiligspre chung der Katharina ; das Leben des Papstes > 
novellistisch erzahlt; prachtige decorative Gesammtwirkung. 

Tafelbilder . Thronende Madonna mit Heiligen, Pinako - 
thek 3 Perugia . — Kronung Maria, Vatican ; — Madonna, Galerie, 
Berlin. — Madonna im Dom von Sanscverino. 

3. Sehulen Ober-Italiens. 

a. Schnle you Padua. 

In Oberitalien kommt der Realismus zuerst in Padua zur 
Herrschaft und zwar in Verbindung mit eifrigem Studium der 
Antike, speciell ihrer Sculp tur. Hieraus erwachst als Grundzug 
der Schule von Padua die plastische Bestimmtheit der 
Formen. Der erste Begriinder dieser Schnle ist: 

Francesco Squarcione (1394 — 1474), als Maler weniger be- 
deutend — von ihm: heil. Hieronymus in der Galerie , Padua 
und Madonna in der Galerie , Berlin — aber wichtig als Sammler 
und Lei ter einer von ihm errichteten Mai er schule, in der nach 
antiken plastischen Vorbildern studiert wurde. Sein Schuler ist der 
eigentliche Begriinder der Schule von Padua: 

Andrea Mantegna**)^ geboren 1431 in Vicenza, von Squarcione 
adoptiert, in dessen Schule ausgebildet , friihzeitig in Padua als 
Maler thatig, 1460 vom Marchese Lodovico Gonzaga nach Mantua 
berufen, seitdem dort flir den Hof thatig, voriibergehend auch in 
Rom und Ferrara; gestorben 1506 zu Mantua. Hochgelehrter, 
humanistisch gebildeter Kiinstler. 


■*) Venturi, Tesori d’arte inediti di Roma, Roma 1896, Anderson. ~ Ehrle 
und Stevenson, appartaiuento Borgia. 

**) Paul KristeUer: A. Mantegna. London, 1901. - H. Thode: Man- 
tegna-Monographie. Velhagen & Klasing. — Ch, Yriarte: Andrea Mantegna. 
Paris 1901. 
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Kunstcharacter. Die Eigenthiimlichkeiten der Paduaner Schule : 
plastische Auffassung, scharf bestimmte Formen (»Broncekopfe«), 
kraftige Modellierung, Meisterschaft in Perspective und Verkiirzungen, 
begeistertes Studium der An tike sind bei ihm verbunden mit holier 
ktinstlerischer Kraft, gewissenh after zeichnerischer Durchbildung, 
grossartiger , leidenschaftlicher Gewalt des Ausdrucks , . Wucht und 
Grosse. Dazu hochstes malerisclies Konnen. In seiner Friihzeit 
besonders herb und streng; spater milder in Form und Farbe. 

Freshen : Wandgemalde in den Eremitani in Fadua 
(S. Christoph s-K ap elle) von Mantegna und anderen Sclitilern Squar- 
c i o n e s ausgefUhrt (vor 1460), je 6 aus der Legende des heil. 
Jacobus (links) und des heil. Christoph (rechts) ; von ersteren 
die 4 unteren, von letzteren die 2 unteren (stark zerstort) von 
Mantegna; hohe Naturwahrheit, meisterhafte Zeichnung und Per- 
spective; hervorzuheben ; Jacobus vor Herodes Agrippa 
(antike Tracht und Scenerie). I11 der Apsis : Maria Himmelfahrt 
von Mantegna und Pizzolo. 

Fresken der Camera degli sposi (der Ehegatten) im 
Castello di Corte (Palazzo Due ale) in Mantua (1474). 1. Wand: 

Begegnung des Marchese Gonzaga mit seinem Sohne vor der Stadt, 
links Gefolge mit Pferden ; 2 . Wand: Der Marchese mit seiner 
Familie in einer Halle , rechts Gefolge ; Meisterwerke von gross- 
artiger Energie in Haltung und Ausdruck, lebensvoll und vornehm. 
3. und 4. Wand ganz zerstort. Decke: Kaiserbildnisse , mytho- 
logische Scenen, in der Mitte: gemalte Oeffnung, Durchblick ins 
Freie, mit einer Balustrade, darauf Putten, ein Pfau u. a., An- 
wendung der perspektivischen Untersicht auf Architektur und 
Fignren. 

Triumphzug des C.asar, 9 grosse Bilder in Leimfarbe 
auf Papier und Leinwand, zur Decoi*ation eines Saales im Palazzo 
Ducale gemalt, jetzt in Hampton Court bei London ) ein Hauptwerk, 
ganz vom Geiste der Antike durchdrungen , aber zugleich voll 
selbstandigem Realismus ; besonders hervorzuheben : Casar auf dem 
Triumphwagen (Beschreibung von Goethe). 

Tafelbilder . Fniheste: Altarwerk mit dem heil. Lucas in der 
Brera, Darstellung Christi im Tempel (Halbfiguren) und 
Brustbild des Cardinals Scarampi in der Galerie , Berlin ;Be- 
weinung Christi in der Brera, derb naturalistisch, der Leichnam 
abschreckend, in meisterhafter Y erkiirzung ; ThronendeMadonna 
zwischen 4 Heiligen, grosses dreitlieiliges Altarwerk in S. Zeno , 
Verona (1459), ein Hauptwerk, mit trefflichen Predellabildern. — 
Der heil. Sebastian in der Galerie , Wien . Madonna mit 
Cherubim, Brera . Madonna mit dem Kind, Galerie , Berlin . — 
S. Georg in der Akademie , Venedig , — S. Eufemia, Neapel \ 
Museum . — Dort auch ein Portrat des Cardinal Gonzaga. 
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Spelter e: Madonna della Vittoria, thronend zwisclien 
Heiligen, zwei Erzengeln und dem Marchese Francesco, im Louvre ; 
Thronende Madonna zwischen dem heil. Johannes und der 
heil. Magdalena vor einem Baldachin und Orangebaumen , zwei 
herrliche Hauptwerke mit hoheitsvollen Gestalten. — Heil. Familie 
in der Galerie, Dresden. — Zu den spatesten gehoren: die Ver- 
treibung der Faster durch die Tugenden (originelle Typen) 
im Louvre ; der Pam ass mit Apollo und den Musen ehenda , 
beide in weicherem Stil, voll Anmuth in Form und Bewegung. — 
Der Triumph des Scipio, grau in grau, in der National- 
galerie , London. — Madonna mit zwei Heiligen ehenda . 

Kupferstiche. Mantegna ist der Hauptmeister des italie- 
nischen Kupferstichs im 15. Jabrh. und der bedeutendste Maler- 
Stecher der italienischen Renaissance. Etwa 20 Stiche ihm zu- 
geschrieben ; darunter sicher von ihm: die grossartige G rub- 
le gun g, Herkules und Antaus , der Kampf der Seegotter, das 
Bacchanal, die Madonna in der Grotte, vom Triumphzng (6 Blatt) 
vielleicht 2 eigenhandig. 

h. Schulen yon Ferrara imd Bologna. 

Die Schnle von Ferrara entwickelt unter dem Einflusse 
des Squarcione und des Piero della Francesca. Ernster, 
z. Th. etwas harter und herber Realismus, energische Characteristik, 
trefFliche Modelliemng, Yorliebe flir das Gegenstandliche, kraftiges, 
z. Th. prachtiges Colorit. 

ALTERE GENERATION.*) Die bedeutendsten Vertreter sind : 

Cosimo Tura, hart und herb in den Formen, reich im 
architectonischen Detail. Hauptwcrk: Thronende Madonna mit 
Heiligen in prachtiger Architectur, Galerie , Berlin. — Madonna 
in London. — B e w e i n 11 n g C h r i s t i in Louvre. 

Francesco Cossa, dessen Gestalten schwerfallig , aber 
wlirdevoll. Werke . Thronende Madonna, Fresko in der Madonna 
del Barracano, Bologna, eine and ere in der Binakothek , ehenda, — 
Herbst, Berlin , Galerie. 

Ercole de’ Robert 1, dem vorigen verwandt, ansprechen- 
der; Hauptwcrk : Madonna mit Heiligen, Brer a. — Taufer, 
Berlin , Galerie. 

Das hervorragende G e s a m m t - D e n k m a 1 der alteren F e r - 
raresischen Schule siiid die Fresken im Palazzo S chi- 
fan oj a in Ferrara, allegorische Darstellungen des Lebens Bor so s 
von Este. 


*) Vgl. Venturis Aufsatzc im Jahrb. d. pr. Kunstsammlungen. — Gruyer, 
L’ecole de Ferrare. Paris, 1898. 
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1UNGERE GENERATION. Der Hauptmeister derselben ist: 

Lorenzo Costa, geboren 1460 in Ferrara, tam fiiih nach Bo- 
logna, arbeitete mit Francesco Francia zusammen, seit 1509 in 
Mantua am Hof der Gonzaga thatig, gestorben dort 1535. 

Kunst character, Gelit vom Realismus der alteren Ferraresen 
aus und mildert ihn unter umbrischem Einfiusse. Phantasiereicb 
und lebendig, spater unter Francias Einfluss mitunter empfindsam. 
Meisterliche Landschaft. Leucbtendes Colorit. 

Werke. Thronende Madonna, Altarbild nebst herrlicher 
Lunette mit musicierenden Engeln, 5 . Petronio , Bologna . — Thro- 
nende Madonna mit Heiligen und kostlichen musicierenden 
Engeln, S. Giovanni , Bologna , ein Hauptwerk. — Kronung 
Maria mit Heiligen ebenda. — Darstellung im Tempel, Galeric. , 
Berlin. — Der Musenhof der Isabella Gonzaga im Louvre , 
heitere Gesellschaft im Freien, anmuthig. — Bildniss des Bentivoglio, 
Palazzo Pitti. — Zwei Freshen im Cyclus in S . Cecilia in Bologna ; 
Valerians Bekehrung und Schenkung an die Armen , treffliche 
Landschaft. 

Sein hervorragendster Schuler : E r c 0 1 e G r a 11 d i (Decken- 
fresken im Palazzo Scrofa in Ferrara ). — Haupt altar in London . 

Schule von Bologna, der ferraresischen verwandt: 

Hauptmeister : Francesco Francia (Francesco Raibolini), 
geboren 1450 in Bologna, gestorben 1517 ebenda, von Hause aus 
Goldschmied und bertihmter Medailleur, spater Maler; arbeitete 
mit L. Costa zusammen; seit 1508 in Beziehungen zu Rafael. 

Kunst character. In der Frtihzeit hart und glatt , sein aus- 
gebildeter Stil dem umbrischen verwandt, innig, gefiihlvoll, lieblich, 
leuchtende Farbe. Seine weiblichen Figuren haben einen eigenen 
Ausdruck. Am besten in ruhigen Compositionen , im Ausdruck* 
stiller Andaclit. 

Werke : Thronende Madonna mit Heiligen und lauten- 
spielendem Engel, Pinakothek , Bologna , eins seiner frtihesten und 
schonsten Bilder; eine andere, etwas spatere ebenda. — Thro- 
ne n d e M a d o n n a in prach tiger Architectur in 5 . Giacomo Maggiore, 
Bologna (Capp. Bentivoglio), sein schonstes Bild, von vornehmerRuhe, 
edler Anmuth. Aehnlich die Madonna in S. Martino, ebenda. — 
Thronende Madonna mit 4 Heiligen und Kreuzabnahme 
in der Galerie , Parma . — Madonna, in der Rosenhecke, 
das Kind anbetend, Pinakothek , Mllnchen, edel empfunden, in 
feinem Silberton. — Die Verklindigung, unter Rafaels Ein- 
fuss, in der Pinakothek, Bologna. — Zwei F r e s k e n in dem Cyclus 
in 5 . Cecilia, Bologna: Vermahlung und Begrabniss St. Cacilias, zart 
empfunden, unter Raffaels Einflnss. 

Unter seinen Schlilern der bekannteste: 

Timoteo Viti aus Ferrara,, spater in Ux'bino, zuletzt Ge- 
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hiilfe Rafaels, von Morelli zu clesseti Lehrer erhoben ; fieissig, aber 
etwas niichtern und ktihl ; von ilim u. a. die Propheten liber Rafaels 
Sibyllen in S, M. della Pace . — Ein anderer Schuler: Amico 
Aspertini, Freshen in *$*. Frediano in Lucca . 

c. Schule von Yenedig. *) 

Die neue Entwicklung beginnt erst um die Mitte des Jahr- 
hunderts, unter dem Einflusse des Gentile da Fabriano und 
der Paduaner Schule. 

i. Schule von Murano: die Familie Vivarini. An der 

Spitze dieser Schule erscheint: 

Antonio Vivarini da Murano (Insel bei Venedig), gestorben 
zu Yenedig 1470, vertritt noch wesentlich den alteren StiL Zuerst, 
seit 1440, gemeinsam thatig mit dem Deutschen Johannes Ale- 
m annus; ihre Werke vereinen umbrischen Character (des G. da 
Fabriano) mit deutschen Anklangen; Ernst und Feierlichkeit ; reicher 
Zierrath mit plastisch aufgesetztem Gold. Hauptwerk : Thronende 
Madonna mit Kirchenvatern, grosses Altarbild in der Akademie, 
Venedig . Drei andere Altarwerke in* S. Zaccaria. — Spater war 
Antonio mit seinem Bruder (siehe unten) und allein thatig; 
von ihm allein: Anbetung der Konige, Galerie , Berlin . 

Den Uebergang zum neuen Stil macht sein jimgerer Bruder 

Bartolommeo Vivarini, geboren zu Murano, thatig zwischen 
1450 und 1500; sein Stil unter dem Einfluss der Paduaner Schule, 
realistischer, individueller, ernst, hart. Werke : Thronende Madonna 
im Museum, Neap el ^ Altarwerke in der Akademie, in S. Maria da 
Prari und anderen Kirchen Venedigs und Treviso’s. Altar werk 
in Bari. 

Entschiedener Vertreter des neuen Stils ist: 

Luigi Vivarini (A 1 wi s e Vivarini), jiingerer Yerwandter der 
Vorigen; Stil milder, Colorit warmer, entwickelt unter dem Einflusse 
Giovanni Bellinis. Hauptwerk: Thronende Madonna mit 
Heiligen in der Galerie , Berlin, an Kraft und Schonheit der Farbe 
den Bellinis verwandt. Zwei schfine grosse Altarbilder: thronende 
Madonna in der Akademie ; thronender Ambrosius in S. M, dei Frari. 

Von der Schule von Murano geht aus: . 

Carlo Crivelli, geboren zu Venedig um 1430 — 40, eigenartiger 
Kiinstler , von Padua beeinflusst. Seine Gestalten zuerst eckig, 
spater schlank , theils herb , hochpathetisch , theils sentimental, 
geziert, mitunter auch lieblich. Reiche Verwendung von Gold, 
prachtiges plastisch aufgesetztes Beiwerk. 


*) Berenson, Venetian painters of the Renaissance, 3. Aufl. London 1897. 
Putnam. Schaeffer: Die Frau in der venetianischen Kunst. Miinchen 1900. 
— P. Flat: Les primitives Venitiens, Paris 1899. 



Friihrenaissance. Italien, Malerei. Venedig. 


329 


Werke : Thronende Madonna mit 4 Heiligen , Brera, 
Mailand; Madonna mit dem Kind, lieblich, farbenprachtig, 
ebeiida. Verklindigung Maria, eins seiner besten Werke, 
Natmialgalerie , London , ebenda mehrere andere. Heil, Magda- 
lena, Galerie , Berlin; Thronende Madonna und Heilige ebenda. 

2. Schule von Venedig. 

Yon entscheidender Bedeutung fur die venezianische Malerei 
die Einflihrung der Oel malerei durch 

Antonello da Messina, geboren zu Messina um 1444* Erlernt 
die Oelmalerei in den Niederlanden (oder von niederlandischen 
Kiinstlern); siedelt 1473 nach Venedig iiber; gestorben dort 1493. 
Beherrscht die Darstellungsmittel (Modellierung, Helldunkel), scharfe 
Naturbeobachtung, trefFliche Oeltechnik. Vorziiglicher Bildnissmaler. 

Werke : Mannliche Bildnisse in der Akademie , Venedig 
und anderen italieniscben Galerieen. Drei mannliche Bild- 
nisse in der Galerie , Berlin, eins im Louvre . — Lesende Ma- 
donna in der Akademie, Venedig. Madonna in den Galerien 
zu Berlin und Milne hen. 

Die Familie Bellini. Der Stammvater derselben ist: 

Jacopo Bellini, geboren um 1400, gestorben 1464; Schuler 
des Gentile da Fabriano, mit dem er 1421 nach Florenz 
ging, dann in Venedig, spater in Padua thatig. Uebergangsmeister. 
Nur wenige Gemalde von ihm erhalten (kleine Madonna in der 
Akademie und in Lover e; Crocifisso in Verona, Museum) ; wichtig 
seine Skizzenbticher im Britische?i Museum und im Louvre. 
Bedeutender seine beiden Sohne; 

Gentile Bellini, der altere Sohn, geboren 1427 zu Padua oder 
Venedig, 1479 vom Sultan Mahomet II. nach Constantinopel be- 
rufen; dann in Venedig, gestorben dort 1507. 

Kunst character : Sein friiher Stil ist noch vielfach alterthtimlich 
befangen; spater, nach Annahme der Oeltechnik, geht er zu voll- 
entwickeltem Kealismus liber, zu frappanter Wiedergabe der Wirk- 
lichkeit in heller Beleuchtung; hervorragend in grossen, figuren- 
reichen weltlich - historischen Bildern von trefflichem Local- und 
Zeitcolorit, mit individuellen Gesalten ; ausgezeichnet in Perspective, 
Beleuchtung, Oeltechnik. — Medailleur. 

Werke . Friihe : Orgelthiiren von S. Marco mit 4 Heiligen. 
Der heil. Lorenzo Giustiniani zwischen 2 Engeln und 
Mdnchen , in der Akademie. — Madonna mit Stiftern in der 
Galerie , Berlin . — Spater e: Brustbild Mahomet II. in der 
Sammlung Layard , Venedig; Empfang der Gesandten in 
Constantinopel, im Loitvre, beide 1480 in Constantinopel gemalt. — 
Grosse geschichtliche Wandbilder im Dogenpalast ' sind 
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verbrannt — Drei Bilder aus der Geschichte des heil. 
Kreuzes, danmter Procession auf dem Marcus platz, in 
der Akademie , lebensvolle Schilderungen des venezianischen Lebens. 
— Predigt des heil. Marcus, letztes Werk, Brer a , Mailand, 
mit orientalischer Scenerie. 

Hauptmeister Venedigs im 15. Jahrh. ist; 

Giovanni Bellini, geboren um 1428 zu Padua oder Venedig, 
in Padua, spater in Venedig thatig, seit 1479 Maler des Staates; 
gestorben 1516 zu Venedig. 

Kunst character* Seine Friihwerke von Mantegna beherrscht, 
bildet dann eigenen Stil aus ; nach Annahme der Oeltechnik gegen 
das Jahr 1475 f°lgt seine Bliithezeit; durcli seelenvolle Schon- 
heit, Weichheit der Form, tiefleuchtendes Colorit, Empfindungs- 
warme, mnsikalische Stimmung ausgezeichnet. Sein Stil malerisch. 
Sein Hauptthema die Madonna von Heiligen umgeben, die 
sogen. » Santa Conversazione « (heilige Unterhaltung), ein »Zusammen- 
klang freier und schoner Charactere«. Ausser religiosen malte er 
auch profangeschichtliche, mythologische Bilder und Portraits, sowie 
landschaftliche Hintergrunde. Hauptsachlich Oelmaler, doch auch 
Fresko. 

Werke . Madonnen mit dem Kinde: FrVthe: Madonna in 
S. Maria delV Orto , Venedig, Madonnen in der Akademie 
(mehrere), in der Brer a (zwei), in der Galerie, Berlin (zwei), 
Spdtere: Madonna in der Akademie (vor einem Vorhang), in 
der Brera (von fast Tizian’schem Colorit). 

Madonnen mit Heiligen: Madonna zwischen Magdalena 
und Katharina und zwischen Paulus und heil. Georg, zwei 
besonders schone BreitbiJder mit Halbfignren in der Akademie . — 
Drei grosse Altarbilder, Hauptwerke, von hoher, male- 
risch er Vollendung : Thronende Madonna mit Heiligen, friihes 
heniiches Werk in S. Giovanni e Paolo (verbrannt). ThronendeMa- 
d onnamit 6 Heiligen und 3 musicierenden Engeln in der Akademie; 
Thronende Madonna mit 4 Heiligen und einem geigen- 
spielenden Engel in S * Zaccaria (1505), wohl das vollendetste 
diesei Ait. Kleiner e Altarbilder : Thronende Madonna mit 

4 Heiligen und 2 kdstlichen musicierenden Engeln, dreitheilig (in 
herrlichem Rahmen) in S. Maria dei Frari, von tiefer Farbengluth ; 
Thronende Madonna mit 2 Heiligen und dem Dogen in 
S* Pietro zu Mur an 0. 

Andere religiose Bilder * Beweinung Chris ti, im Dogen- 
palast, in der Brera (am schonsten und ergreifendsten), in der 
Galerie, Berlin (friih, unter Mantegnas Einfluss). — Kronung 
Maria in S . Francesco zu Pesaro, erste erhaltene grosse Com- 
position des Meisters (1475). herrliches Werk. — H, Christoph 
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11 n d Hieronymus in reicher Landscbaft in S. Giovanni Crisostomo, 
Vena dig. — Taufe Christi in S. Corona zu Vicenza. 

Bildnisse. Bedeutendstes : der Doge Giovanni Mocenigo im 
Museo Corner , Venedig; andere in den Uffizien, der Nation a Igaleri e, 
London . — Seine grossen Geschichtsbilder im Dogen- 
palast verbrannt. 

Schuler und Nachfolger der Bellini. 

Der eigenartigste und begabteste derselben ist: 

Yittore Carpaccio, unter dem Einflusse des Gentile Bellini 
gebildet, ansprechendes Erzahler talent , prachtige Farbe, hervor- 
ragend in grossen Geschiclitsbildern. 

Hauptwerk : neun gross e Gem aide aus der Legende 
der lieil. Ursula in der Akademie , Venedig, interessante Zeit- 
bilder (venezianisches Volksleben, Hofceremonien, reiche Architecture 
sehr poetisch: Ursulas Traum. — Fresken in S. Gioigio degli 
Schiavoni, Venedig. — Berner: 5 Bilder aus der Legende cles heiL 
Stephan us in der Brer a , dem Louvre, der Berliner und Stutt- 
garter Galerie . Darstellung im Tempel in der Akademie . 

Cima da Conegliano, erst Schuler des L. Vivarini, dann der 
bedeutendste und selbstandigste Nachfolger Giovanni Bellinis; 
harmonische Schonheit und Wiirde der oft etwas statuarischen Ge- 
stalten, leuehtende Farbe und gute Landschaften. 

Werke. Thronende Madonna mit Heiligen im Dom zu 
Conegliano , Thronende Madonna der Akademie , Venedig { an 
Bellini erinnernd), d e s g 1 . im Louvre, in der Galerie, Berlin. Pietk 
der Akademie ; der unglaubige Thomas (schone, ernste Ge- 
stalten) ebenda. Taufe Christi in S. Giovanni in Venedig. 

Marco Basaiti, ebenfalls erst bei L. Vivarini, dann bei 
Giovanni Bellini gebildet, etwas kiihl in cler Farbe, hervorragend 
in der Behandlung der Landschaft. Werke. Christus am Oel- 
berg und Berufung des Jacobus und Johannes in der Akademie . 
Madonna mit dem schlafenden Kind in der Nationalgalerie , London . 

Zur Bellini -Schule gehoren ferner : Andrea Previtali, 
Francesco Bissolo. und vor alien Vincenzo Catena. 

d. Die ubrigen Schulen Ober-Italiens* 

Schule von Vicenza zeigt gltickliche Mischung paduanischer 
und venezianischer Einfliisse. Hauptmeister : 

Bartolommeo Montagna, geboren urn 1445 > gestorben 1523, 
dreils Mantegna, theils den Bellini verwandt, hat energische, wlirde- 
volle, oft grosse Charactere, tiefes, kraftiges, mitunter etwas schweres 
Colorit; ausschliesslich Heiligenmaler. 

Werke: Hauptwerk: Thronende Madonna mit 2 Heiligen 
und 3 musicierenden Engeln in der Brer a, von ernster Schonheit, 
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reichem Colorit. — Fresken aus dem Leben des heil. Bern- 
hard in S. Nazar o e Celso in Verona (z, Th. zerstort) ; 2 Heiligen- 
paare ebenda . — Beweinung Christi in Monte Berko , krafl- 
voll, ergreifend, — Thronende Madonna mit Heiligen in der 
Galerie, Berlin. — Thronende Madonna und andere Bilder 
in der Galerie , Vicenza. 

Unter den librigen ist Marescalco (Giovanni Buonconsiglio) 
hervorzuheben (Beweinung Christi, Galerie , Vice?iza). 

Schule von Verona. Die Friihrenaissance hier eingeleitet 
durch : 

Vittore Pisano*) (urn 1380 — 1456), Medailleur und Maler ; 
Wenig erhalten: Fresko der Verkiindigung in S. Fermo , Verona; 
heil. Georg in S. Anastasia; Anbetung der Konige, Galerie, Berlin. 
St Georg und Antonins, London. St Hubert us ebenda . 

J UN gere Generation in der 2. Halfte des 15. und An- 
fang des 16. Jahrh., unter dem Einflusse Mantegnas. Zahlreiche 
Kiinstler, aber nicht ersten Ranges, die Weise des XV. Jahrh. noch 
bis in’s XVI. Jahrh. forttiihrend. 

Domenico Morone bringt zuerst F ortschritte ; von ihm 
Fresken in S. Bernardino , Verona . Sein Sohn: Francesco 
Morone; von ihm eine Kreuzigung ebenda. 

Francesco Bonsignori, dem Montagna verwandt; seine 
Madonnen mit Heiligen in *S. Bernardino und anderen Kirchen 
Veronas. Mannliches Portrait in London, 

Francesco Car oto ist am bedeutendsten in semen Fresken 
(Tobiasbilder) in S . Eufemia . Tafelbilder im 1 Museum, Verona . 

Girolamo dai Libri, der liebenswiirdigste Veronese:*; 
mild, ruhig, weihevoll. Werke . Thronende Madonna mit Heiligen 
in S. Giorgio , Hauptwerk ; 2 grosse Altarbilder im Museum ; 
»Kaninchenbild« (Anbetung Jesu) ebenda. — Heilige Anna selb- 
dritt, London . — Madonna mit Heiligen, Berlin. 

Den Abschluss der Veroneser Schule bildet: 

Cayazzola^ eigentlich Paolo Moran da (i486 — 1522), con- 
centriert in sich die Veroneser Eigenart, steht auf dem Uebergange 
vom Realismus des 15. Jahrh. zur freien Characteristik und zum 
edlen Ausdruck des 16. Jahrh., coloristisch der beste. Werke. Die 
Beweinung Christi im Museum, w r eich und farbig, vornehm ; 
dazu Fliigel: Passionsscenen. — Taufe Christi, Fresko ebenda, 
gross und weihevoll. Christ us und Thomas, Madonna mit 
Heiligen ebenda . — Mannliches Portrait in der Galerie , Dresden. 

Die Schule von Mailand. Der Begrtinder und bedeutendste 
Meister derselben ist: 


*) Bode und Tschudi Jalirb. d. pr. K. S. S..VI. — Venturi, neue Vasari 
Ausgabe I. — P. Scliubring, Museum 1901. 
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Vincenzo Foppa aus Brescia (gestorben 1492), Mantegna 
verwandt. Werke . 2 Fresken : Martyrium des heil. Sebastian und 

Madonna mit Heiligen in der Brera; Altarwerk ebenda . — An- 
bet ung der Konige, London, — Pi etk und Madonna in 
Berlin. — Sein bekanntester Scbliler ist Ambrogio Borgognone, 
eigentlicli A. da Fossano (gestorben 1523), der milde, liebens. 
wtirdige Andachtsbilder in ktihlem, feinem Colorit malte (Madonna 
in Casa Borromeo 3 Mailand , Madonnen in Berlin } London , ini 
Louvre etcj 


II. Das 16. Jahrhundert. 

HOCHRENAISSANCE. 

ALLGEMEINES. Auf grtindlichster Kenntniss der Natur, voll- 
kommener Herrschaft iiber die malerischen Darstellungsmittel und 
hochstem Schonheitsgefiihl beruhend, entwickelt sich seit Ende des 
15. Jahrh. die Malerei der Hochrenaissance zur hochsten B1 tithe, 
die bis zur Mitte des 16. Jahrh. dauert. Fiille und Vielseitigkeit 
des Schaffens. Schonheit und Wahrheit wird zugleich angestreht. 
Die herben und schroffen Seiten des Quattrocento gemildert 
und verklart. 

1. Die drei Grossiueister. 

a. Lionardo.*) 

Begritnder und Bahnbrecher der Malerei der Hochrenaissance 
ist Lionardo da Vinci, universeller Genius, auf alien Gebieten 
geistigen Schaffens mmderbar begabt. Zugleich Ingenieur und 
Techniker, Mathematiker und Naturforscher, Musiker und Impro- 
visator, Architekt, Bildhauer und Maler; zugleich schoner Mann 
und edler Character, kurz, der »vollkommene Mensch«. Ueber 
alle Gebiete erstrecken sich seine umfangreichen wissenschaftlichen 
Schriften ; darunter das beriihmte »Lehrbuch der Malerei« (Trattato 
della pittura). Erhaltene Handschriften Lionardos: Codex Atlan- 
ticus der Ambrosiana, Mailand; Abhandlung tiber den Flug der 
Vogel (1505), Turin, _ 

Kunst char actor. Beispielloses Wissen und Konnen ist die 
Grundlage seines Schaffens. Auch die bildende Kunst ist fur ihn 
eines der Mittel, die erstrebte Kenntniss des Weltganzen zu er- 


*) Uzielli, ricerche iatorno a Leonardo da Vinci. ■ 2. Aufl.- 1896. Jean 
l 3 aul Richter, litterary •works of Lionardo. London 1881. II codice atlantico 
di Leonardo da Vinci. Milano 1894. Ulrico Hoepli. — X. Sabachnikoff, I mano- 
scritti di Leonardo da Vinci. Sul volo degU nccelli. Paris 1896. Rouidere. 
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zwingen. Mit Hlilfe der Zeichnung erforscht er den Menschen nacli 
anatomiscker und physio gnomischer Seite (Sprache der Han cl e), die 
Thierwelt (er war ein grosser Thierfreund, besonders des Pferdes), 
endlich die Pflanzen, den Bau der Landschaft, die athmospharischen 
Vorgange etc. Hierfllr wichtig seine zahlreichen Zeichnungen, nicht 
nur als Vorarbeiten zu bestimmten Bildem, sondern vielfach als Studien, 
nur zur Uebung des Auges und der Hand geschaffen , vielfach 
auch Karikaturen. — Er begriindet eine neue malerische Technik: 
unerreicht vollkommene Mo delli erun g, Ausbildung des »Sfumato« 
(cl h. Licht und Schatten in einander tiberfliessend »wie Rauch*), 
also malerische Darstellung an Stelle der zeichnerischen Modellirung 
und harten Begrenzung (Contur). Durchsichtigkeit und Schmelz 
der Farbe (er war fast ausschliesslich Oelmaler). 

So erreicht er die malerische Wirklichkeit mehr als alle Vor- 
ganger. Dabei hat er feinste Empfindung fur Harmonie und 
Formenadel, ist Meister der Composition, der Zusammenfassung der 
Gruppen in fest begrenzte geometrische Formen , besonders in ein 
gleichschenkliges Dreieck. Besitzt bei aller Klihnheit wunderbare 
Tiefe, Innerlichkeit ; Zartheit des Empfindungslebens. Hohen 
Liebreiz, schwarmerischen Ausdruck , geistige Anmuth zeigen seine 
jugendlichen und weiblichen Gestalten, Ernst, Wiirde, Kraft, ruhe- 
volle Schonheit, tiefste Erregung Oder wildeste Leidenschaft seine 
Manner. 

Leben und Werke, 

I. Periode. Erster Florentiner Aufenthait. 1452 — 1482. Die 

ersten dreissig Jahre. 

Lionardo da Vinci, geborcn 1452 auf der Villa Vinci 
bei Empoli (im Florentiner Gebiet), nattiriicher Sohn des Notars 
Ser Piero da Vine i, kam friih mit clem Vater nach Florenz, erhielt 
wissenschaftliche Erziehung, trat urn 1466 als Schiller bei Andrea 
Verrocchio ein, blieb in dessen Atelier bis nach 1477, wanderte 
im Marz 1480 nach Rom, kehrte im Juli 1481 nach Florenz zurilck. 

Werke- Ueber L.’s Jugendwerke herrschen noch Zweifel; die 
nicht allgemein als L.’s Werke anerkannten sind im Nachfolgenden 
mit (?) bezeichnet. Die beiden friihesten bekannten: die kleinere 
Verkiindigung (1470) im Louvre unci die grossere V e r k 11 n - 
digung in den Ufftzien , von jugendfrischem Reiz, 1470 bis 
1472 entstanden. Der vordere Engel auf Verrocchios Taufe 
Christi in der Akademie, Florertz . Madonna mit dem Kinde (?) in 
der Pinakothek , Milne hen, Um 1478 entstanden: Auferstehung 
Christi mit dem heil. Leonhard und der heil. Lucia in der 
Galerie , Berlin, — Anbetung der heil drei Konige, Altar- 
bild, um 1480 fur San Scopeto bei Florenz , nur braun unter- 
malter Entwurf , in den Uffizien, herrliche Composition, in neuer 
Auffassung als Volksscene im Freien. — Der heil Hieronymus, 
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nur brann untermalt, in der Gaierie des Vatikan , vielleicht 1478 
fur die Bernhardskapelle des Pal. vecchio 211 Florenz begonnen. 
— Den glanzenden Abschluss dieser Epoche, vielleicht noch 1481, 
in Florenz begonnen , aber erst in Mailand fur S. Francesco da- 
selbst vollendet, bildet: die Madonna in der Felsengrotte, 
in 2 Exemplar en vorhanden: in der Nationalgalerie , London und 
im Louvre , Paris . Beide gelten als Originate, Copien derselben 
in italienischen Galerieen erhalten ; die Fliigelbilder zum Londoner 
Exemplar, von Ambr. Preda nach Lionardos Entwurf gemalt , aus 
S. Francesco nach Slg. Melzi, Mailand,. gekommen, jetzt . National - 
Gaierie London . Die heih Jungfrau mit dem Kinde, dem kleinen 
Johannes und einem Engel in romantischer Felsenwildniss ; kdstlich 
poetisches Bild mit wnndervoll schonen Kopfen (besonders die der 
Madonna und des Engels). 

II. Periode. Erster Mailander Aufenthalt um 1483 — 1499. 

Ums Jahr 1483, vielleicht schon 1481 , wird L. vom Herzog 
Lodovico Sforza nach Mailand berufen , als Liebling und 
reclite Hand des Herzogs , allgemein gefeiert , vielseitigste Thatig 
keit als Architect und Ingenieur, auf wissenschaftlichem Gebiet, als 
Hauptfdrderer der Akademie, als Bildhauer und vor allem als Maler. 

Warhe. Bildnisse des Herzogs, seiner Familie, seiner Ge~ 
liebten ; erhalten : zwei ausgezeichnete Brustbilder, angeblich 
Gian Galeazzo Sforza und seine Gemahlin , in der Ambrosiana , 
Mailand ; das Frauenbildniss wohl nach 1491, vielleicht die nattir- 
liche Tochter des Lodovico Sforza, Madonna Bianca darstellend, 
das unvollendete Mannerbildniss vielleicht ihr Gatte , Roberto 
Sanseverino. — »L a belle F e r r 0 n i b r e« (Lucrezia Crivelli ?) im 
Lottvre , ein meisterhaftes Bildniss. — Lionardo zugeschrieben : 
Weibliche Bildnisse der Gal. Liechtenstein, Wien , sowie der Slg. 
Czartoryski, Krakau. — Religiose Bilder : Vierge au basrelief, friiher 
in Gatton Park , England, wahrscheinlich von Cesare da Sesto gemalt; 
die Geburt Christi, verschollen. — Fresken im Castell von Po?'ta 
Giovia zu Mailand. Erhalten : Decke der Sala degli Amorini, die 
Sala degli Assi, Saal des Mercur. 

Das grosse Hauptwerk dieser Periode und seines Lebens ist: 

Das Abendmahl, Wandgemalde in Oel im Refectorium des 
Klosters 5 . M. delle Grazie in Mailand, entworfen um 1492, 1495 
— -1 49 7 gemalt, jetzt ganzlich verdorben , best^ndig restauriert. 
Wichtig mehrere alte Copieen z. B. in der Brera , der Ambrosiana, 
Original-Entwurf in Paris , Rothelstudie in der Akademie zu Venedig ; 
die Pastellzeichnungen zu den Kopfen in Weimar, der zugehorige 
Christuskopf in Strassburg und der Christuskopf der Brera viel- 
leicht Schulkopien. Stiche von Rafael Morghen, Rudolf Stang. 
Dargestellt ist die Wirkung der Worte Christi: »Einer unter euch 
wird mich verrathen^ auf die J linger (»ein Strahl in zwolfmaligem 
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Reflex«), mit erstaunlicher Kraft und Feinheit des Ausdrucks, 
reichster Characteristik. Jederseits von Christus 2 Gruppen von 
3 Aposteln, in kunstvoll aufgeloster Symmetric angeordnet. Gegen- 
satze von Korperbildung und Ausdruck aufs feinste abgewogen, 
Bewundernswerth die Spracbe der Hande. Ein in jeder Hinsicht 
vollendetes Werk, eine der grossten Schopfungen der Kunst 
alter Zeiten. 

III. Periode. Wechselnder Aufenthalt. 1499 — 1519. Die letzten 
zwanzig Jahre. 

Im Herbste 1499 noch vor dem Sturze der Sforza, verlasst L. 
Mailand , ist erst in Venedig , dann in der Romagna thatig. 
1501—1508 zweiter Aufenthalt in Florenz; 1508-— 1513 zweiter 
Aufenthalt in Mailand, 1513 — 1515 im Rom. Im Dienste Konig 
Franz I. von Frankreich, geht er 15x6 nach Frankreich , lebt in 
Schloss St. Cloud bei Amboise , gestorben doit am 2. Mai 
I 5 I 9* 

Werke : urn 1502 Carton zu einem Altarbild fur die Serviten- 
monche in Florenz , heil. Anna, Maria, Jesus undjoh an nes, 
in der Akademie , London , edle Composition, wundervolle Kdpfe, 
meisterhaftes Helldunkel. Federzeichnung in Venedig, Akademie. — 
Carton zu dem unausgeflihrten Fresko fiir den grossen Rothhaus - 
saal in Florenz , darstellend: die Schlacht von Anghiari 
(1440); der 1505 vollendete Carton verloren, nur die Mittelgruppe : 
der Reiterkampf um die Fahne in einer Zeichnung im 
■ Louvre (angeblich von Rubens) und einem Kupferstiche von Edelinck 
nach derselben erhalten, eine gewaltig lebendige Composition 
von hochster Leidenschaft in Bewegung und Ausdruck. — Bildnisse: 
Ginevra Benci , verloren; die Mona Lisa, das schonste Bildniss 
Lionardos, im Louvre, reifste slidliche Schonheit mit feinem ver- 
ftihrerischem Lacheln von wunderbarem Liebreiz. — Heil. Anna 
mit der Madonna auf dem Knie , welche das Jesuskind empor- 
zieht, im Louvre, genrehaft Iiebenswiirdig aufgefasst , von hohem 
Liebreiz des Ausdrucks. — Jugendlicher Johannes im Louvre 
(eigenhandig ?). — Darstellungen der Leda mit dem Schwan nur in 
Copien erhalten. 

Zeichn un gen in der Bibliothek im Schloss Windsor (3 Bande), 
im Louvre , in der Akademie, Venedig, in der Ambrosiana, Mailand, 
in- den Uffizien . Selbstbildniss, Rothelzeichnung , in der 
Bibliothek, lurin . 

Lionardos Schuler. 

Seine eigentlichen, ihm personlich nahestehenden Schuler, wie 
Salaino und Fr. Melzi haben" : geringe Bedeutung. Cesare 
da Sesto, erst Lionardos, dann Rafaels Nachahmer, 1 ebenfalls 
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nicht hervorragend. Wichtiger dagegen sincl vier Meister, die von 
der alteren Mailander Schule ausgehen und erst spater unter L/s 
Einfluss gerathen. Die zwei hervorragendsten sind: 

Bernardino Luini, geboren um 1470, entfaltete in Mailand und 
Umgegend eine fruchtbare Thatigkeit als Fresko- und Tafelmaler. 
Verarbeitet Lionardos Einfluss selbstandig, ist durch seelenvolle 
Schonheit und Liebenswlirdigkeit der Darstellung, mitunter durch 
tief-iunerliche Auffassung ausgezeichnet ; in den Tafelbildern am 
meisten mit L. verwandt. Werke . Freshen: S am m lung von 
Freshen in der Brer a in Mailand , damn ter: Throne nde 
Madonna mit 2 Heiligen; die Leiche der heil. Katharina 
von Engeln getragcn , einfach scheme Composition ; Scenen aus 
dem Leben Maria, Madonnen, Heilige u. a. Hauptwerke: 
Leben der Maria in der Kirche bci Saronno, am bedeutendsten 
die Anbetung der Konige, Darstellung im Tempel ; Passion, 
colossales Fresko in S» M degli Angeli zu Lugano (1529), im 
Vordergrunde : Christus am ICreuz; Einzelnes von hochster Schon- 
heit, insbesondere Johannes, der sein Geltibde thut. Tafelbilder: 
Altar we rk der Kirche zu Legnano ; der junge Tobias in der 
Ambrosiana ; Enthauptung Johannis in den Uffizicn ; Christus unter 
den Schriftgelehrten, Nationalgalerie, London . 

Gaudenzio Ferrari (um 1471 — 1546) in Mailand und anderen 
Stadten Ober-Italiens tlmtig, von den Zeitgenossen zu den Meistern 
ersten Ranges gerechnet; hauptsachlich Freskomaler; zeigt Lionardos 
und RafTaels Einfluss, zugleich einen kraftvollen Realismus und 
feuriges Temperament, Erfindungsgabe und dramatische Lebendigkeit. 
Werke . Freshen in S. M delle Grazie zu Varallo : Darstellung im 
Tempel, Jesus unter den Schriftgelehrten , Kreuzigung. Fresken in 
Vercelli, dar unter Maria Himmelfahrt. Tafelbilder: Sein schonstes: 
die Kreuztragung, Altarbild in der Kirche zu Canobbio am 
Lago Maggiore , mit herrlichen Kopfen. Vermahlung der heil. 
Katharina im Dom zu Novarra. Madonna mit Heiligen in A. Cristo- 
foro zu Vercelli 

Die beiden anderen Meister dieser Gruppe sind : 

Giovanni Antonio Boltraffio (1467 — I S I ^)i h*eff- 
lich modellierte, edle Gestalten, kraftige Farbe, vorzugsweise Ma- 
donnen. Werke: Madonna mit Heiligen, Louvre . Heil. Barbara, 
Galerie, Berlin . Madonna mit dem Kind, Galerie Poldi , Mailand \ 
liebreizend. Grosse Madonna der Nationalgalerie, London . Bildnisse. 

Andrea Solario (geboren um 1465), mild und zart in 
der Auffassung, weich, oft glatt in der Behandlung, leuchtend hell 
in der Farbung; fein individualisierte Portrats. Werke : Eccehomo- 
Bilder, das schonste in der Galerie Boldi , Mailand ; Ruhe auf 
der Flucht, ebenda , kostliches kleines Bild. Salome, Galerie m 
Oldenburg . Mannliches Bildniss der Galerie Crespi, Mailand, 

Goeler v. Ravensburg-Schmid, Kunstgeschichte. 22 
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h. Michelangelo.*) 

Kunstcftaracter. Obwohl seiner Anlage nach wesentlidi 
Plastiker, bat Michelangelo doch gerade in der Malerei seine 
I dee n zum vollendetsten Ausdruck bringen konnen, ihr gehoren 
seine einzigen vollig ausgefiihrten Hauptwerke an. Seine 
gewaltige Subjectivitat, seine Besclirankung auf Darstellung des 
Mensclien itbertragt er von der Plastik auch auf die Malerei. Da- 
her bei ihm ausgeschlossen Bildniss und Landschaft ; keine Durch- 
bildung des Raumes ; kein Nachdruck auf die Farbe gelegt. Mit 
Ausnahme weniger Tafelbilder in Tempera (keine in Oel) hat er 
nur Fresko gemalt. 

Werke. I. Periode. 1475—1505. 

Fast ausschliesslich als Bildhauer thatig. Drei Tafelbilder ans 
dieser Zeit erhalten. Als die beiden friihesten geltcn in der National - 
gafcrie, London : die G r a b 1 e g u n g C h r i s t i (selir schwache, schuler- 
hafte Arbeit) und die Madonna von Manchester) Maria, 
JesuS) Johannes und 4 Engel, von erhabener Einfachheit, gross- 
artiger Characteristik , beide unvollendet (beide wohl nicht eigen- 
handige Werke). Spater: die heil. Familie, Rundbild in den 
Ufftzhn, 1504 gemalt, mit klihnem Bewegungsmotiv (Maria hebt das 
Kind liber die Schuiter) , plastisch componiert , kalt und hart in 
der Farbe; im Hiiitergrunde nackte Jiinglinge. * — Zeichnungen 
aus den Jahren 1501 — 1505, Studienkopfe unter Lionardos Ein- 
,fluss. ^ Hauptwerk dieser Periode: Karton zu einem unaus- 
gefiihrten Freskogemalde flir den Rathhausmal in Flormz (Gegen- 
stiick zu dem Gemalde Lionardos), darstellend eine Episode aus 
der Schlacht von Casein a: badende Florentiner von den 
Pisanern tiberfallen , grossartig durcli Lebensflille und klihne Be- 
wegung. Der 1505 vollendete Carton ist verloren, nur einzelne 
Gruppen daraus sind in Ivupferstichen von Marcanton (darunter: 
»die Kletterer«) und Agostino Yeneziano erhalten. 

II. Periode. 1505—1535. 

a, ROMISCHER AUFENTHALT. Dieser Epoche gehdrt das erste 
Hauptwerk Michelangelos, das grosste Denkmal seines Wirkens an: 

Die Deckengemalde der Sixtinischen Kapelle, von Mai 
1508 bis Herbst 1512 in Fresko gemalt. Die Decke der Sixtin. 
Kapelle im Vatican ist ein Spiegelgewolbe mit fast ebenem Mittel- 
feld und gewolbten Sei tenth eilen, in welche Fenster mit Liinetten 
und Stichkappen einschneiden. Gemalte Scheinarchitektur: 
die Mittelftache, ein langes Rechteck, von einem gemalten Gesims 


*) Milanesi, Lettere e rime di Michelangelo. 1875. — Springer, Raffael 
und Michelangelo, Leipzig 1895. Seemann. — H. Grimm, Das Leben des 
Michelangelo. IHnstr. Ausgabe. 1901. - H. Wolfflm, Die Jugendwerke des 
Michelangelo. 1891. — C, Justi Michelangelo, 1901. 
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eingerahmt mid durch Quergurte in 9 Felder getheilt, das Gesims 
von Pilastern getragen, welche die Seitenlehnen del* gemalten Stein- 
throne in den Ge wolb ezwickeln bilden. — Die Gemalde zerfallen 
in 4 Kategorieen. 

1. Die bibliscken Historien. 

a. Die Bilder der Mittelfelder. Die 9 Felder enthalten 4 

grossere und 5 kleinere Bilder, letztere von Broncemedaillons flankiert. 
Dargestellt sind: die altte s t am en t aris ch en Geschichten 
vor Moses: Welts chop fung, Geschiclite Adams und 
Evas und Geschiclite Noahs. Die Schopfungsakte als Be- 
wegungen Gottvaters aufgefasst. Am grossartigsten die 4 grosseren 
Bilder — 1. Sclieidung von Lie lit und Finsterniss. 

2. Erschaffung von Sonne und Mond und der Pflanzen- 
welt; Gottvater zweimal auf demselben Bilde. 3. Erschaffung 
der Thierwelt. 4. Erschaffung Adams, der Hohepunkt des 
Ganzen, wunderbare Versinnlichung der gottlichen Schopferkraft, 
deutliche Darstellung des Ueberstromens des gottlichen Lebens 
(aus dem Zeigefinger) ; Adam das Urbild der mannlichen Schon- 
heit. 5. Erschaffung Evas, wundervolles Emporsteigen der 
Eva auf Gottes Wink. 6. Stindenfall und Vertreibung aus 
dem Paradies; Eva von holier Schonheit und Anmuth. 
7. Noahs Opfer. 8. Sundfluth, figurenreichstes Bild, in 4 Gruppen. 
9. Noahs Trunkenheit. 

b. Die Tier Bilder in den Gewdlbcecken (auf spharisch drei- 
seitigen Flachen): Rettende Thaten aus der Geschichte 
Israels, voll dramatischer Gewalt: David totet Goliath, Judith 
und Holofernes, eherne Schlange, Bestrafung Hamans. 

2. Einzelflguren an den gewolbten Seitentlieilen. 

Proplieten und Sibyllen, auf den gemalten Marmorthronen in 

den G ewolb ezwickeln zwischen den Fenstern sitzend, 7 Propheten, 
5 Sibyllen; je 2 Genien sind ihnen als Begleiter beigegeben, als 
Spiegelbilder der Empfindung der Hauptpersonen. Die Propheten 
und Sibyllen hier gedacht als Trager des Erldsungsgedankens, der 
Verktindigung des Heils bei Juclen und Heiden, alle von derselben 
Grundstimmung in verschiedener Aeusserung beherrscht, alle nach 
dem kommenden Messias forschend, oder ihn prophetisch ahnend. 
Gewaltige Einzelflguren von riesenmassiger Haitimg , mach tiger Be- 
wegung, hoclist vereinfachter (stilisierter) Gewandung , w underbar 
abgerundet in dem Gesammtcontur. Besonders hervorzuheben : 
Jeremias, in gramvollem Naclidenken zusammensinkend, Jonas, 
dem Walfisch entronnen , neues Leben athmend , in kiihner^ Ver- 
kiirziuig dargestellt ; die delphische Sibylle, ekstatiscli-begeistert, 
ideal-sclion und gewaltig zugleich ; die cumaisch e Sibylle, 
geheimnissvolle alte Zauberin^ 



340 


NeuzeiL 


3. Gjruppen in den Ltinetten (Schildbogen) und Gewolbekappen. 
Sogen. V orfahren Christi, alttestamentarische Familiengnippen, 
Eltern mit Kindern, die Sehnsucht nach der Erlosung, die stille 
Erwartung des Heils in stets neuer Behandlung darstellend, mit 
meisterliafter Benutzung des Ran ms. Wunderbar sclione und natur- 
walire Familienscenen. 

4. Dekorative Figuren ? als Flillungen des Raumes an Stelle 
von Ornamenten ; am sclionsten die 20 n a c k t e n m a n n 1 i c h e n 
Fignren, an den Ecken der 5 kleineren Mittelfelder sitzend, je 
2 ein Broncemedaillon zwischen sich haltend; ferner: 12 Paare 
broncefarbener Figuren, auf dem Aussenrand der Gewolbe- 
kappen ruhend; steinfarbene Kin der paare an den Lchnen der 
Steinthrone. Unerschopfliche * Ftille der Motive, herrliche Formen, 
Stellungen und Bewegungen. 

Die Deckenbilder der Sixtin. Kapelle bezeichnen den Hohe- 
punkt der Kunst Michelangelos, beweisen seine vollig unerschopf- 
liche Gestaltungskraft und Erfindungsgabe fiir neue Bewegungs- 
motive, seine Art, die Natur zu gewaltigem Leben zu weaken . 

b. FLORENTINER AUFENTHALT. Ein Gemalde: Leda mit dem 
Sell wan, Temperabild, um 1530 gemalt, nur in Copien, (viel- 
leicht von Vasari) erhalten. Ein Exemplar im Magazin der National - 
galerie , London (sehr beschadigt) , ein anderes in Museo Corner , 
Vcnedig . 

III. Periode. 1534—1564. 

Hauptwerk: das Jtingste Gericht, Riesen-Fresko der Altar- 
wand der Sixtin. Kapelle, 1535 — 1541 gemalt. Dargestellt: der 
Tag des Zomes, dies irae . Obere Zone: Christus (Apollo -Her- 
knles - massig) als Weltrichter , im Begriffe drohend aufzuspringen ; 
neben ihm Maria und Johannes, rings Heilige und Martyrer, zu 
oberst in den beiden Halbkreisen : zwei Engelgruppen mit Marter- 
werkzeugen ; mittlere Zone : die 7 Engel des Gerichts ; links die 
Himmelfahrt der Seligen , rechts der Hollensturz der Verdammten, 
eine grossartig damonische Scene; untcre Zone ; links die Auf- 
erstehung der Todten, rechts die Unterwelt mit Minos. Staunens- 
werther Reichthum der Composition, gewaltige Herrschaft liber das 
Reich der Korperformen, Bewegungen und Verklirzungen, besonders 
schwebender Gestalten. Unabhangig von der liberlieferten kirch- 
lichen Darstellung klinstlerische dramatische Ausgestaltung des 
Themas, Die angeblich anstossigen Blossen spater durch Daniele da 
Volterra (gem Hosenmaler) zugemalt. Schlecht erhalten, durch 
Rauch nachgedunkelt, 

Letzte Arbeit Michelangelos auf dem Gebiete der Malerei : 

Fresken der Cappella Paolina im Vatikdn; zwei colossale 
Breitbilder: Bekehrung des Saul ns (Erscheinung Christi) und 
Kreuzigung des Petrus (Aufrichtung des Kreuzes), 1545 — 1550 
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gemalt, neuerdings restauriert ; grandiose, aber hochst willlclirliche 
Compositionen ; maclitige Gestalten yon gewaltiger Energie cler Be- 
wegung und des Ansdrucks , z. B. der von oben herabschiessende 
Christus, der gestiirzte Saulus. 

Aus derselben Zeit Zeichnungen fur Yittoria Co- 
lo n n a , seiner erhohten religiosen Stimmung entsprecbend : Piet h, 
Maria und der vom Kreuze abgenommene Christus, und Christus 
am Kreuz; die Originate nicht bekannt, jedoch verschiedene 
Studien dazu und von letzterem eine alte Copie in Oxford . 

Zeichnungen Michelangelos in grosser Zahl in verschiedenen 
Sammlungen : in Galeria Buonarroti , Uffizi , British Museum , 
Louvre und besonders in der Universitdt Oxford . 

Michelangelos Scliiiler. 

Eigentliche Schuler hatte Michelangelo nicht. Der bedeutendste 
unter den Malern, die sicli ihm anschlossen und unter seinem 
Einfluss standen, ist : 

Sebastiano del Piombo (S. Luciani), geboren uni 1485 zu 
Venedig, Schliler des Bellini und Giorgione, 1510 nach Rom 
berufen , mit Michelangelo bcfreundet , Rivale Raffaels ; 1531 

papstlicher Siegelbewahrer, malt seitdem wenig ; gest. 1547 zu Rom. 

Kunstcharactcr . Erst „ ech ter Venezianer, Giorgione nacli- 
strebend , in Rom unter Michelangelos Einfluss, strebt nach dessen 
gewaltiger Formensprache und Zeiclinung, behalt jedoch das vene- 
tianische Colorit. Bei manchen seiner Arbeiten soil Michelangelo 
mitgewirkt haben. 

Werke . Im veneziattischen Stil: Heil. Chrysostom os und 
andere Heilige , Altarbild in S. Giovanni Crisostomo in Venedig, 
Hauptwerk dieser Zeit, von herrlicher Farbe. — Bildniss einer 
Venezianer in (sogen. Fornarina) in den Uffizien , ungemein weich 
unci coloristiscli reizvoll. Bildniss einer Romerin, Galerie 9 
Berlin , dem vorigen ahnlich. — Im michetangeleshen Stil: Haupt- 
werk seines Lebens : Aufe rweckung des Lazarus, National - 
galerie , London , grossartige Composition, veil lei den sell aftlichen 
Lebens (1517 — 1519). — Die Geisselu ng Chris ti (in Oel), und 
mehrere Fresken in S. Pietro in Montorio , Bom. Heims 11 chung 
Mariae, Louvre , 1521. Maria mit dem Leichnam Christi 
in S. Fra?icesco in Viter ho, 1525, ergreifendes Werk. — Martyrium 
der heil. Agathe im Palazzo Pitii. — Unter den Bildnissen das 
Meisterwerk: Doge Andrea Doria, Galerie Doria,Rom. — Papst 
Hadrian VI., Museum , Neap el. — Mannliches Bildniss, Palazzo Pitti. 

Daniele da Yolterra (Daniele Ricciarelli), gestorben 1566, 
hat ein bertilimtes Werk walirscheinlich mit Michelangelos Beihulfe 
geschaffen : Kreuz abn ah me in S. Trhrith, de monti, Bom , gross- 
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artige Composition, herrlich in Grnppirung nnd Bewegungsmotiven. 
Bedeutend sein Bethlehemitischer Kindermord in den 
Ufftzien, seine ubrigen Werke manieriert. — Die iibrigen Nachfolger 
Michelangelos gehoren zu den »Manieristen« der 2. Hiilfte des 
Jahrhunderts. 

e. Raffael. (1483 — 1520).*) 

Kunsicharacter. Soweit allseitige harmonisclie Vollendung 
in Frage kommt, darf Raffael (auf seiner Hohe) als der gross te 
Maler des Cinquecento bezeichnet werden. Besitzt wunderbare 
Empfanglichkeit, die Fahigkeit, fremde Kunstelemente selbststandig 
zu verarbeiten. Seine Entwicklung ist organisches Wacbstbum und 
steter Fortschritt in unablassigem Hbherstreben, aber in bestandiger 
Anlehnung an neue Vorbilder. 

Raffael vertritt einen ausgesprochenen Idealism us. Er stili- 
siert, scliafft Typen, jedoch unter Bewahrung individueller Ztige. 
Ehrliches Naturstudium, vgb seine zahllosen Zeichnungen nach dem 
Modell, Anatomien. Daher ist er auch ausgezeichneter ehrlicher 
Bildnissmaler. Sein Streben geht nach allseitiger Harmonic, 
nach Abrundung, nach gemilderter Wahrheit. Er liebt kunstreiclie 
Anordnung der Gruppen, schone Posen, oft auf Kosten der NatOr- 
liclikeit. Der Schwerpunkt seiner Kunst liegt in der Zeichnung 
und Composition , gleicliwohl hat er auch im Colorit in seiner 
spateren Zeit Gutes erreicht Neben Michelangelo hervorragender 
Monumental- und Freskomaler. 

Lehen und Werke (vier Perioden). 

I. URB1NATISCHE UND UMBRISCHE EPOCHE. 1483 — (504. 

Raffaelo Santi, geboren den 28. Marz (Charfreitag) odei 
6 - April 1 4 83 zu Ur b i n o , Sohn des Malers Giovanni Santi, 
erhielt den ersten Unterricht von seinem Vater, der aber schon 
1494 starb ; sein liachster Lehrer nicht bekannt (vielleicht : Timoteo 
della Vite); 1499 wurde er Schuler des Pietro Perugino in 
Perugia. In dieser Epoche steht er ganz unter dem Einfluss 
der umbrischen Schnle, nimmt Werke Peruginos zum Vorbild, 
tibertrifft sie aber bereits durch Innerlichkeit der Empfindung und 
nattirliche Darstellung. Seine friihesten Bilder sind durch reizende 
Naivetat des Ausdrucks anziehend. 

Werhe. Die friihesten Madonnen: Madonna Diotalevi, 
Berlin, Galerie'. Madonna Solly, Maria lesend, das Kind mit 
einem Stieglitz, um 1500 oder 1501 gcmdlt, ebendci . Das »Drei- 


*) Springer, Raffael u, Michelangelo. Leipzig. 1895. Seemann. — Marco 
Mmghetti, Raffael. Deutsch von Miinz. Breslau. 1887. Schottliinder. — Gmyer 
Les vierges de Rafael. Paris, 1860. 
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Figurenbild«, Maria mit dem Kinde und 2 Heiligen (Halb- 
figiiren), um 1502 gemal t , ebenda , Madonna Connestabile, 
lesend) , Rundbild in der Eremitage , St, Petersburg . — Zu den 
fruhen Arbeiten gehoren anch drei kleine Bilder : der, 
Trau m des Ritters in der Nation algalerie, London; der kleine 
heil. Michael im Louvre ; die drei Grazien beim Herzog von 
Aumale ,■ Chantilly. ■ — ■ A Uarbilder : Chris tus am Kreuz bei 
Mr, Mond , London , friiher Lord Dudley. Die Kronung 
Mariae, unten die Apostel um den mit Lilien geflillten Sarg, 
darunter Predella mit Verkiindigung, Konigsanbetung und Tenipel- 
darstellung, (1502), Galcrie des Vaiikans , Ecce homo, Galerie 
zu Brescia (1503). Die Vennahlung Maria (Sposalizio , dat. 
1504), Brera y Mailand, Frei nach Perugino, vgl. dessen Predella 
in S. Maria n. zu Fano. Alle in Peruginos Stil, beweisen aber 
zugleich schon Raffaels Ueberlegenheit. — Die Kirchenfahne der 
Gab zu Citt& di Castello ist von Eusebio di San Giorgio. — Dem 
Raffael zugschrieben wird auch das sogen. venetianische Skizzen- 
buch , eine Sammlung von Skizzen eines umbrischen Malers (Pin- 
turicchio?) in Venedig, Akadcmie. 

II. FLORENTINER EPOCHE. 1504 — 1508. 

Im Herbst 1504 gelit Raffael nach Florenz, bleibt dort, 
mit einigen Unterbrecliungen , 4 Jahre. Lost sich von Peru gi no’s 
Einfluss. Daftir Einfluss der Florentine!* Kunst, des Naturstudiums, 
der plastischen Anschauung. V01* allem wirken Lionardo und 
Fra Bartolommeo auf ihn , weniger Michelangelo, nimmt ihre 
architectonische und doch lebendige Gruppenbildung an. Pflegt 
fast ausschliesslich die Tafelmal erei. 

Werhe, Erstes Wandgemalde unter Fra Bartolommeo's Ein- 
fluss : 1505, Verehrung der heil. Drei faltigkeit durch 

Camaldulenser im Kloster S, Severo in Perugia (darunter Heilige, 
1521 von Perugino gemalt). Hauptrolle spielen in dieser Epoche : 
Matloimen und heil. Familien. Rein menschliche, aber zugleich 
ideale Auffassung der Madonna, Flille von Entwiirfen, Feeler- oder 
Silberstiftzeichnungen, die nur z. Th. als Gemiilde ausgefiihrt sind. 
— Die wichtigsten Madonnen: a. Madonna mit dem Kinde, 
Madonna del Granduca, Palazzo Pitti , ernst und sinnend 
stehend. — Madonna Tempi, Pinakothek, Miinchen . — Ma- 
donna Orleans beim Herzog von Aumale , Chantilly . — Ma- 
donna auf der Steinbank bei Lord Camper y Pans hanger, — 
Madonna Colonna, ein Buch haltend (um 1507), Berlin > 
Galerie . — Madonna Niccolini, 1508, bei Lord Gowper. 

b . Maria mit Jesus und Johannes , Madonna Terranuova, 
(um 1505) Berlin , Museum, — Madonna i m G r ii n e n , Wien, 
Galerie , um 1 505. Madonna mit dem Stieglitz(al Car- 
dellino) Uffizien . Die schone Gartnerin, (la belle jardiniere), 
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um 1508, Louvre, — c. Heilige Familien : H e i 1 . Fa m i 1 i e atis 
dem Hause Canigiani in der Pinakoihck , Milne hen , Maria, 
Elisabeth, Joseph nnd die spielenden Kinder. Heil, Familie 
m i t dem Lamm in der Galerie , Madrid , anmuthige Scene. 
Heil. Familie mit der Facherpalme in der Bridgewater-Galeric, 
London. 

j Bildnisse, nnter Lionardo’s Einfluss: Angelo und Macl- 
dalena Doni im Palazzo Pitti (1505). — Die sogen. Madda- 
lena Doni der Uffizien wohl nicht von Raffael, ebensowenig die 
Donna gravida der Gal. Pitti. — Selbstportrat in den Uffizien . 

Altarbilder: Madonna der Nonnen des 111. Antonius, 
Slg. Morgan . JVe 7 o - York. — Madonna Ansidei, thronen d 
zwischen dem heil. Nicolaus und Johannes dem Taufer, in der Galerie 
in Blenheim. — Madonna delbaldacchino im Palazzo Pitti \ 
unter einem Baldachin zwischen Heiligen thronend, im grossartigen 
Aufbau Fra Bartolommeo verwandt, von Raffael 1508 unvollendet 
hinterlassen, wohl von Giulio Romano erganzt. — Das Haupt- 
werk und der Abschluss der I. Periode: Grablegimg Chrlsti der 
Galerie Borghese , Rom (1507), uberaus sorgfaltig vorbereitetes 
Werk (zahlreiche Entwiirfe dazu erhalten) ; Anlehnung an altere 
Yorbilder, z. B. die kniende Frau rechts und der Leichnam Christi 
nach Michelangelo , anderes nach Perugino und Mantegna. 
Physisclie Anstrengung und seelische Theilnalime trefflich charac- 
terisiert, im Ganzen aber etwas mithsam und gequalt. Die Pre- 
della dazu : Glaube, Liebe, Ploffnimg, Galerie des Vatikans . 

III. ERSTE ROMISCHE EPOCHE: UNTER JULIUS II. 1508 - 1513. 

Im Sommer 1508 siedelt Raffael dauernd nach Rom tiber, 
erhalt von Papst Julius II. den Auftrag zur Ausmalung der S ta n z e n , 
womit er schon Herbst 1508 vollig beschaftigt ist. Mit dieser 
Arbeit beginnt der grossartige Aufschwnng in Raffaels Kunst, die 
Periode seiner Monumental- und Freskomalerei, die voile Entfaltung 
seines Genius. In Rom entwickelt er, rastlos vorwarts strebend, 
die grosse Darstellungsweise , die dramatise he Richtung, den 
malerischen Stil (unter Einfluss Sodomas und Seb. del Piombos). 
— Unter Julius II. noch nicht mit Arbeiten uberhauft: seine 
gllicklichste Schafifenszeit. 

Werke. a. FRESKEN. 

Die Stanzen : die F r e s k 0 g e m a 1 d e dreier Zimmer (le 
stanze) und eines Saales im Vatikan, zusammen »d i e 
Stanzen* genannt, bestimmt zu Wohnraumen ftir Julius II, der 
bis dahin die Appartementi Borgia bewohnte. Erste grosse Monu- 
mentalarbeit Raffaels, Plauptwerk seines Lebens. In jeder 
Stanze vier Wandgemalde sowie Deckenbilder. (Decke der Zimmer : 
Kreuzgewolbe, Wande oben im Halbrund abschliessend.) 
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a. Erste Stance: Camera della Segnatura (raumlich: die 
zweite), 150 8 — 1 5 1 1 von Raffael ergenhandig ausgemalt. Malerische 
Verkorperung der vier grossen Geistesmachte :Religion,Wissen- 
s c h a f t , Kunst und Staatsleben, in 4 Wand- nnd 8 Decken- 
gemalden. Vermuthlich nach gegebenem Programm die Composi- 
tionen nnter mogliclister Zurlickdrangung des allegorischen Bei- 
werkes durcbaus maleriscli und dramatisch gestaltet. Fortschritt 
gegentiber ahnlichen Aufgaben des Quattrocento. 

1. (Religion.) Die Disputa, d. h. die Disputation liber 
das Sacrament des Altars. InbegrifF des christlichen Glaubens. Oben: 
die himmlische Gemeinde, in der Mitte die Dreifaltigkeit, zu deren 
Seiten Maria und Johannes der Taufer und der Kreis der Heiligen 
in stiller Feierlichkeit ; untcn : die irdische Gemeinde um den 
Altar mit der Monstranz versammelt, zunachst die das Mysterium er- 
kennenden geistliclien Lehrer (an ihrer Spitze die 4 Kirchenvater), 
dann die es ahnenden und glaubenden Laien. Die religiose Er- 
regung der unteren Versammlung im Contrast ziu* ruhigen Feier- 
lichkeit der Himmlischen. Schone Gruppenbildung. 

2. (Wissenschaft.) Die Sclmle von Atlien. Die Ver- 
treter der griechischen Philosophic und der sie vorbereitenden 
Wissenschaften (der sieben freien Ktinste, Triviiun und Quatrivium) 
in einer prachtigen Renaissancehalle. Oben in der Mitte die beiden 
Hauptgestalten : Plato und Aristoteles, rechts und links ihre 
Anhanger und Vorganger (Sokrates und die Dialektiker). Vor 
den Stufen im Vorraum die Vertreter der freien Ktinste: Vorne 
rechts die Gruppen der Geometer mit Euklid und der Astronomen 
mit Ptolemaus und Zoroaster (am Rande : Raffael und Sodoma). 
In der Mitte sitzend ein Vertreter der Rhetorica, links die Musiker 
(Pythagoras), die Arithmetiker und Grammatiker, auf der Treppe 
Diogenes. Das abstracte Wissen ist in seinen individuell charac- 
terisierten Tragern , ihrem lebendigen Disputieren , Demonstrieren 
und Zuhoren veranschaulicht. Prachtige Architektur. Verherrlichung 
der humanistischen Ideen. (Carton in der Ambrosiana, Mail and) 

3. (Kunst.) Der Parnass. (Fensterwand.) Auf dem Gipfel 
des Musenbergs sitzt Apollo, Geige spielend, umgeben von den 
9 Musen; auf den Abhangen, zu den Seiten des Fensters , die 
grossen griechischen, romischen und italienischen Dichter (damn ter 
Sappho, Dante, Petrarca) in Idealkostiimen, theils dem gottlichen 
Spiel, theils der Declamation Homers lauschend. Das Bild eines 
heitern, kunstverklarten, genussbeseligten Daseins. 

4. (Staatsleben.) Die Re chtspflege. (Fenster- 
wand.) Drei Bilder ; oben im Halbrund : die 3 Cardinal- 
tugenden, Starke, Weisheit, Massigung, schone Frauengestalten ; 
zu den Seiten des Fensters zwei Bilder ; Uebergabe des welt- 
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lichen Gesetzbu ches (Corpus iuris) durch Trebonian an Justi- 
nian, und des geistlichen Gesetzbuches (Decretalen) 
durch Gregor IX., mit prachtigen Portratkopfen. 

Dcckeribilder. Vier Medallions in den 4 Kappen des Kreuz- 
gewolbes mit Sinnbildern der 4 Geistesmachte , weiblicben Einzel- 
figuren: Theologie, Philosophic, Poesie ? die schonste der 
vier, »vom Hanche der Gottheit bewegt«, und Gerechtigk eit. 
Vier rechteckige Eckbilder auf den abgeflachten Gewolbegraten ; 
drei historische: S tin den fall (znr Theologie), Apollo und 
M a r s y a s (zur Poesie) , U r t h e i 1 Salomos (zur Iustitia) , von 
grosser Formenschonheit , und ein allegorisches : die Astro- 
nomic (zur Philosophic). — Ausserdem : kleine mythologische 
Scenen, Reste der Malereien Sodomas. Sockelbilder von Perin 
del Vaga. 

b. Zweite Stance: Stanze des Heliodor (raumlich: die 
drifcte), 1512 — 15x4 zum Theil eigenhandig von Raffael ausgemalt. 
Steigerung des Colorits unter Sebastiano del Piombo’s Einfluss, 
Entwickelung der Landschaft nach Sodoma’s Vorbild. Dargestellt 
sind : himmlische Wnnder zur Rettung der Kirche und des 
Glaubens. 

VierWandbilder. 1. Yertreilmng Heliotlors, des syrischen 
Feldherrn, ans dem Tempel zu Jerusalem ; rechts vorne ein himm- 
lischer Reiter, der nebst zwei Begleitern liber den zu Boden ge- 
stlirzten Tempelrauber einhersttirmt : grossartig bewegte Gruppe ; 
links prachtige Gruppe von Zuschauern, vorne Julius II. im Sessel 
hereingetragen. Das Bild als Anspielung auf die Siege Julius II. 
liber die Franzosen gewahlt. 

2. Hesse you Bolsena (Fcnsterwand) , Bekehrung eines nn- 
glaubigen Priesters durch das Bluten der Hostie; die Erregung 
durch das Wunder in den Anwesenden trefflicli ausgedriickt 
dagegen der kniende Julius II. feierlich und unerschtittert ; prachtige 
Portraitkopfe ; tiefes Colorit. 

3. Befreiung Petri (Fensterwand). Ueber dem Fenster der 
vergittelte Kerker, vom Lichtglanz des befreienden Engels erhellt, 
links die auffahrenden Wachter, rechts Petrus herausgefiihrt ; 
originelle Composition, wunderbare Beleuchtungseflfecte. 

4. Die YertreIbung Attilas. Das erschreckte Zur'iick- 
weichen des Attila und der Hunnen vor Papst Leo d. Gi’. und 
seinem Gefolge, liber welchen die zwei Apostelflirsten erscheinen. 

An der Decke 4 Bilder des alten Testaments, darunter 
Moses vor d em feurigen Busch, im Stil Michelangelos, 
unter Raffaels Einfluss von Peruzzi komponiert und gemalt. 

Dieser Epoche gehort ausserdem an das Fresko: Jesaias 
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an einem Pfeiler in S. Agostmo in Rom (1512), fur Joh. Goritz 
gemalt, miter Michelangelos Einfluss; jetzt tibermalt. 

b. TAFELBILDER der ersten romischen Zeit, noch eigenhandig 
ausgefiihrt, Entwicklung zur malerischen Freiheit. 

Bildnisse. Papst Julius II im Sessel in den Ufjizien, ein 
zweites Exemplar im Palazzo Pitti , wohl Copie. — Portrait eines 
Jtinglings (nach Einigen : Selbstportrait) in der Pinakothck , Miinchen . 
— Die sogen, Fornarina der Tribuua (1512) wohl von Sebastiano 
del Piombo. — Madonnm , Nachklange der Florentiner. Bridge- 
water Madonna, Lord Ellesmere, London ; — Ma- 

donna der Casa d’Alba, Eremitage, Petersburg. ■ — Die be- 
riihmteste dieser Zeit : Madonna della Sedia im Palazzo Pitti , Maria 
in italienischer Volks tracht, wunderbar ins Rund componiert, Bild 
slissesten Muttergliicks. Schoner Goldton. Verwandt mit ilir: Ma- 
donna della Ten da, Miinchen. — Madonna mit dem 
Diadem, klein, im Louvre. — Madonna Aldobrandini, 
London. — Madonna dell'Impanata , Pal. Pitti, nur zum Theil 
von RafFael. — Madonna del divino am ore (heilige Familie) 
in Neaficl , mit Schtilerhiilfe vollendet ~ AltarMlder . Madonna 
di Foligno (1512), Galerie des Vatica?is, Maria mit dem Kinde 
auf Wolken, unten drei Heilige und der Stifter, monumentaler Stil. — 
Madonna mit dem Fisch (del pesce) in der Galerie, Madrid ; 
Tobias mit dem Fisch, vom Engel geleitet , kniet vor Maria und 
Jesus; Hebenswtirdige Composition, hohe Formauffassung. 

IV. ZWEITE ROMiSHCE EPOCHE: UNTER LEO X. 1513—1520. 

Ueberhaufung RafFaels mit Arbeiten aller Art ; umfassende Auf- 
trage Leo X. ; 1514 wird Raffael Oberhaumeister der Peterskirche, 1515 
Aufseher liber die romischen Ausgrab ungen, seitdem Eifer ftir anti- 
quarische Studien. Glanzende Stellung , anderseits Anfeindungen 
und Intriguen. — Zeit seiner grossten Kraftentfaltung , aber auch 
Zersplitternng. Viel Schtilerhiilfe. Umschwung in seinem Kunst- 
character: .Steigemng des pathetischen und dramatischen Ele- 
mentes , kraftigere Formen , breitere Behandlung, reicher bewegte 
Composition ; erregte Stimmung ; kraftvoll-heroisclie Gestalten, tieferes 
Colorit (im Gegensatz zu dem »blonden« der Florentiner Zeit), 
starkere Scliatten ; Wetteifer mit Michelangelo und Sebastian del 
Piombo. 

Werke. a. MONUMENTALE ARBEITEN FUR LEO X. 

1. Stanzen. Fortsetzung der Arbeit. 

a. Dritte Sianze (raumlich : die erste) : Stanze des Burg- 
brandes. Die Gemalde nicht mehr von Raffael eigenhandig, nur 
dieilweise nach seinen Entwiirfen von seinen Schlilern (Giulio 
Romano und Francesco Penni) 1514 — 1517 ausgefiihrt (Decken- 
gemalde von Perugino). Dargestellt: Grossthaten der 
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Papste, der Namensvorganger Leo X., zur Verherrlichting Leo X. 
ausgewahlt. 

1 , Der Brand im Borgo (Burgviertel), durch den Segenssprnch 
Leo IV. — dieser klein im Hintergrund — geloscht. Im Vor- 
dergrund: die Feuersbrunst, Fliehende, Rettende, Ldschende, 
meist nackte Gestalten von grosster Schonheit (z. B. der Sohn mit 
dem Vater auf deni Riicken) ; der Borgobrand dargestellt als 
Brand einer antiken Stadt (Troja). Entwurf von RaiTael , Aus- 
fuhrung von Schtilern. 

2. Seesieg von Ostia iiber die Saracenen, grosse historiscbe 
Composition mit der Gruppe der huldigenden Gefangenen , wobl 
von Giulio Romano, 1514. 3. Reinigungseid Leo III. und 
4. Kr on ung Karls d. Gr., zwei Ceremonienbilder. 

t. Vierte Stance: der Constantinssaal. Vollendet 1525. Die 
Wandgemalde z. Th. nach Raffaels Skizzen erst nacli seinem 
Tode unter Clemens VII. von Raffels Schtilern aiisgeflihrt. Dar- 
gestellt: Triumph cler ICirche unter Constantin cl. Gr. 

1. Hauptbild: die Constantinssclilaclit, von Giulio Romano 
componiert und ausgeflihrfc, Sieg Constantins liber Maxentius bei 
der milvischen Brlicke, im Moment der Entscheidung; Darstellung 
eines Massenkampfes, aber vielleicht zu wenig Gesammtwirkung, zu 
sehr Auflosung in Episoden, 2. Taufe Constantins und 

3. Schenk ung Constantins. 4. Erscheinung des Kreuzes. 

2. Ausmalung des Loggien, Arkadenreihe im 2., Stock des 
vaticanischen Hofes, (1515 — 1519.) 

a. DeckenlbiMer in den Flachkuppeln der ersten 13 Arkaden, 
je 4, zusammen 52 Bilder kleinen Formats, 48 aus dem alten, 
4 aus dem neuenTesta m e 11 1 , in cler Hauptsache nach R a f f a e 1 s 
Entwiirfen von seinen Schtilern 1515 — 1519 in Fresko aus- 
gefiihrt: die »Bibel Raffaels* von Giulio Romano, Francesco 
Penni, Perino del Vaga u. a. In engem Rahmen, mit wenig 
Mitteln die Vorgange wiirdig verkorpert. Formschonlieit , heiteres 
Colorit. Niclit alle gleichwerthig. Am bedeutendsten' die aus der 
Genesis, dem Leben der Patriarchen, der Geschichte Josephs (die 
Traumdeutung) und Mosis Jugend , darunter wiccler am an- 
ziehendsten die iclyllischen und landschaftlichen Com- 
positionen (Findung Mosis). 

b. Ornameute in Stuck und Farbe an Wanden und Wand- 
pfeilern, sowie als Rahmen der Bilder von Giovanni da Udine 
ausgeftihrt, z. Th. nach Vorbildern in romischen Thermen, sogen. 

» G r 0 1 1 e s k e n« : (d. h. Grottenornamente). Leichtes Ranken- 
ornament, mit Schildformen etc. durchsetzt, mit Greifen, antiken 
Masken, Thieren etc. belebt. 
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3- Die Tapeten oder Teppiche der Sixtinischen Ka* 
pelle, elf an Zahl. Cartons von Raffael in Leimfarben auf 
Papier gemalt 1515 — 1516; 7 davon erhalten (die fehlenden unten 
mit * bezeichnet) , jetzt im S. Kensington- Museum , London . Die 
Teppiche in Brussel bei P. van Aelst gewirkt in 3 gleichzeitigen 
Exemplaren; eines 15x9 in der Sixtinischen Kapelle auf- 
gehangt, nach manchen Schicksalen jetzt im Vatican (Galerie der 
Arrazzi) ; die 2 anderen im Museum f Berlin und im Schloss, Madrid ’ 
alle beschadigt. Dargestellt sind: 

Zehn Ereignisse der Apostelgeschichte: i. Der 
w under bare Fischzug (idyllisch, stimmungsvolle Landschaft). 
2 . U e b e r g a b e der S c h 1 ti s s e 1 (id eale Hoheit Christi , innere 
Bewegung der Jiinger). 3. * Stei nig ting des Stephan us. 
4. He il ting des L ah men (bewegte Handlung, herrlich die 
beiden Apostel , naturwahr der Kriippel). 5. Bestrafung des 
Ananias und 6. Blendung des Zauberers Ely mas (diese 
Wunder grossartig dramatisclx dargestellt). 7 . * B e k e h r u n g des 
Saul us. 8. Opfer zu Lystra (schon bewegte Volksgruppen, 
Gleichgewicht der Composition). 9. Predigt des Paulus 
(machtige Profil gestalt des Apostels. 10. *Befreiung des 
Paulus. — Dazu : 1 1 . * Kroming Mari a. 

Die Tep pic hear tons sind nachst den Stanzen Raffaels 
grosstes Monumentalwerk , ausgezeichnet durch kunslvolle Com- 
position, zeigen Michelangelos Einfluss. Eine zweite Teppich- 
folge, xo Darstellungen aus dem Leben Jesu, aus Raffaels Schule, 
im Vatican. 

Eiir Leo X. ausseixlem noch Fresken im Jagdscblosse La 
Magliana nach Raffaels Entwtirfen von seinen Schulern aus- 
geflihrt, z. Th. zerstort; eins derselben : Gottvater mit Engeln im 
Louvre . 

b. MONUMENTALE ARBEITEN FOR AGOSTINO CHIGL 

Fiir Agostino C h i g i , den reiclxen Bankier und Kunstmacen 
aus Siena, seinen Gonner, schuf Raffael Monumental werke : 

1. Die Sibyllen, Freskogemalde in S. Maria della Pace in 
Rom 9 liber dem Halbkreisbogen der ersten Seitenkapelle rechts. 
Jederseits, in »aufgehobener Symmetrie« sich entsprechend , zwei 
Sibyllen, innerlich erregt, von Genien und Engeln begleitet; 
scheme Gestalten; Schwung und Wohllaut der Linienfuhrung. 

2. Deckcnbilder der Cap]). Chigi ? S. Maria del Popolo } Rom, 
nach Raffaels Carton durch Luigi del Pace in Mosaik ausgefuhrt 
(15x6). In der Mitte : Gottvater, ringsum die 7 Planeten und der 
Fixsternhimmel , durch je eine Gottheit und einen Engel ver- 
korpert. 

3. Fresken der Villa Farnesina. In der kleinen Halle 
das Wandgemalde : Gralatea^ voll Schonheit und Liebeswonne, aul 
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ihrem Muschelwagen, mit ihrem Gefolge von Nymphen unci Tritonen 
im Triumph libers Meer ziehend, von Amoretten umzielt. Antiki- 
sierend, aber doch raffaelisch (1514). — Die Dechengemcdde der grossen 
Halle, nacli Raffaels Cartons von G. Romano und F. Penni 
1517 — 1519 ausgefiihrt, spater von C. Maratta tibermalt : Amor und 
Psyclie, d. h. eigentlich der T r i u m p h d e r P s y c h e , 1 o Bilder in den 
Gewolbezwickeln, darunter besonders schon : die dreiGrazien, 
denen Amor Psyche zeigt , Jupiter, den Amor k ii s s e n d , 
Mercur, d i e P s y ch e e mp 0 r tr ag en d, sodann zwei grossere 
Bilder am Spiegel des Gewolbes : Psyches Anfnahme in 
den 0 1 y m p und das Gottermahl bei Psyches Hochzeit. In 
den 1 4 Stichkappen : der T r i u m p h Amors; er spielt mit den 
Attributen der Goiter. Fin Werk heiterer Schonheit in antikem 
Geiste, gliicklicher Raumcomposition, Feinheit und Grazie der Er- 
findung. Die ornamentalen Rahmungen von Giovanni da Udine. 

Inbaltlich verwandt die Wandbilder im sogen, Badezimmer 
des Cardinals Bibbiena, Venus unci Amor behanclelnd, 
von Raffaels Schulern ausgefiihrt. 

c. TAFELBILDER, unter Beihiilfe seiner Schuler gemalt. liild- 
nisse . Hauptwerk: I^aest Leo X., sitzend, mit zwei Cardinalen, 
im Palazzo Pitti, in der Characteristik wie in der malerischen Be- 
handlung ein bedeutendes Werk (Copie in Neap el), — Pralat I n gh i - 
rami im Palazzo Inghirami in Volt err a, alte Copie im Palazzo 
Pitti (das Schielen dargestellt). — Der Violin spieler, friiher 
im Palazzo Sciarra , Pom jetzt Slg. Rothschild, Paris, wohl von 
Sebastiano. — Cardinal Bibbiena, Galerie , Madrid \ — Gral 
Castiglione, Louvre (1516). — Doppelbildniss der Gal. Doria, 
Pom, angeblich Bartolus und Bald 11s, wohl Navagero unci Beazzano. 
— Johanna von Arragonien, Louvre , wohl Schiiler- 
arbeit. — F 0 r n a r i n a im Palazzo Barber ini, Pom , Actbilcl 
(angeblich Raffaels Geliebte). — Donna velata im Palazzo 
Pitti, erinnert an die sixtinische Madonna. 

Heilige Familim : Gegensatz zu seinen florentinischen , clem 
kraftvoll dramatischen Stil clieser Epoche entsprechend. Zwei: 
Hauptwerke, beide unter Mitarbeit von Giulio Romano : Grosso 
lieil. Familie Franz I. im Louvre, die Angehorigen und ein 
Engel bei dem der Wiege entsteigenclen Jesuskincle; die »Perle« 
in der Galerie in Madrid , Maria, Elisabeth und Johannes, 
ebenfalls bei der Wiege, in einer Ruinenlandschaft , grossartige 
Compositionen. — Andere religiose Bilder . Der grosse Heil. 
Michael im Louvre . — Johannes in der Wliste in den 
Uffizien . (Copie). — Ein Hauptwerk: Kreuztragung Chris ti 
(lo spasimo di Sicilia), fur ein Kloster in Palermo gemalt, jetzt 
in der Galerie, Madrid, voll tragischer Grosse; die Haupt- 
gruppe : der unter dem ICreuz niedersinkende' Christus, einem 
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Holzschnitte Dlirers entlelint. — Die Kronung Mariae im Va- 
tikan von Giulio Romano nnd Francesco Penni, z. Th. nach 
Raffaels Entwurf. 

Yislonsbilder, mit mystischem Grunclzug; Ausclruck cles damals 
in Italien neu erwachten religiosen Geffihlslebens. heil. C a cilia, 
Galerie, Bologna (um 1513 — 1515); sie lauscht himmli seller Musik, 
einem Engelclior liber Wolken, mit ihr Paulus, Johannes, Petrus 
und Magdalena; grossartige Gestalten, weihevolle Stimmung. — 
Vision des Ezechiel, Palazzo Pitti , G ott vater in W olken 
liber den 4 Evangelistensymbolen, wohl von Ginlio Romano nach 
RafFaels Entwurf um 1515 ausgeftihrh — Sixtiniselie Madonna, Galerie 
zu Dresden , um 1515 fiir den Hochaltar von S, Sisto in Piacenza 
gemalt; Maria mit dem Kinde schwebt in Wolken, links kniet 
der heil. Sixtus, rechts die heil. Barbara ; das Ganze als Vision 
gedacht (zurtickgezogener Vorhang); iiberirdisch visionarer Blick 
der Madonna und des Kindes ; eixi Hauptwerk RafFaels. — Trans- 
figuration oder V e r k 1 a r u n g C h r i s t i a uf Tabor, Galerie 
des Vaiikans , RafFaels 1 e t z t e s Bild, 1517 bestellt, 1520 vollendet 
(die untere Halfle durch G. Romano und Penni) ; unten der 
epileptische Knabe zu den Aposteln gebracht, oben Christus im 
Lichtmeer schwebend zwischen Moses und Elias, darunter die ge- 
blendeten Jtinger. 

In voller Schaffenskraft stirbt Raffael plotzlich am Fieber, 
Charfreitag, 6. April 1520, zu Rom. Im Pantheon begraben. 

RafFaels Schuler.*) 

Unter den zahlreichen Schiilern Raffaels wohl der bedeutendste : 

Grinlio Romano (Giulio Pip pi), geboren 1492 zu Rom, 
1524 nach Mantua berufen, gestorben 1546. Kunstcharacter . 
Derber als Raffael, reiche Phantasie, archaologische Neigung, 
virtuose Technik, zuletzt etwas manierierter Decorationsmaler. Ein- 
fluss Michelangelo’s bei ihm stark. 

Werke . Fruhzcit: Arbeiten nach Raffaels Entwtirfen (Stanzen, 
Farnesina, Tafelbilder). Eigene : Stein igung des Stephan us 
in A. Stefano , Genua , ein Hauptwerk ; mehrere Madonnen und heil. 
Familien, Jus der Mantuancr Zeit: Wandbilder aus dem Troja- 
nischen K r i e g im Herzoglichen Sch/ossc. Malereien im Palazzo 
Psyche-Saal; Deckenbilder in Oel , die G e - 
s chi elite Amors und Psyches, Schiilerarbeit (Mittelbild, 
8 Achtecke und 1 2 Llinetten) , Wandbilder al fresco : 
Hochzeit und Ehe Amors und Psyches und mytho- 
logische Liebesgeschichten (Mars und Venus im Bad, Polyphem 


*) DoHmayr, Raffaels Werkstatt. Wien 1895. (Separatabdruck). 
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u. a,), tneisterliaft behandelte nackte Gestalten; kraftvoller Stil. 
Gigantensaal, gemalt unter Mitarbeit cles Rinaldo Mantovano : 
an Gewolbe unci "Wanclen eine fortlaufende Darstellung cles 
Gigantensturzes; am Gewolbe : die Cotter des Olymps, an 
den Wanclen : die gesttirzten Giganten , Riesengestaiten ; gross- 
artig erfunden, virtuos ausgeflihrt, aber maasslos und iibertrieben. 

— Tafclbilder, Friesbilder aus cler antiken Geschichte, National - 
galcrie 9 London; Madonna mit clem Waschbecken, Galenic, Dresden . 

— Madonna della Gatta ; frei nach Raffaels „la Perla", 
Neapel, Museum . — Die Madonna della Lacertola, Palazzo 
Pitti, niebt von G. Romano. — Portrat der Fornarina, Strassburg , 
Museum . 

Die ubrigen Schuler: Francesco Penni, nnr 
als Gehiilfe Raffaels von Bedeutnng (1488 — 1528); Giovanni 
cl a Udine, malte die decorativen Theilc der Fresken Raffaels 
(z, B. in der Farnesina) ; Perin del Yaga, (1499 — 1547) 
decofativer Maler; sein Hauptwerk: Decken- und Wandbilcler des 
Palazzo Doria, Genua . Policloro cl a Caravaggio, Fagaclen- 
maler, spater in Neapel Naturalist (Hauptbeispiel : Kreuztragung 
im Museum in Neapel ). Andrea Sabbatini da Salerno, 
verpflanzt Raffaels Stil nach Neapel; Tafelbilcler im dortigen 
Museum; Fresken in S. Gennaro . — Erst Francias, dann Raffaels 
Schiller in Bologna : Bagnacavall o , in Idealgestalten oft gross, 
z. B. : die vier Heiligen , Galcrie , Dresden ; ‘ 1 11 n 0 c e n z 0 cl a 
I m 0 1 a , dessen Werke, freie Copien nach Raffael, fast alle in 
Bologna (Vermahlung der heil* Katharina in S. Giacomo Maggiore 11. a.). 

In engem Zusammenhang steht Raffael mit clem Kupfer- 
stick der italienischen Hochrenaissance unci dessen grosstem 
Yerlreter: 

Marcantonio Raimondi aus Bologna, seit etwa 1510 in Rom 
ansassig und fast ganz ffir Raffael thatig. Stach sowohl dessen 
ausgeftthrte Gemalde als Entwiirfe, z. B. Bethlehemitischen Kinder- 
more! , Abenclmahl, Stindenfall, »Quos ego« , Parisurtheil. Seine 
Stiche zeigen reine, aber etwas kalte Schonheit. Schule : Agostino 
Veneziano, Marco Dent e ti. a. 

2 . I>ie ubrfgen Maler Mittel-Italieus. 

a. Schule yon Florenz. 

Zwei Hanptmeister : 

Fra Bartolommeo (Bartolommeo Pagholo clel Fat- 
tor i n 0) , gewohnlich Baccio della Porta genannt , geboren 
I 47 S * n Florenz, Schliler des Cosimo Rosselli, Anhanger des 
Savonarola, nach dessen Hinrichtung 1500 Dominicanermonch im 
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Kloster San Marco, wo er ein Atelier leitete; gestorben 15x7 in 
Florenz. Von grossen Einfluss auf Raffael, 

Kunstcharcicter . Lautere Schonheit , Ernst , feierliche Grosse, 
mitunter etwas kiihl. Liebt symmetrischen Aufbau der Gruppen, 
grosse , klare Linien , schlichte Gewandung ,, tiefes Colorit. Aus- 
schliesslich religiose Bilder. 

Werke . Fresko des jtingsten G e r i c h t s im Museum von 
S. M Nuova in Florenz. Hauptwerke : Madonna mit 2 Heiligen, 
Altarbild im Dom zu Lucca , schon , seelenvoll. Heil. Maria 
Magdalena und Katharina, Gottvater verehrend, Galerie zu 
Lucca . Der auferstandene Christ us mit 4 Heiligen im 
Palazzo Pitti (grandiose Geberde des Segnens). Thronende Ma- 
donna mit Heiligen im Palazzo Pitti , desgl., braun untermalt, in 
den Uffizien. Heil. Marcus, Colossalfigur in Palazzo Pitti; 
Beweinung Christ! ebenda . 

Mariotto Albertinelli, Freund und Mitarbeiter Fra 
Bartolommeo’s. Hauptwerk : Heimsitchung in den Uffizien ; 
ferner : Rundbild der Madonna, Palazzo Pitti. 

Andrea del Sarto , eigentlich Andrea d’Agnolo, geboren 
i486 in Florenz, Sohn eines Schneiders, 1508 in die Malerzunft 
aufgenommen ; vielbeschaftigt, stand in hohem Ansehen ; 1518 von 
Franz I. nach Paris berufen , war ein Jahr dort ; gestorben in 
Florenz 1531. 

Kunst character. Bedeutender Kolorist. Seine Gestalten voll 
Natlirlichkeit , Schonheit und Anmuth (dunkle, glanzende Augen) ; 
Gruppierung bewegter als bei Fra Bartolommeo ; herrliche Ge- 
wandung. Seine Auffassung liebenswtirdig, heiter, weltlich, obwohl 
er fast nur religiose Bilder malt. Einer der grossten Freskomaler 
Italiens. 

Werke ; Freshen . Wandgemalde in derVorhalle der 
Annunziata in Florenz ; 5 aus der Legende des heil. Filippo 
Benizzi, mit einer Fiille neuer, lebensvoller Motive, pr£chtigen 
Landschaften, ferner: Anbetung der Kdnige und Geburt Maria 
in prachtigem Renaissancegemach , bedeutendstes dieser Bilder, 
voll malerischer Schonheit. — Thlirlunette des Kreuzganges 
der Annunziata : Madonna del Sacco (Joseph an einen Sack 
gelehnt), an Formen- und Farbenschonheit seine hochste Leistung 
im Fresko. — Wandgemalde im Kreuzgang des Klosters d e 1 1 o 
Scalzo in Florenz: 14 einfarbige Fresken , 10 aus dem Leben 
Johannes des Taufers, zu seinen schoflsten und freiesten 
Schopfungen gehorend , gar nicht manieriert , und 4 Tugenden 
(Caritas besonders schon). — Abendmahl, Fresko im Refec- 
torium von S. Salvi bei Florenz , lebendig im Ausdruck , malerisch 
wirkungsvoll. 

Tafelbilder . Meist im Palazzo Pitti : Disputation der 

Goeler v. Raven sburg> Schmid, Ktrastgesdbachte, 23 
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4 Kirchenvater, geistig vertieft ; Verkiindigung Maria, 
kostlich zart ; Heil.Familie; Beweinung C h r i s t i ; zwei 
spate Darstellungen der Himmelfahrt Maria. — Madonna 
delle Arp ye in den Uffizien. Heil. Agnes im Dom zu Pisa, 
yon reinster Schonheit — Caritas im Louvre, Madonna mit 
Heiligen, Galerie , Berlin . 

Andere Florentines Francia Bigio, Freund und 
Nachfolger Andreas, am besten in Bildnissen (mannliches Bild der 
Galerie , Berlin) ; Jacobo da Pontormo, Schuler Andreas, im 
Bildniss tiicbtig ; R i d o 1 f o Ghirlandajo, Solm des Domenico, 
unter Lionardos, Fra Bartolommeos und Raffaels Einfluss ; von ihm 
2 Bilder aus dem Leben des heil. Zenobius, Uffizien . 

b. Schnle yon Siena. 

Sodonia (Giovanni Antonio d e 7 Bazzi), geboren 1477 
zu Vercelli (Lombardei), 1498 — 1500 in Mailand, unter Lionardos 
Einfluss gebildet, seit 1501 in Siena thatig, voriibergehend mehr- 
mals in Rom (Einfluss der Antike und Raffaels) und in Ober- 
Italien, gestorben 1549 in Siena. Hochbegabter , leichtlebiger, 
leicht schaffender Kiinstler. 

Kunstcharacter. Zuerst ganz unter Lionardos Einfluss , dann 
selb standi g. Einzelgestalten von wunderbarer Schonheit, entzflcken- 
der Anmuth, voll Lebenswarme, bekleidete und nackte gleich 
meisterhaft ; seine weiblichen Kopfe untlbertrefFlich ; herrliches 
Colorit. Am grossten als Freskomaler; sicher und schwungvoll in 
der Technik. 

Werke, Freshen . 24 Wandgemalde im Kloster Monte 

Oliveto (1505), Leben des lieil. B ene diet (der Sturm 
der Gothen an Lionardo erinnernd). — Zwei grosse Fresken in 
der Villa Farnesina in Pom; Hochzeit Alexanders 
mit Roxane, eins der entzuckendsten Bilder der Renaissance, 
keusich und reizvoll, und FamiliedesDarius vor Alexander. — 
Fresken im Oratorium von San Bernardino in Siena; 
4 grosse aus dem Leben Maria, am schonsten die Ivronung 
Maria (mit 3 nackten Heiligen), sowie 4 schone Einzelfiguren von 
Heiligen. — Fresken in S. Domenico (Katharinenkapelle) 
in Siena : r edits und links vom Altar die Stigmatisie rung der 
heil. Katharina, oben Christus, und die Extase der heil. 
Kath arina, oben Gottvater und Maria, Meisterwerke ersten 
Ranges , Hohepunkt seiner Kunst , voll edler Empfindung, mit 
kostlich schbnen Kopfen, reizenden Engelchen. An der Seiten- 
wand; die Errettung der Seele eines Enthaupteten 
durch die heil. Katharina, figurenreich. — Fresken im Palazzo 
Pubblico in Siena ;> drei .einzelne Heilige, S. Vittorio, S. 
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A ns an o und S. Bernardo, seine schonsten Mannergestalten. 
— Wandgemalde in S. Spirito in Siena: der heil. Jacob zu 
Pferde u. a. 

Freshen der Akademie zu Siena : E c c e homo, grandiose, 
Halbfigur ; Christ us in der Vorholle, z. Th. zerstort. 

Tafelbilder . Kreuzabnahme in der Akademie , Siena , ganz 
lionardesk* Anbetnng der Konige, grosses Altarbild in 
S. Agostino , Siena, liberfiillt , aber herrlich. Heil. Sebastian 
in den Ufjizien (Kirchenfahne), wundervolles Werk, vereint Formen- 
schbnheit und innige religiose Empfindung; auf der Riickseite : 
Madonna , Heiligen und Flagellanten erscheinend. Auferstehung 
Christi, Museum , NeapeL Madonnen in verschiedenen Galerieen. 

Die beiden bedeutendsten Nachfolger und Mit- 
arbeiter Sodomas in S. Bernardino : 

Girolamo della Pacchia; von ihm 2 schone Fresken 
aus dem Leben Maria in S. Bernardino; treffliche Fresken aus 
dem Leben der heil. Catharina in 6*. Caterina in Siena . 

Domenico B eccafitm-i; von ihm 2 gross gehaltene 
Fresken im Cyclus von S . Bei*nardino ; spater manieriert, z. B. 
Christus in der Vorholle in der Akademie in Siena . 

Baldassare Peruzzi, der grosse Architekt (siehe oben), als 
Maler unter Sodomas und Raffaels Einfluss, hauptsachlich decorativer 
Maler. Werke. Kaiser Augustus und dieSibylle, Fresko 
der Kirche Fontegiusta in Siena , vornehm , grandios. — Madonna 
mit Heiligen in S. M. della Pace , Rom. Decorative Malereien in 
der Villa Farnesina. 

3. Malerei Ober-Italiens. 

a. Schule you Ferrara, 

Eigenartige Richtung : der oberitalienische Realismus, im An- 
schluss an die alteren heimischen Meister, verbunden mit dem Ein- 
fluss der Venezianer in Landschaft und Colorit, z. Th. auch mit 
dem Einfiuss Raffaels. Vielfach phantastische Auffassung. Eklek- 
tischer Character. Drei hervorragende Meister: 

Bosso Bossi (Giovanni D 0 s s o) , um 1479 ^ IS *54 2 , Hof- 
maler in Ferrara, Freund Ariosts, ihm verwandte Natur, Roman- 
tiker, mit eigenartiger Lichtfuhrung , gliihendem Colorit und den 
Venezianern verwandten Characteren. 

Werke . Madonna mit Heiligen, Altarbild im Aleneo 
in Ferrara, Hauptwerk, von grossartiger Kraft der Farbe. Circe 
i m Park, Galerie Borghese , Rom , die gemalte Zaubernovelle, 
phantasievoll , poetisch. Apollo, Geige spielend, ebenda. — 
Madonna mit Heiligen im Bom zu Modena ; die heil. Nacht der 
Galerie zu Modena ; Genrebilder ebenda . 

23* 
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Lodovico Mazzolino, selbstandig, niclit unter Rafaels Einfluss; 
wegen seines gliihenden Colorits der »GUihwnrm« genannt, malt 
meist kleine Cabin etsbilder, figurenreich, mit Architektur im Hinter- 
grund, z. B. Anbetung der Konige u. a. in Galerie Borghese , 
andere in Bom, Berlin, Baris, London. 

Garofalo (Benvenuto Tisi daGarofalo, 1481 — 1559), 
erst in Ferrara, spater in Rom thatig, unter RafFaels Einfluss; 
etwas conventioneller Idealist. Malt kleine biblische Bilder, daher 
»Miniatur-Rafael« genannt; solche in den Galerieen zu Rom, Berlin, 
Paris, London, Dresden. Berner: Thronende Madonna, Akademie , 
Venedig. Madonnen ini Ateneo , Ferrara. Auch Fresken, z. B. 
Petrus und P a 11 1 u s im Dom zu Ferrara, schlicht und edel. 

b. Correggio*). 

Eine Stellung fur sich, ausserhaib der Localscliulen nimmt ein : 

Correggio , eigen tlich Antonio Allegri, geboren 1594 
zu Correggio, friihreifes Talent , von 1*5 1 8 — 1 5 1 9 erstmals in 
Parma, dann in Correggio thatig, entfaltet 1521 — 1530 seine 
Hauptthatigkeit in Parma, kehrt 1530 nach dem Tode seiner Frau 
in seine Vaterstadt zuriick, gestorben dort 1534. 

Kunstcharacter . Zuerst Einfluss der Ferraresen und Man- 
tegna’s, dann ganz selbstandig. Sein Ziel: den sinnlichen Schein 
der Wirklichkeit malerisch tiberzengend und sinnlich reizvoll vor- 
zufiihren. Ausbildnng der Lich twirkung, insbesondere des 
Helldunkels: Ineinanderspielen und harmonische Versclimelzung 
von Licht und Schatten. Magie des Lichts. Beweglichkeit seiner 
Gestalten; kuhne Yerkurzungen. Uniibertreffliche Darstellung des 
Empfindungslebens. Er strebt nach Anmuth und Liebreiz. Maler 
des Weiblichen ; fur das Mannliche zu wenig energisch. Heiter- 
weltliche, naiv-sinnliche Auffassung. Gleich gross als Fresko- und 
Oelmaler. 

Fresken : Frilheste : In einem Zimmer des ehemaligen Nonnen- 
klosters S. P a 0 1 0 in Parma am Gewolbe eine Weinlaube , in 
deren Oefthungen Putten; in den 16 Ltinetten kleine my tholbgische 
Scenen ; liber dem Kamin : Diana auf ihrem Wagen. — Thtir- 
liinette in S. Giovajmi : Johannes der Evangelist. 

Hauptwerke: i. Kuppelgemal de in S.Giovanni 
in Parma: Chris tus in der Glorie; unten 12 Apostel aut 
Wolken sitzend und Johannes der Evangelist, oben im Scheitel 
Christus ; grossartig, voll vornehmer Schonheit, freudiger Erregung ; 
vollig durchgeflihrte Untersicht, friihestes Beispiel ; stark beschadigt. 


*) Corrado Ricci, Correggio. BerHn 1896. Kosmos. — Henry Tkode, 
Correggio in Knadkfuss Kiinstlermonograpliieen. Bd. 30. Leipzig 1898. 
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In denZwickeln: 4 Eyangelisten. — s.DasHalbkuppel- 
gemalde des Chores von S. Giovanni: Kronung Maria 
(lurch Christus, zu den Seiten Heilige und Engelsgruppen , 15 84 
abgebrochen , nur die Mittelgruppe : Christus und Maria als 
Halbfiguren erhalten, in der Bibliothek in Parma , herrliches Werk, 
Maria von wunderbarem Reiz. — 3. Kuppelgemalde des 
Domes in Parma (1526 — 1530): Himmelfahrt Maria; 
unten stehen die 12 Apostel , dariiber ein Engelsreigen ; inmitten 
desselben schwebt Maria, auf Wolken hingegossen, empor, zu oberst 
Engel Gabriel ihr entgegenstlirzend (oder voranschwebend) ; wunder- 
bare Composition, voll rauschender Begeisterung, Gestaltenfiille in 
Untersicht (spottweise : »Froschragout«) ; stark beschadigt, oben 
fast ganz zerstort. In den Zwickeln : die 4 Schutzheiligen 
Parmas. 

Alte Aquarellcopieen dieser drei Hauptwerke von den 
Caraccis u. a. in der Pinakothek in Parma. — Ein Fresko : 
Madonna della scala in der Pinakothek , Parma . 

Tafelgemiilde. Religiose Darstellungen. Frilhe : Madonna, 
das Kind anbetend, Uffizien ; Thronende Madonna mit dem 
heil. Franz, herrliches Altarbild in der Galerie , Dresden. — 
La Zingarella; (Madonna) im Mttseum , Neap el ; Madonna mit 
dem Korbe , Nationalgalerie , London . Spcitere : zwei Haupt- 
werke, von grosster malerisclier Vollendung: »Der Tag« oder 
die Madonna di S. Girolamo, Pinakothek t Parma, mit dem 
bibelauslegenden Jesuskind zwisclien dem heil. Hieronymus 
und der heil. M a g d a 1 e n a , und Madonna della Sco- 
della (mit dem Schopfgefass) oder die Ruhe auf derFlucht 
nach Aegypten, ebenda , poetisch und farbenschon. — Drei grosse 
Altarbilder in der Galerie , Dresden : »die heilige Nacht« 
(grossaitiger Beleuchtungseffect, Muster seiner Helldunkelbehandlung), 
die Madonna mit dem heil. Sebastian und die Ma- 
donna mit dem heil. Georg. — Die Kreuzabnahme 
und das Martyrium des h e i 1. P 1 a ci d u s in der Pinakothek , 
Parma. 

Mythologische Darstellungen, mit Vorliebe die Liebesgeschichten 
Jupiters behandelnd. Hattptwerk ; Danae im Goldregen mit 
zwei kostlichen Amoren in der Galerie Borghese, Rom, gute male- 
rische Leistung, Luftperspective und Helldunkel wunderbar. Ju piter 
und Antiope im Louvre (wundervolles Colorit). Jupiter und 
Jo, Galerie in Wien; Ganymed, vom Adler entfiihrt, ebenda. 
Leda mit dem Schwan, Galerie, Berlin . 

Ein manierierter Nachfolger Correggios, aber im Portrait selb- 
standig , ist Parmegianino (Francesco Mazzola) ; von ihm 
»Madonna mit dem langen Halse« , Palazzo Pitti ; Selbstportrait, 
Uffizien ; Bildnisse im Museum, Neap el. 
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c. Die Schule yon Yenedig*). 

Bllithezeit der venezianischen Malerei. Die Ausbilduiig des 
Col or its, der specifiscli m.aleri s ch en Schonheit erreicht 
hier den Hohepunkt. Realistische Kraft und ideale Yerklarung 
des Wirklichen verbunden. Weich verschwimmende Umrisse, gol- 
diges Licht, prachtvoll tiefe, leuchtende Farben (coloristische Stim- 
mung der Lagunenstadt). Weniger geistige Vertiefung als ktinstle- 
rische Verherrlichung glanzend luxuriosen Lebens. Im Gegensatz 
zur florentinischen und romischen Historienmalerei pflegen die 
Venezianer vorwiegend die blosse Existenzmalerei, statt der Fresko- 
malerei die Tafelmalerei. 


1 . Die drei Hauptmeister. 

Giorgione 5 eigentlich Giorgio B a r b a r e 1 1 i , geboren an- 
geblich als illegitimer Solin 1477 zu Cast el franco; Schiller 
des Giovanni Bellini, entfaltet eine glanzende Thatigkeit in Venedig, 
vielseitig und hochbegabt , tibt grossen Einfluss auf seine Zeit- 
genossen, stirbt aber jung, um 15 11. 

. Kunst character. Poetischer Kiinstler, voll Schwung und Phan- 
tasie; Bahnbrecher der venezianischen Malerei des 16. Jahrh., in 
die er zuerst das genreartige Characterbild , die novellistische 
Schilderung und die stimmungsvolle Landschaft einftihrt, den Ueber- 
gang von rein kirchlicher zu profaner ICunst herbeiftihrt. Mannig- 
faltigkeit seines Stoffgebietes. Kraft und Warme seines Colorits. 
Gel- und Freskomaler. 

Werke . Fresken am Fondaco de’ Tedeschi in 
Venedig , Reitergestalten und Einzelfiguren , bis auf geringe Spuren 
zu Grunde gegangen. Tafelbilder: Jugendarbeit : die Feuerprobe 
Mosis, Plorenz , Uffizu Dann 1504: Thronende Madonna 
zwischen dem heil. Liberale und heiL Franciscus , Altarbild der 
Hauptkirche zu Castel/ranco, ruhiges, vollendet schones Werk. noch 
im Stile Bellinis, — Die sogen. F a m i 1 i e des Giorgione, 
im Palazzo Giovanelli, Venedig, Landschaft mit genrehafter Staffage : 
Mann, Weib und Singling ; vermuthlich antikes Thema (Adrast 
und Hipsipile?) von wunderbarem Stimmungsgehalt. — Die drei 
P h i 1 0 s o,p h e n , Galerie in Wien , drei Manner mit astronomischen 
Insfcrumenten , in beschaulicber Haltung, — Das Concert im 
Palazzo Pith (nach Morelli von Tizian), Halbfiguren dreier Manner 
in musikalischer Unterhaltung, genrehaftes Characterbild. — Apollo 
und Daphne: im Seminar der Salute , Venedig (jetzt : Andrea 
Schiavone). Bildniss eines Johanniters, Florenz, Uffizi. Mannliches 


*) Berenson, the Venetian painters of the renaissance, London 1897. 
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Bildniss, Berlin, Museum. Schlafende Venus, Dresden, Galerie. 
Andere Bilder ihm zugeschrieben, aber zweifelhaft, z. B. der kreuz- 
tragende Christus der SI g. Loschi zu Vicenza, das landliche Concert 
im Louvre. Der Seesturm, Venedig, Akadcmie, von Paris Bordone, 
die Fin dung Mosis, Brera, von Bonifazio Veronese. 

Palma veceliio (Giacomo Palma der Aeltere), geboren 
wahrscheinlich 1480 zu Serina bei Bergamo, schon frith in Venedig, 
Schliler Bellinis, gestorben 1528 zu Venedig. 

Kunst character. Echter Venezianer, liebt ruhige Existenz- 
malerei ; durch Adel der Form und leuchtendes Colorit aus- 
gezeichnet ; seine religiosen Bilder zeigen weltliche , aber behre 
Schonheit (z. Th. prachtige landschaftliche Hintergrlinde) , seine 
mannlichen Heiligen Kraft und Energie , seine weiblichen sclione 
Fiille der Forman. Seine Specialitat : Idealbildnisse schoner Frauen ; 
bester Schilderer des venezianischen Frauenideals. 

Werke . T h rone n der Petrus und 6 Heilige in der Aka - 
demie . Siindenfall in der Galerie in Braunschweig , vorziiglicb, 
goldiger Ton. — Heil. Barbara, Mittelbild eines Altars 
(umgeben von 5 kleineren, wenig bedeutenden) in S. Maria For- 
mosa , Venedig , sein Hauptwerk. Urbild venezianischer Frauen- 
sclionheit , wundervoU in der Farbe. — Thronende Madonna, 
Altarbild in S. Stefano, Vicenza . — Verscliiedene heil. F a m i 1 i e n 
mit Heiligen, Stiftern u. s. w. in einer Landschaft, schonste im 
Museum in Neapel. — Idealbildnisse schoner Frauen, 
Halbfiguren , z. B. sechs in der Galerie in Wien ; die sogen. drei 
Grazien in der Galerie in Dresden . Mythologisches : »Ruhende 
Venus « in der Galerie in Dresden . Auch eigentliche Bildnisse. 

Im Mittelpunkte des venezianischen Kunstschaffens steht : 

Tizian, der grosste Ktinstler Venedigs^*'). 

Kimstcharacter. Tizian ist Hauptmeister des Colorits. Er 
verbindet den Zauber vollkommener Schonheit mit realistischer 
Kraft. Auf der Harmonie aller malerischen Elemente beruht die 
Grosse seiner Wirkung. Vielseitigster Venezianer : Meister im 
Existenz- wie im Historienbilde, in ruhigen wie in dramatischen 
Compositionen , in der religiosen , mythologischen und Bildniss- 
malerei. Seine Bildnisse vollendet malerisch und characteristisch. 
Meisterschaft in der Darstellung nackter Frauengestalten. Seine 
Technik zuerst fein und sorgfaltig, spater immer breiter und lockerer. 
Oel- und Freskomaler. Als specifischer Maler wohl der 
grosste der Renaissance. — Sein Schaffen lasst sich in drei Perioden 
tlieilen. 


*) Crowe und Cavalcaselle, Tizian. Leipzig. Deutsch von Max Jordan. 
1877. — Lafenestre, Titien, Paris 1886. — G. Gronau, Tizian. Berlin. 1900. 
E. Hofmann. 
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I. Periode. 1477—1512 (die ersten 35 Jahre). 

Geboren 1477 zu Pieve di Cad ore im Friaul, aus an- 
gesehener Familie, kam Tizian um 1487 nach Venedig und zu 
den Bellini in die Lehre. Ueber seine nachsten 20 Jahre ist 
nichts' bekannt. Bis 1508 mit Giorgione gemeinsam an der Aus- 
malung des deutschen Fondaco thatig; 1511— 1512 in Padua als 
Freskoraaler beschaftigt. Noch vielfach fremde Einflusse in seinen 
Werken (Giorgione). 

Werke (aus der Zeit bis 1512). Votivbild des Jac. Pesaro 
in der Galerie , Antwerpen (um 1500). Christus - Darstellungen in 
Galerie Pilti, in der Scuola und der Kirche S. Rocco, Thronender 
heil. Marcus in S. M. della Salute. Madonna an der Balu- 
strade, Wien, Galerie , andere Madonnen in den Uffizien, im Louvre 
u. s. w. — Schonstes religioses Jugendbild : der Zinsgroschen 
in der Galerie, Dresden (um 1508), 2 Halbfiguren in sorgfal tiger 
Ausfiihrung, von grossartiger Characteristik. — Sein schonstes alle- 
gorisches Bild, um 1508: Himmlische und irdischeLiebe, 
Galerie Borghese , Rom, wahrscheinlich : Venus (nackt), eine sprode 
Schone (reich gekleidet) zur Liebe liberredend, von hochster male- 
rischer Schonheit, wundervollem Goldton. 

Fresken in Padua: Joachim und Anna in der Scuola 
del Carmine , drei aus der Legende des heil. Antonius in der Scuola 
del Santo. 

IK Periode. 1512-1532. 

Biickkehr nach Venedig 1512. Die Periode der Selbstandigkeit 
und grossartiger Wirksamkeit beginnt. 15x6 zum Fathsmaler von 
Venedig ernannt. Beziehungen zu den Hofen von Ferrara und 
Mantua und Thatigkeit dort, 

Werke. Die drei grossen AltarMlder : die Assunta, die Himmel- 
fahrt Maria, einst Hochaltar der Frari-Kirche, jetzt Akademie, Venedig 
(1518); oben Maria im Engelsreigen, unten Apostel in stiirmischer 
Begeisterung ; herrlich schone Kopfe , besonders der Madonna, 
gltihendes Colorit. Madonna der Familie Pesaro in S. M. dei Frari \ 
Venedig (1526); der thronenden Madonna (von vornehmer Schon- 
heit) werden vom heil. Franziskus die Mitglieder der Familie Pesaro 
(prachtige Portraits) empfohlen ; nicht mehr symmetrisch componiert. 
Ermordung des Petrus Martyr (1530) in S. S. Giovanni 
e Raolo , 1867 verbrannt; eine Copie ebenda erhalten ; der Moment 
erschiitternd dargestellt, lxerrliche Landschaft. 

Andere religiose Bilder : XJm 1518 Verktindigung in Treviso, 
Doth ; desgl. Venedig , Scuola di San Rocco . 1522 Auferstehung 

Christi in Brescia , S. Nazar 0 e Celso . Madonna in der 
G 1 0 r i e , mit 6 Heiligen, Galerie des Vatic ans, magische Beleuch- 
tung. Grablegung Christi, sehr pathetisch , und R u h e 
a u f der F 1 11 c h t im Louvre. 
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Drei Bacclianale , fitr Ferrara gemalt, zu seinen herrlichsten 
Schopfungen gehorig, kunstlerische Verklarungen der Sinnlichkeit ; 
Vennsfest (Nymphen und Eroten), Madrid , Galerie / Bacchanal 
(Nymphen und Satyrn) ebenda ; Bacchus und Ariadne a u f 
Naxos, London, JVationalgalerie . 

Antike Elnzelgestalten : La Bella, Palazzo Pitti und J unge 
Frau, nur mit einem Pelz bekleidet, Wien , Galerie ; die Venus 
von Urbino, nackt auf einem Ruhebett, mit einem Hiindchen, 
Lffizi (diese drei Bildnisse der Hei*zogin Eleonore Gonzaga) ; L a 
maitrasse du T i t i e n (Laura Diante bei der Toilette), Louvre; 
Flora der Ufjizi. 

Ein allegorisches Bild: die »drei L eb e n s al t e r«, London, 
Bridgewater-Galerie. 

Bildnisse: 1522 Jacopo Soranzo, Venedig, Akademie ; Herzog 
Alfons von Ferrara, Madrid. 

III. Periode. 1532 — 1576 (die letzten 44 Jahre). 

Beginn der Beziehungen zwischen Tizian und Kaiser Karl V., 
dessen Bildniss Tizian 1532 malt, wird dafiir 1533 in den Reichs- 
adel erhoben. Hauslichkeit mit fiirstlichem Glanz eingerichtet, ge- 
selliger Mittelpunkt der Rang- und Geistesaristokratie. Beziehungen 
zu verschiedenen Hofen ; 1548 und 1550 beim Kaiser in Augsburg. 
Fiille der Auftrage, daher Mitwirkung der Schuler. Keine Abnahme 
seiner kiinstlerischen Kraft im Alter. Er wurde am 27. August 
1576 zu Venedig von der Pest weggerafft, 99 Jahre alt, in der 
Frari-Kirche bestattet. 

‘ Werke. Drei decorative Wandbilder fiir den Dogen- 
palast, auf Leinwand , zwei davon 1577 verbrannt: Votivbild 
des Dogen Gritti und die Schlacht von Cadore (1537, Copie in 
den Uffizien); eines erhalten: La Fede, das Votivbild des Dogen 
Grimani (1555)* 

Drei Deckenbilder fill* S. Spirito, jetzt in S. M. della 
Salute : der Tod Abels , das Opfer Abrahams , der tote Goliath ; 
starkere Anwendung der Untersicht. 

Religiose Bilder : Tempelgang Maria in der Akademie, 
Venedig (1539), Hauptwerk dieser Periode, herrliches Bild venezia- 
nischen Lebens ; reizend die kleine Maria. — Johannes der 
Taufer, Venedig , Akademie, edel , wtirdevoll. — Martyrium 
des heil, Laurentius in der Jesititenkirche , Venedig , Wieder- 
holung im Escoidal , peinliches Sujet, aber grossartig, als Nacht- 
stiick behandelt. — Bussende Magdalena, Eremitage, 
St. Petersburg. — Christ us in Emmaus im Louvre . — 
Dornenkronung Christi im Louvre und in der Pmakothek, 
Munc/ien , letzteres auf der Hohe seines Altersstils. — Piet&, 
Venedig, Akademie, sein letztes , unvollendet hinterlassenes Werk 
(1573 begonnen), grossartig, ganz dekorative Farbenbehandlung. 
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Mythologische Bilder beschaftigen ihn in dieser Zeit noch mehr 
als friiher. Venus, dem Amor lauschend, Uffizi , vollendet in den 
Korperformen ; Venus und Amor bei der Toilette, St. Peters- 
burg, Eremitage . Jupiter und Anti ope im Louvre. Danae 
im Goldregen , das schonste Exemplar, wunderbar im Fleischton, 
von 1545, ini Museum, Neapel, and ere in Madrid, Wien, St. Peters- 
burg. Die A us rtistung Amors, Galerie Borghcse , Rom (mit 
90 Jahren gemalt), reizend intim und naiv. 

Bildnisse. » Ve n 11 s von M a d r i d« , genrehaftes Bildniss, 
Madrid. Bildnisse Kaiser Karl V.: 1532 Bildniss des 
Kaisers im Ornat, Madrid ; 1548 Reiterbildniss im Panzer, Madrid ; 
im Lehnstuhle in der Pinakothek in Miinchen und andere. — Bild- 
nisse des Herzogs und derHerzogin vonUrbino (1537); 
Uffizi, vollendet in der Characteristic Familienbild der C 0 r 11 a r 0 , 
Alnwick Castle . 1545 PapstPaul III. Neapel, Museum. Pietro 
Aretino, Palazzo Pitti. Das Tochterchen Robert Strozzis, Berlin, 
Museum. Seine Tochter Lavinia, eine Fruclitschiissel empor- 
haltend , ebenda. Selbstbildnisse Tizians in den Uffizien, in 
den Galerieen von Berlin, Wien und Madrid, z. Th. zweifelhaft. 

2. Nachfolger der drei Hauptmeister. 

Nachfolger Giorgiones: Sebastiano del Piombo, 
sp&ter Nachfolger Michelangelos (siehe dort), 

Nachfolger Palma vecchios: 

Lorenzo Lotto (vor 1480—1555), eigenartig, phantasievoll, 
fast immer anziehend. Seine Bildnisse vornehm, fein, Tizian nahe 
stehend. 

Werke. Drei grosse Altarbilder in S. Bartolom?nco, S. Sfirito 
und S. Bernardino in Bergamo . Altarbild mit dem heil. Nicolaus 
im Carmine, Venedig. Heil. Antonius in S. S. Giovanni e Paolo , 
Venedig. Vermahlung der heil. Katharina in der Pinakothek, 
Miinchen. Bildnisse in der Brer a, der Galerie Borghese , der 
Galerie in Berlin. 

Rocco Marconi, minder bedeutend , tmgleich ; von ihm 
ein grosses Werk: die Kreuzabnahme in der Akademie, 
Venedig . 

Bonifacio Veronese (gestorben 1540) aus Verona gebiirtig; 
meist idyllisch gemiithvolle religidse Darstellungen (Breitbilder). 

Werke . Das Ma hi. des Reich en in der Akademie, farben- 
prachtiges Bild des Lebens des vornehmen Venezianers. An- 
b e t u n g der K on i g e ebenda. Findung Mosis, Brera , 
Dasselbe in der Galerie, > Dresden . Verschiedene heil. Familien. 

Schuler Palmas und Tizians: 
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Paris Bordone (1500 — 1571) erreicht oft hohe Anmuth, 
vorzuglich in Bildnissen und idealen Halbfiguren schoner Frauen, 
zuletzt kalt und maniriert. 

Werke . Der Fischer Uberreicht dem Dogen den 
Ring, Venedig , Akademie , das schonste historische Ceremonienbild 
der Schule. Seesturm in der Akademie, phantastisch. Bildnisse . 
Brief lesender Mann im Palazzo Brignolc , Genua; Junger Mann, 
Uffizi\ Liebespaar, Brera; die beiden Schach spieler, Galerie , 
Berlin. — Mythologisclie Bilder in Berlin , Dresden * 

3. Meister des Festlandes und der Umgegend. 

Hauptmeister im Priaul ist : Pordenone (Giovanni Antonio 
da Pordenone, 1483 — 1539), benannt nach seiner Vaterstadt, 
dort und auswarts thatig, seit 1535 in Venedig. 

Jfunstcharacter. Frisch und lebendig, realistisch, kraftiger als 
die eigentlichen Venezianer. Grosse der Formen und des Aus- 
dr ucks, starke Bewegung ; dabei Schonheit der Gestalten, Weichheit. 
Freskomaler. 

Werke: Freshen in der Kirche zu Castel Colalto , im Dom zu 
Treviso , im Dom zu Cremona (Scenen aus der Passion) , Wand- 
gemalde im Dom zu Spilinibergo (fast Rubens’ sche Auffassung) ; 
Fresken im Klostcrhof S. Stef ano in Venedig , herrliche Frauen- 
gestalten. — Tafelbilder . Zwei grossartige A 1 tarbil d er im Stadt- 
Jiaus zu Pordenone und im Dom zu Cremona . S. Lorenzo 
Giustiniani und Heilige in der Akademie , Venedig. 

Scliule von Brescia. Der alteste Meister: 

Girolamo Savoldo, malt hauptsM.chlich kleine, genrehaft 
und landschaftlich angelegte religiose Bilder in eigenthiimlich kiihlem, 
grauem Ton. Grosseres Werk : Madonna mit Heiligen, Brera. 

Girolamo Romanino zeigt im Gegensatz zum Vorigen Grosse 
der Auffassung und Formen, breite Behan dlung, anfangs venezia- 
nischen Goldton, spater den Brescianer Silberton, dessen Begriinder 
er ist. Schone grosse Altarbilder, treffliche Bildnisse. Bedeutender 
Freskomaler. 

Werke : Fresken aus der Passion im Dom zu Cremona , 
zwei Fresken (Christus in Emmaus, Christus und Magdalena) in 
der Gale?'ie, Brescia . Tafelbilder . Zwei herrliche Altarbilder, 
Madonna mit Heiligen, in 5 . Francesco in Brescia und Galerie zu 
Padica. Pietk und Madonna mit Heiligen, Galerie , Berlin . 

Der bedeutendste und belcannteste Meister von Brescia ist : 

Moretto da Brescia. (Alessandro Bonvicino), geboren 
zu Brescia um 1498, gestorben ebenda 1555. Kunstcharacter : 
Schonheit der Formen, vornehme Charactere, weihevolle Stimmung, 
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klares Colorit, feinste Ausbildung des Brescianer Silbertons. Eigen- 
thumlich: ein schwarmerisch wehmlitiger Zug. 

Werke. Die meisten tmd fast alle seine Hauptwerke in Brescia 
(ca. s o) ; das herrlichste : K r o n 11 n g M a r i a in S. Nazar 0 e Celso, 
unten Heilige von kostlicher Anmuth in einer Landschaft. Der 
heil, Nicolaus, Schulkinder zur Madonna flihrend, Altarbild in 
S. Maria di Miracoli. Thronende Madonna in Wolken 
mit heil. Agnes und 2 Bischofen in der Galerie. Christus zu 
Em mans ebenda. Ausserhalb Brescia ; Christus beim Phari- 
saer in S. M. della Pieta in Vencdig, den Brescianer Hauptwerken 
ebenblirtig, mit grossartig vornehmen Gestalten. — Thronende 
Madonna mit Kirchenvatem im Slade? schen Institut , Frankfurt . 
Heil. J u s t i n a mit dem Einhorn in der Galerie, Wien. Ilaria 
und Elisabeth, Galerie, Berlin. — B i 1 d n i s s e im Palazzo Brignole, 
Genua (der sogen. Arzt), in der Galerie in Brescia . 

Ein Schuler Morettos: Giov. Battista Moroni, 
tiichtiger Bildnissmaler, vornehm, schlicht realistisch. Werke. Der 
Gelehrte, Lffiizi ; der Schneider, Nationalgalerie Lo?idon ; Bildnisse 
in London , Berlin , Milne hen. 

4 . Meister der 2. Halfte des 16. Jahrhnnderts, 

Im Gegensatz zum tibrigen Italien bleibt in Venedig die Malerei 
auch noch in der 2. Halfte des 16. Jahrh. auf der Hohe. 
Zwei Hauptmeister. 

Tintoretto. (Jacopo Eobusti), 1518 — 1594, Sohn eines 
Earbers ffintorej, Schuler Tizians, reich begabt, von fast stiirmischem 
Temperament^*). 

Kunstcharacter . Er sucht Tizians Colorit mit Michelangelos 
Zeichnung zu verbinden, begriindet eine neue kraftvoll dramatische 
Richtung. Grosser Stil mit derbnaturalistischen Regungen; heftiger 
Empfindungsausdruck ; haufig Motive aus dem gemeinen Leben. 
Starke Licht- und Schattenwirkung , dabei oft Verlust des,, vene- 
zianischen Goldtones. Vorwiegend Massen und S c h n e 1 1 p re- 
duction. Daneben manche Werke (besonders frtihe) von eebt 
venezianischer Schonheit und Tizian’schem Goldton. Im Bildniss 
txeftlich. 

Werke. Vulcan, Venus und Amor, Palazzo Pitti ; 
Adam turd Eva, Akademie , Venedig , beide frtih, im Goldton. 
Wunder des h. Marcus (der einen Sclaven rettet), in prachtigem 
Goldton, ebenda . Auffindung der L e i c h e des heil. Marcus, 
Brera . Genial de im Dogenpalast, darunter 4 mytholo- 


*) Thode, Tintoretto. Monographie. Leipzig, 1901, Velhagen und 
Klasing. 
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gische im Anticollegio in warmem, goldigem Colorit (Esse Vulcans, 
Ariadne und Bacchus); ferner: Para dies, Riesengemalde im 
Grossrathssaal , 25 m breit. — Zwei Colossalbilder in S. M. delf 
Orto: Anbetung des goldenen Kalbes und Jiingstes Gericlit. — 
56 z. Th. colossale Gemalde in der Scuola di S. Rocco, 
biblischen Inhalts; am bedeutendsten und packendsten: die 
Kreuzigung: die meisten nachlassig gemalt. — Bildnisse im 
Dogenpalast, Palazzo Pitti, Uffizien. 

Paolo Veronese (Paolo Cagliari), geboren 1528 in 
Verona, 1555 nach Venedig berufen, wo er 1588 starb. 

Kimstcliaracter : Echter Vertreter des heiteren, prachtliebenden 
venezianisclien Wesens. Bringt die »Exi stenzmal erei * zur 
hochsten V ollendung. Seine Spezialitat : biblische Gastmahler, 
in prunkvolle Tafelscenen seiner Zeit verwandelt. Dekoratives 
Princip seiner Kunst : grosser, schoner Linienzug, prachtige Farben- 
accorde; Feiner, oft etwas kiihler Silberton (veronesisch). Lebens- 
voile Auffassung. Reiche Costume. 

Werke. Decken-, Wand- und Altar gem aide in * 3 . Se - 
hastiano , Venedig , darunter : Martyrium des heil. Sebastian, heil. 
Marcus, heil. Marcellinus. — ThronendeMadonna mit Heiligen 
in der Akademie , im Aufbau Tizian verwandt. — Verlobung 
der heil. Katliarina in S. Catarina , Venedig , sein schonstes 
Altarbild. — Biblische Gastmahler: Gastmahl des 
Levi in der Akademie ; Christ us beim Pharisaer in der 
Brer a ; Hochzeit zu Cana im Louvre und in der Galerie , 
Dresden . — Gemalde im Dogenpalast, darunter: Apo- 
theoseVenezias, Grossrathssaal, beriihmtes Hauptwerk, herrliches 
allegorisches Deckengemalde ; R a u b der Europa im Anticol- 
legio , Ins Venezianische umgedichtet, kostlich erfunden. — Votiv- 
b i 1 d fUr den Sieg von Lepantoim Collegiumssaal \ ein Haupt- 
werk , mit edel-schonen Gestalten (der Glaube) ; drei allegorische 
Deckengemalde ebenda . — Venezia mit Ceres und Hercules, 
prachtiges Deckenbild aus dem Dogenpalast, in der Akademie . — 
Fresken der Villa Barbara in Maser, mythologische und 
allegorische, sowie phantastische Landschaften, von grosser Schonheit 
und dekorativem Reiz. 

4, I>ie Manieristeu. 

Seit etwa 1530 beginnt in Italien, mit Ausnahme Venedigs, 
allmahlich eine neue Richtung, ausserliche Nachahmung 
der grossen Meister und Anwendung ihrer Darstellungsmittel 
losgelost vom inneren Gehalt , ohne Rlicksicht auf ihre innere 
Bedingtheit durch personliche Eigenart und Gegenstand , wodurclx 
sie zur .Manier werden. Daher das Conventionelle, innerlich Leere 
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dieser Richtung. Dazu kommt : virtuose Technik , massenbafte 
Schnellproduction. Dies gilt von der Historienmalerei ; im Bildniss 
leisten die Manieristeh z. Th. Treffliches. Die beiden hervor- 
ragendsten Yertreter dieser Richtung in der Florentine! 
S c h u 1 e sind : 

Giorgio Yasari ans Arezzo, 1511 — 1574, Maler , Architect 
(siehe oben) und ICunstschriftsteller , verfasste die fur die Kunst- 
geschichte hochwichtigen »Kiinstlerbiographieen« (1550), Schiller 
und Nachahmer Michelangelos; steht an der Spitze der neuen 
Bewegung, die er auch litterarisch vertritt ; sehr begabt, tuchtig ge- 
bildet, noch maassvoll ; aber seine Gemalde halt und leer. Werke . 
Fresken in der Sala regia des Vatic ans ; im Palazzo Vecchio in Florenz 
(Geschichte der Medici). Tafelbilder: Abendmahl in S. Croce in 
Florenz. Bildniss des Lorenzo Magnifico, Uffizien. 

Angelo Bronzino (Angelo di Cosimo) aus Florenz, 1502 
bis 1572, als Maler und Dichter hoch geschatzt , Liebling der 
Mediceer, Freund Vasaris, Schuler Pontormos, Nachahmer Michel- 
angelos. Seine Historienbilder tuchtig in der Zeichnung, 
aber manieriert, glatt und halt, z. B. Christ us in der Vor- 
h 6 1 1 e in den Uffizien , sehr gross, iiberflillt mit nackten Gestalten, 
Einzelnes schon ; Pietk und Kreuzabnahme in der Akademie . Seine 
Bildnisse dagegen gehoren zu den besten der Zeit, einfach und 
vornehm, bedeutend aufgefasst, individuell und ausdrucksvoll , in 
kraftigem Ton. Werke: Der Ingenieur im Palazzo Pitti ; 
Cosimo de 7 Medici. ebenda } sowie in Berlin und London; 
der junge Bildhauer, die Dame in Schwarz u. a. in 
den Uffizien; ein Colonna, frOher Palazzo Sciarra ; Eleonore 
G 0 n z a g a , Galerie , Berlin ; ein F e 1 d h e r r ebenda . 

Der dritte hervorragendste Yertreter dieser Richtung ist: 

Federigo Baroccio aus Urbino, 1528 — 1612, meist ausserhalb 
seiner Vaterstadt, besonders in Rom thatig, von den Zeitgenossen 
fiir einen der grossten Maler gehalten; Nachahmer Correggios 
(in Auffassung , Helldunkel u, s. w.). Seine Werke zeigen Natur- 
studium , Schonheitssinn , harmonische Composition , Lebendigkeit, 
anderseits manches Afifectierte, Aeusserliche , Gemachte. Haupt- 
werke . Abendmahl im Pom zu Urbino s edel componiert, 
farbenprachtig. Madonna del popolo (als Ftirsprecherin) in 
den Uffizien , sein grosstes Bild , mit trefflichen Kinderscenen. 
Crucifix us mit Engeln und Heiligen im Pom zu Genua . — 
Portrait des Herzogs von Urbino in ‘den Uffizien , Andere Werke 
in den Uffizien und im Vatican , manierirt. 

Die BrUder Taddeo und Federigo Zuccaro, ersterer 
in Rom , letzterer dort und in ganz Westeuropa thatig , gehoren 
bereits zu den argen Manieristen und Schnellmalern. Werke. 
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Fresken im Schloss Caprarola (Geschichte der Farnese). — Histo- 
rische Fresken in der Sala regia des Vatic ans , ertraglich; alle- 
gorische Fresken in der Domkuppel in Florenz. 

Ein Nachfolger derselben : der Cavaliere d’Arpino 
(Giuseppe Cesari), Massenproducent, sehr popular. 


II. DIE RENAISSANCE IM NORDEN. 

A. Die Malerei und Plastik.*) 

Einleitung. 

Im dritten Jahrzebnt des 15. Jahrhunderts, etwa gleiehzeitig 
mit dem Beginn der italienischen Renaissance, vollzieht sich auch 
im Norden ein bedeutender Aufschwung der Kiinste, d. h. zunachst 
der niederlandischen Malerei, welcher urn die Mitte des 
Jahrhunderts die iibrige Malerei und die Plastik des Nordens 
folgen. Die Arch it ectur bleibt, im Gegensatz zu Italien, bis in 
das 16. Jahrhundert hinein gothisch und lenkt dann erst in die 
Bahn der Renaissance ein. 

Die gemeinsame Grundlage der italienischen und nordischen 
Renaissance in Plastik und Malerei ist der Realismus, das 
Studium der Natur. Dagegen fehlt im Norden wahrend des 15. Jahr- 
hunderts der andere Factor, das Studium der Ant ike, das erst 
im 16. Jahrhundert in beschranktem Maasse aufgenommen wird* 
Neigung zu einseitiger Pflege des Individuell - Characteristischen, 
Mangel an harmonischem Schonheitssinn gegeniiber Italien; dagegen 
reiche Erfin dungs- und Gestaltungskraft, Gemiithstiefe , lebendigste 
Individualisierung. Im 16. Jahrhundert macht sich der Einfluss der 
italienischen Renaissance in der nordischen Kunst in verschiedener 
Weise, meist ungltnstig, geltend. — In der Plastik hat Italien, 
durch die Verhaltnisse begiinstigt, von Hause aus den Vorrang. 
Die Malerei des Nordens beginnt vielverheissend, wird aber von 
Italien spater tiberflugelt. Ein wesentlicher Grund hierfiir das 
Fehlen monumentaler Aufgaben und mangelnder monumen taler Sinn 
im Norden. Gleichwohl hat die nordische Renaissance eine bllihende 
Entwicklung gehabt und Werke von unverganglich hohem Werthe 
hervorgebracht. 


# ) Philippi, Kunstgeschichtliche Einzeldarstellungen, Bd. 7 if. Leipzig 
1898, E. A. Seemann. 
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1. DIE NIEDERLANDISCHE MALEREI.*) 

a. Das 15. .Talirlmndert. 

1. Die yan Eyck**) und ihre Nachfolger. 

(Die Flandrische Schule.) 

Die Entwicklung cler modernen Malerei der Niederlande be- 
ginnt in Flan der n. Hier epochemachender Uinschwung in Stil 
und Technik durch die grossen Reformatoren der nordischen 
Malerei, die deren Character fur fast ein Jahrhundert bestimmen: 
die Briider Hubert und Jan van Eyck. 

Hubert van Eyck, geboren zu Maaseijck um 1370, thatig 
in Gent (Flandern) , seit 1424 dort nachgewiesen , gestorben 
dort 1426. 

Kunstcharacter . Seine epochemachende Neuerung auf tech- 
nischem Gebiet ist die Vervollkommnung der modernen Oel- 
malerei, dieser bis dahin primitiven Technik: die Verbesserung 
der Oelfarbentechnik durch Anwendung eines geeigneten Binde- 
mittels (Nuss- oder Leindl) und Zusatz eines von ihm erfundenen 
Firnisses. Dadurch Malen nass in nass (im Gegensatz zur 
Temperatechnik) ermoglicht , »Vertreiben« der Farben in zarten 
Uebergangen, Weichheit der Modellierung , tiefe, selbst in den 
Schatten leuchtende Farbe, malerische Wiedergabe der Natur. In 
Verbindung mit der technischen Neuerung Aenderung des 
Stils. Statt des mittelalterlichen monumentalen Stiles ausgebildeter 
Realism us, bis ins Kleinste treue Wiedergabe der Wirklichkeit ; 
an Stelle der typischen setzt er individuell-characteristische Gestalten, 
an Stelle des Goldgrundes Landschaft und Architectur. Dabei Ge- 
messenheit in der Characteristik, ruhige Grosse. Tauschend virtuose 
Wiedergabe alles Stofflichen (der Gewander, Juwelen, Metalle), 
welche ftir die gesammte altniederlandische ICunst characteristisch 
bleibt. 

Das Hauptwerk Huberts und Jans, ist: 

Ber Oenter Altaic ftir die Kapelle des Jodocus Yydt und 
Seiner Gattin Isabella in S. Bavo in Gent gemalt, in den 
2oer Jahren von Hubert begonnen, 1432 von Jan vollendet, 
Ein Fltigelaltar, aus oberer und unterer Halfte, zusammen 1 2 Tafeln 
in 2 Reihen, bestehend. Mittelbilder in S. Bavo, 6 Fliigel in der 
Galerie, Berlin , 2 im Museum , Brussel, Entwurf des Ganzen und* 


*) J. A. Crowe u. G. B. Cavalcaselle, Geschichte der altniederlandisclxen 
Malerei, Leipzig, 1875. 

**) Lud. Kaemmerer, Hubert und Jan van Eyck, Leipzig, Velhagen & Klasing, 
1898. 
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Ausfiihrung der drei oberen Mittelbilder von Hubert, das tibrige 
von Jan. 

Innenseite. Obere Halfte. Die Herrlichkeit 
des Himmels. Mittelbild (dreitheilig) : Gottvater, thronend, zwischen 
Maria und Johannes dem Taufer. Fliigel: singende und 
musicierende Engel; mss ere Fliigel (Briissel) ; Ada m und 
Eva, naturwahre nackte Gestalten. Die Gestalten des Mittelbildes 
von idealer Hoheit,^ die der Fliigel mehr realistisch. — Untere 
Halfte. Die Erlosung der Menschheit. Mittelbild: die 
Anbetung des Lammes in einer Landschaft und der Brunnen 
des Lebens nach Apokal. VII, 9 — 17, zu den Seiten Apostel, 
Propheten und andere Vertreter der Christenheit. Fliigel : links die 
Streiter C h r i s t i und die gerechten Richter zu Pferde, 
rechts die heil. Einsiedler und die heil. Pilger, uberragt 
vom riesenhaften heil. Christoph. Klare Anordnung des Mittelbildes, 
lebensvolle, individuelle Gestalten auf den Fliigeln, prachtiger land- 
schaftlicher Hinter grand. 

Aussenseite. Oben: die Verktin digung Maria in 
flandrischem Zimmer, Ausblick auf eine Genter Strasse. Unten: 
die beiden Johannes als Statuen, grau in grau, zwischen dem 
knieenden Stifterpaar. 

Die neue Tecbnik und der neue Stil sind in diesem Haupt- 
werke bereits consequent ausgebildet ; feierlicher Ernst , vollendete 
Naturtreue , leuchtendes Colorit, harmonische Gesammtwirkung. — 
Als Copie eines Werkes des Hubert van Eyck gilt: der Brunnen 
des Lebens, Fradopiuseum , Madrid. 

Der grosste Schuler und Nachfolger Huberts ist sein jlingerer 
Bruder : 

Jan van Eyck* geboren zu Maaseijck um 1390, thatig in Gent, 
seit 1422 im Haag als Hofmaler des Herzogs von Bayern und in 
Lille als Hofmaler des Herzogs Philipp d. G. von Burgund, in 
glanzender Stellung, 1428 — 1429 in Portugal und Spanien, seit 
1430 in Brugge, gestorben 1440. 

Kunstcharacter. Er besitzt nicht den grossen Stil Huberts, 
ist aber Meister der individuellsten Characteristik, der scharfsten 
Wiedergabe jeder Einzelheit, der miniaturartig feinen Behandlung. 
Der Realismus seiner Zeichnung erganzt durch malerischen Zauher 
von Licht und Farbe. Unlibertroffen in Werken ganz kleinen 
Maassstabes , Begriinder dieser Richtung der flandrischen Malerei. 

Werke. Die Madonna des Canonicus van derPaele, 
sein umfangreichstes Bild, die thronende Maria (herb, altlich) mit heil. 
Donatian, heil. Georg und Stifter und Bildniss der Gattin des 
Kiinstlers, Academie, Briigge, — Doppelbildniss des Joh. Arn o Ifini 
und seiner Gattin, Nationalgalerie, London. — Heil. Barbara, 
sitzend, Museum , Antwerpen ,. farblos, unvollendet. — Christ us, 

'Goeler v. Ravensburg-S chmi dt , Kunstgeschichte. 24 
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lebensgrosses Brustbild en face. Madonna mit dem Kinde in 
gothischer Kirche, klein , miniaturartig. Der Mann mit den 
Nelken, Brustbild, und Bildniss des Joh. Arnolfini, Galerie, 
Berlin . — Madonna von Lucca, Stddelsches Institut, Frankftirt. 
Madonna, des Kanzlers Rollin , Louvre, — Thronende Ma- 
donna mit 2 Heiligen und Stifter, Galerie , 'Dresden, Reisealtarchen, 
eins seiner lieblicbsten Werke. Madonna mit Stifter und Heiligen, 
Paris , Rothschild. 

NACHFOLGER IN GENT UND BRUGGE. 

Petrus Crist us, thatig in Brugge, gestorben nacli 1472, 
Vielleicht Schliler Jan van Eycks, niicliterner, harter und kiihler in 
der Farbe, am Besten in Bildnissen. 

Werke. St. Eligius als Goldschmied bei A. v. Oppenheim , 
Koln. — Verkiindigung und Christi Geburt, Jungstes 
G e r i c h t und Made hen bildniss, Galerie, Berlin . Madonna 
zwischen zwei Heiligen, Stddelsches Institut, Frankfurt , 

Hugo van der Goes (spr. Chuhs), hochangesehener Ktinstler in 
Gent, gestorben im Kloster bei Brtissel 1482. Wenig gefallige, oft 
derbe Formen, beklimmerte Typen, aber grosse Kraft der Indivi- 
dualisierung. Colorit kalter, als das der Eycks. Einzig beglaubigtes 
Hauptwerk ; Triptychon mitAnbetung derHirten und Stifter- 
familie Portinari auf den Fltigeln, Museum S. Maria Nuova, 
Florenz. Aridere Werke z. B. die V erktin dig un g , Milnchen, 
nicht gesichert. 

Justus van Gent, am Hofe des Herzogs von Urbino 
thatig. Einziges bezeugtes Werk: Einsetzung des Abend- 
m a h l e s , Galerie , Lrbino, 

Ein Nachfolger, vielleicht Schuler Jan van Eycks, gehort zur 
hoi lan dischen Schule: 

Albert van Ouwater, zu Haarlem um 14 30 — 1460, 
geruhmt wegen seiner Landschaften. Einziges authentisches Werk? 
Aufei week ung des Lazarus, Galerie , Berlin . Sein Schtiler 
war ein anderer Haarlemer Meister: Gerrit van Haarlem: Be- 
weinung Christi und Yerbrennung der Gebeine Jo- 
ha n n i s , K. Galerie , Wien* 

2 . Roger van der Weyden und seine Nachfolger. 

(Die Brabantische Schule.) 

Selbstandiger Nachfolger Jan von Eycks und Begriinder einer 
eigenen, der Br abantisch en Schule ist: 

Roger Tan der Weyden, geboren 1400 zu Tournay, Schtiler 
des sonst unbekannten Robert Campin, thatig in. Tournay, dann in 
Brtissel, als »StadtmaIer.« (1436 erwahnt), sehr angeselien, 1449 — I 4S° 
in Italien, gestorben 1464 zu Brussel. Nach Jan van Eycks Tod 
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der beriihmteste niederlandische Meister, tibte auch auf die deutsche 
Kunst bedeutenden Einfluss. 

Kunst character. Auf scharfe Wiedergabe des Einzelnen ge- 
richteter Realismus ; dem Jan van Eycks verwandt , dessen warme 
Farbe und Beleuchtung ihm aber fehlt. Vorliebe fur das Affectvolle, 
Pathetische ; Hauptthema die Passion. Grosse Tiefe des Ausdrucks, 
intensive Empfindung. Strenger , herber Kunstcharacter, Steife, 
hagere Gestalten , harte Formen , besonders in seiner Frtihzeit, 
spater gemildert. 

Werke . Friihe . Zwei kleine Hausaltare, Galerie, Berlin: 
d'as Miraflores-Altarchen, frlihestes erhaltenes W erk (Be- 
weinung Christi, links lieil. Familie , rechts Christus erscheint der 
Maria) und das Johannes- Altar chen ; ein Hauptwerk seiner 
Frtihzeit : (Taufe Christi , links Geburt , rechts Enthauptung des 
Taufers) , beide miniaturhaft fein. — Grosse Kirchenbilder . Die 
Kreuzabnahme, Altarbild aus der Frauenkirche zu Loewen, 
jetzt im Es corial, treffliche Copie, Galerie , Berlin . — Dasjiingste 
Gericht, Fliigelaltar im Hospital zu Beaune , sein umfangreichstes 
Werk. 

Mittlere und spater e. Der Bladolins-Altar aus Middel- 
burg, Galerie, Berlin, Hauptwerk seiner mittleren Zeit (Anbetung 
des Kindes, links Augustus und die Sibylle, rechts die 3 Konige) 
malerischer , harmonischer, lebensvolle Kopfe. — Aehnlich : heil. 
Lucas, die Madonna male nd und Fliigelaltar : die An- 
betung der 3 Konige, links Verkiindigung , rechts Temp el- 
darstellung ; zwei der Konige Portraits burgundischer Herzoge, 
prachtige, vornehme Gestalten, Pinakothek , Miinchen. — Sacra- 
ments-Altar, Triptychon Museum , Antwerpen . — Beriihmtes, 
untergegangenes Werk : 4 Rathhausbilder in Brussel, Beispiele 
strenger Gerechtigkeit. 

NACHFOLGER R. v. d. Weydens sind : 

Der anonyme Meister von FI Amalie, so genannt nach 
aus der Abtei F. (Belgien) stammenden Gemalden, schuf dem 
Roger v. d, W. verwandte Typen, ist sonst aber selbstsandig und 
hochst vornehm. 

Werke : Verkiindigung, Brussel , Privatbesitz , 3 Altar- 
fliigel: Dreifaltigkeit (grau in grau) , Heil. Veronika 
und Madonna, Fra?ikfurt \ Stddel f Christus a m K r e u z , Berlin. 

Dieriek Bouts, geboren zu Haarlem um 1410—1420, Schuler 
des A. Ouwater, damn R. v. d. Weydens, thatig zu Haarlem und 
seit den 4oer Jahren (schon vor 1448) zu Loewen (Brabant) als 
»Stadtmaler«, gestorben daselbst 1475. 

Kunstcharacter . Dem Roger verwandt, aber gemessener, in 
Bewegungen und Geberden steifer, ungelenker, als Colorist Roger 

24* 
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iiberlegen durch tiefe, lenchtende Farbe. Eigene Typen langlicher 
Gesichtsform. Vortrefflich als Landschafter. 

Werke . Hauptwerk: S acram ents alt ar der Peters- 
kirche zu Loewen (1468), Mittelbild: Abendmahl (in einem 
Biirgerhau.se) in der Peter skir che, die Fltigel enthalten, zum Mittel- 
bilde in Beziehung gebracht, 4 alttestamentarische Speisungen: 
Speisung des Elias, Passahfest, Galerie, Berlin, Abraham 
nnd Melchisedek, Mannalese, Pinakothek , Miinchen, Marter 
des heilig. Erasmus, Peter skir che , Loewen . Marter des 
h e i 1 i g. H i p p 0 1 y t , Kathedrale, Briigge . — Kleiner Fltigelaltar ; 
Anbetung der Konige, links derTaufer, rechts derheii. 
Christoph (kostliche Landschaft, herrliche Farbe), Pinakothek, 
Miinchen . Zwei R a th h a 11 s b i 1 d e r , Legende vom frommen 
Grafen, Museum, Briiss el. — Augustus und die Sibylle, 
Stiidelsches Institut, Frankfurt . 

Hans Mending/*) geboren vor 1430 zu Mainz, Schuler R. v. d. 
Weydens, thatig zu Brugge (Flandern), gestorben dort 1495. ^ er 
grosste Meister der jiingsten Generation, einer der begabtesten und 
liebenswiirdigsten Ktinstler seiner Zeit. 

Kunstcharacter . In Stii, Typen und Mahveise Rogers Einfluss, 
aber, ruhige , heitere Auffassung und Schonheitssinn, Innigkeit, und 
Zartheit der Empfindung, wie keiner seiner Vorganger. Seine Typen, 
besonders die weiblichen, reizvoller. Die Gestalten, langgestreckt, 
mager, aber gut modelliert und bewegt, Sein Colorit minder tief, 
mehr heiter. Das Anmuthige, Holdselige ist sein Element. Ftille 
poetischer Ideen, reiche Landschaft. Malweise miniaturhaft zierlich, 
fein, bei holier realistischer Vollendung. 

Werke, Frlihestes : grosser Fliigelaltar, Marienkirche , Danzig: 
Jungstes Gericht, rechts und links die Seligen und die Ver- 
dammten, aussen grau in grau gemalte Statuenbilder der Madonna 
und des Erzengels Michael und das Stifterpaar Tani-Tanagli. Deut- 
licher Einfluss von v. d. Weydens JtingstemGericht in Beaune , 
Werke imJohannes-Hospital, Briigge: Johannes-Altar, Yer- 
lobung der heilig. Katharina, rechts und links Legende der beiden Jo- 
hannes ; kleines Triptychon : die Anbetung der Konige; 
Diptychon mit den Halbfiguren der Madonna und des Stifters M. 
van Newenhoven (freie Wiederholung der Madonna in der 
Galerie , Berlin) ; Hauptwerk : Ursula-Schrein, Reliquienkasten 
mit 6 Bildern aus der Legende der heilig. Ursula in feinster Miniatur- 
manier, zart empfunden, besonders kostlich: Ursula in Rom. — 
Andere Werke . Die 7 Freuden Maria Pinakothek, Miinchen . 


*) Bud. Kaemmerer, Hans Memling, Leipzig, Velhagen nnd Klasing, — 
Wanters, A. J. Hans Memling, Sept etudes pour senur h Thistoire de Hans 
Memling. Briissel, Dietrich & Cie. ? 93. 
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Die 7 Schmerzen Maria, Scenen aus dem Leben Christi, 
Galerie , Turin , — Letztes datiertes Werk : Mach tiger Fltigelaltar 
mit Scenen der Passion, Dom, Lilbeck (1491); aussen: die Ver- 
kiindigung, r. Innenseite : die 4 Kirchenpatrone, 2 . Innenseite: die 
Kreuzigung, links Kreuztragung , rechts Grablegung und Auf- 
erstehung. 

Memling bildet den Abschluss dieser Schule. Unter seinen 
Nachfolgern ist bedeutend: 

(Jerard David, geboren zu Ouwater (Holland) um 1460, thatig 
in Brugge (seit 1484 nachgewiesen), gestorben dort 1523. Memling 
verwandte Richtung auf das Anmuthige, Zierliche, ahnliche Formen 
und Typen, blasseres Colorit; bedeutend in der Landschaft. 

Werke . Yerurtheilung und Hinrichtung des Sisamnes unter 
Kambyses, (nacli Hero dot), 2 Tafeln fur das Rathhaus, Academic , 
Brilgge — Madonna mit weiblichen Heiligen und Engeln, Mu- 
seum , Rouen , sehr anmuthig. Madonna mit 2 Heiligen, Municipio , 
Genua. Christ us am Kreuz, Galerie , Berlin . Madonna, 
Galerie } Darmstadt. 

3* Die Miniaturmalerei. 

Die Leistungen der niederlandischen Miniaturmalerei im 15. 
und Anfang des 16. Jahrh. gehoren zu den schonsten auf diesem 
Gebiet. Ihr Stil wird von der Tafelmalerei bestimmt, ist durch 
individuelles Leben, sorgfaltige zierliche Behandlung, reizvolles Bei- 
werk ausgezeichnet ; ausgebildete landschaftliche Hintergriinde. 
Technik; Deckfarben auf Pergament. Besonders prachtig die 
Breviere. 

Hauptwerke: Wilhelm Vrelants histoire de Haynant 
zu BrUssel 1468. Chronik von Jerusalem, Darstellungen des 
ritterlichen Lebens der Zeit, der Roman des Gerard von 
Roussillon, Hofbibliothek y Wien . Das beriihmteste Werk: das 
Brevier Grimani, Marcusbibliothek , Venedig } aus dem Ende 
des 15. Jahrh., am schonsten: die Monatsbilder, vollstandige 
Genre- und Landschaftsbilder, von einem Memling verwandten 
Kiinstler. — Zwei ahnliche im Nationalmuseum , Miinchen , mehrere 
in der Hofbibliotheky Wien. Eines der kostlichsten : der Hortulus 
a n i m a e , Wien . 


b. Das 16 . Jahrlumtlert. 

Neue Wege der Entwicklung. Streben nach freierer, grosserer 
Auffassung, breiterer Behandlung. In den religiosen Darstellungen 
wird die menschliche Gestalt zur Hauptsache; das genrehafte und 
landschaftliche Element wird zu selbstandigen Kunstzweigen aus- 
gebildet. Zwei Richtungen treten hervor: die nation ale und 
die italienisi er ende. 
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Neuzeit. 


1. Die national© Kichtnng. 
a. Flandern und Brabant. 

Der Hauptmeister in Flandern und Brabant (den siidlichen 
Niederlanden), der an der nationalen Eigenart festhaltend, neue 
Wege der Entwicklung einschlagt, ist: 

Quinten Massys, geboren um 1466 zu Loewen, erst Kunst- 
schmied, dann Maler, genialer Autodidact, vornehmlich zu Antwerpen 
thatig, seit 1491 Meister dort, wohlhabend und in angesehener 
Steilung; gestorben zu Antwerpen 1530. 

Kunstcharacter. Seine Gestalten sind haufig fast lebensgross, 
seine Charactere seelenvoll. Composition und AufFassung freier, 
Technik breiter als im 15. Jahrh. Grlindliches Naturstudium, 
dramatische Kraft , ktihles , belles Colorit. Im Einzelnen manches 
unschon , eckig, die Gesammtwirknng aber grossartig. Er malt 
religiose Bildern und realistisch vollendete Portraits und flihrt eine 
neue Gattung von Genrebildern ein : Geldwechsler, Steuereinnehmer 
u. dergl., Geld zahlend oder zahlend, in Halbfiguren, portraithaft, 
scharf naturwahr. 

Werke . Grosser Flii gelaltar aus der Peterskirche zu 
Loewen, Museum, Brussel, die beil. Sippe in einer Renaissance- 
halle, auf den Flligeln : Leben der Eltern Maria. — Haupt- 
werk: Grosser Flilgelaltar der S chr einergild e , Museum , 
Antwerpen , die Grablegung Ckristi, von ergreifender Dramatik, 
auf den Flligeln: Martyrien der beiden Johannes. — 
Thronende Maria, das Kind kiissend. — Heil. Hieronymus 
in der Zelle. Galerie , Berlin . — Maria mit David und 
Augustus, Eremitage . Madonna, Christuskopf und 
beil, Magdalena, Antwerpen . — Genrebilder . Der Geld- 
wechsler und seine Frau, Louvre. Die beiden Steuer. 
einnehmer, nur in Copieen in Windsor, Berlin, MiLnchen , Ant- 
werpen. — Bildnisse. Petrus Aegidius in Longford Castle . Jean 
Carondelet, Pinakothek, Milne hen. 

Sein Sohn und Schiiler, Jan Massys in Antwerpen 
(1509— 1575) pflegt das vom Yater eingefuhrte Genre weiter 
(z, B. die beiden Geizbalse in Windsor ); spater .italienisierend. 
Die halbfigurigen Geldwechsler, Steuereinnehmer und ahnliche 
Bilder malte spater ausserst zahlreich der zu Quentin Massys wahr- 
scheinlich im Schlilerverhaltniss stehende Marinus van 
Roymerswale um 1520 — 1560). 

Andere Meister, 

Joacliim de Patinir, geboren zn Dinant, thatig in Antwerpen, 
gestorben I 5 2 4 * Landschaften mit biblischer Stafifage, meist 
phantastisch-romantisch componiert, mit getupftem Baumschlag, blau- 
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grliner Farbung. Werke. Taufe Christi, Galerie, Wien ; F 1 u c h t 
nach Aegypten, Antwerpen; heil. Hieronymus, Galerie , 
Karlsruhe; Ruhe auf der Flue lit, Galerie , Berlin . 

Hendrik Bles (ital. Civetta, d. i. Kauzchen, nach diesem 
auf seinen Bildern als Signum stets wiederkehrenden Vogel), geboren 
zu Bouvignes um 1480, in Italien und den Niederlanden thatig, 
Schtiler des Patinir, in der Landschaft ihm verwandt ; seine Figuren 
lang, schlank, Wunderlich costiimiert, manieriert bewegt: An- 
betung der Konige, Pinakothek , Miinchen , und Galerie , Madrid . 
Kreuzigung, Nationalgalerie , London . Der Kramer und die 
Affen, Dresden . Ueberwiegend landschaftliche Bilder in Madrid, 
London , Wien . 

Pieter Brueghel der Aeltere (spr. Brochel), genannt »Bauern- 
BruegheL, geboren in Brueghel (bei Breda) um 1525, schon friihe 
in Antwerpen, zuletzt in Brussel thatig, gestorben dort 1569. 

Kunstcharacter . Er schildert das Bauernleben, behandelt 
biblische Motive als Volksscenen, malt phantastische Scenen. und 
Landschaften. Volksthumliche, derb-drastische Auffassung, kernig- 
realistische Zeichnung, kraftige Farbe. 

Werke . Besonders in der Galerie in Wien: Kreuztragung 
Christi, (200 Figuren), der babylon. Thurmbau, die 
Bauernhochzeit, der Kinder spielplatz, Gebirgsland- 
schaft. — Die Bauernschlagerei, Galerie , Dresden . Die 
B linden und die L ah men; Museum , Neapel. — Zahlreiche 
Kupferstiche nach seinen Zeichnungen, z. B. »Vlamische Sprich- 
worter«, »Tugenden und Laster«, biblische Scenen. 

Die Sohne Pieter Brueghel des Aelteren sind : 

Pieier Brueghel der J-Qngere (1564 — 1638), ge- 
nannt »Hollenbrueghel« (jedoch keine »Hcjllenbilder« von ihm 
erhalten), Nachahmer, mitunter Copist seines Vaters, minder be- 
deutend. Werke . Die Predigt des Taufers, Miinchen . Die 
Kreuztragung Christi in den Ufftzien , in den Galerieen in 
Berlin und Antwerpen. 

Jan Brueghel der Aeltere, geboren 1568 zu Brtissel, thatig in 
Antwerpen, gestorben dort 1625, genannt »Sammet- Brueghel « 
(seiner Kleidung wegen). Er steht bereits auf dem Uebergang zur 
Malerei des 17. Jahrh. Kunstcharacter . Vielseitiger Ktinstler, 
malt Figuren, Thiere, Blumen und vor allem Landschaften, 
ohne und mit religioser, historischer, bauerlicher Staffage, klein, 
fein miniaturhaft, oft etwas kleinlich, tupfelig und bunt; buschel- 
formiger Baumschlag. Werke zahlreich in den Galerieen zu Dresden , 
Miinchen , Berlin , Petersburg ; Die 4 Elemente in Galerie Doria, 
Pom . DasParadies, Berlin . Amalekitersclilach t Dresden, 
17 kleine Landschaften ebenda . 
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Ebenfalls schon auf dem Uebergange zum 17. Jahrh. steht; 

Paul Bril, geboren zu Antwerpen 1554, thatig in Rom, ge- 
storben dort 1626. Landschaftsmaler , dessen vlamische Eigenart 
unter Einfluss der Carracci eine freiere, stilvollere Behandlung ge- 
winnt : Vorlaufer Claude Lorrains. Bemerkenswerth als Fresko- 
maler. Werke . Lan d sc ha ft liche Fresken im Vatic an , in 
mehreren Kirchen Roms , im Palazzo Rospiglio si. Landschaften, 
Galerie, Dresden, , Palazzo Pitti, Louvre . — Sein Bruder Matthaus 
Bril weniger bekannt und bedeutend, 

b. Holland. 

Der Hauptmeister und Bahnbrecher einer neuen Entwicklung 
nationaler Richtung in Holland ist: 

Lucas ran Leyden, eigentlich Lucas Jacobsz, geboren 1494 
zu Leiden, Schuler des Corn. Engelbrechtsen, thatig in Leiden und 
einige Zeit in Antwerpen, frtihreifer, vielseitiger productive!’ Klinstler, 
Maler, Kupferstecher 1 ) und Holzschnittzeichner, der »hollandische 
Diirer«. Sein Leben und Auftreten ungewohnlich glanzend, starb 
jung, zu Leiden 1533. 

Kunstcharacter. Richtung auf das niedere Volksleben. Derbe 
Kraft, scharfe Naturtreue, ‘energische Charakteristik. Markige, oft 
etwas bizarre, knorrige Formen, ernste Auffassung. Breite, weiche 
Behandlung, fiiissiger Auftrag, helles . Colorit, durchsichtige Lasuren. 
Begrunderder hollandischen Genremalerei. Wenig Gemalde; wichtiger 
als Kupferstecher. 

Werke . Triptychon mit dem J u n g s t e n Gericht, Museum , 
Leiden . — Diptychon: Maria mit demKinde, heil. Magdalena 
und Stifter und Verkiindigung, PinakotKek, Milnchen. — Moses 
am Felsen, Galerie Porghese, Rom. — Heil. Hieronymus, 
Galerie , Berlin „ — Die Heilung des Blind en, mit schoner 
Landschaft, Eremitage, St. Petersburg. — Genrebilder : Die Spiel- 
gesellschaft in Wilto?i Mouse. Die Schachpartie Galerie, 
Berlin. 

Kupferstiche. Lucas van Leyden ist der erste grosse 
und mit Namen bekannte niederl&ndische Steelier, an vollendeter 
Technik und scharfer NaturauAassung Dlirer ebenbtirtig, aber ohne 
dessen geistige Tiefe. Er betont das Characteristiscbe, hat wenig 
Sinn fur das Gefifllige. Etwa 180 Stiche, meist biblische Dar- 
st ell ungen in volksthumlicher Auffassung und Genrebilder. Mehrere 
Wandlungen in Stil und Technik. Von 1508 — 1520 specifisch 
hollandisob, selbstandig: Ausstellung Christi, »das grosse 
Eccehomo« 1510, AnbetungderKonige, der verlorene 


*) Bartsck, Ad., Le peintre graveur, Wien, 1803 — 1821, Bd. VII. 
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Sohn u. a. ; seit 1520 unter D ti r er s Einfluss : beriihmtes Bildniss 
Kaiser Maximilians, Passionsfolge (Dlirer imitierend), 
Genrebilder; der Zahnarzt, der Chirurg u. a.; seit 1528 
Nachahmer Marc-Antons, manieriert: Mars und Venus, StindenfalL 

ANDERE MEISTER von minderer Bedeutung: 

Hieronymus Bosclij eigentlicb Jeronimus van Aeken, 
geboren zu Herzogenbusch tim 1460, gestorben dort 1516. Origi- 
neller, mitunter barocker Kiinstler, malt vorzugsweise phantastische 
Geisterspuk- und Hollenscenen (Ketzerstrafen), ferner biblische 
Darstellungen, genrehaft aufgefasst, mit hageren Figuren. 

Werke . Hauptbild : das Jiingste Gericht, Academic , 
Wien, Copie in Berlin. — Anbetung der Konige, Madrid. 
Kupferstiche nach seinen Werken, z. B. die Flucht nach 
Aegypten, Christus auf dem Wege nach Golgatha. 

Cornelis Engelbrechtsen in Leiden, Lucas van Leydens 
Lehrer, religioser Maler, mehr in alterer Richtung: 2 Fliigelaltare 
Museum , Leiden. — Jacob Cornelisz von Amsterdam, 
religioser Maler, mehr streng, alterthiimlich : Christus als Gartner 
Gallerie , Cass el , Hieronymus - Altar , Wien. — Jan Mostaert 
in Haarlem, religioser Maler, von G. David beeinflusst: die An- 
betung der Konige in MilncJmi. — Flttgel desBenno- 
altar, Brussel. — Pieter Aertsen aus Amsterdam, spater in 
Antwerpen, am besten im niederen Volksgenre: der Eiertanz, 
Amsterdam, die hollandische Koch in Brils s el. 


2. Die italienisierende Richtung 1 . 

Der freie Stil und die Formenschonheit der italienischen Kunst 
wirkte auf die Mehrzahl der niederlandischen Meister des 16. Jahrh. 
vorbilcllich und machte sie zu Schiilem und Nachahmern der 
Italiener. Im Laufe des Jahrhunderts wird der Studienaufenthalt 
in Italien fur die niederlandischen Maler zur Kegel und diese 
Richtung zur vorherrschenden. Bei den Begriindern . macht sich 
die italienisierende Richtung noch in maassvoller^ z. Th. vortheil- 
hafter Weise geltend , bald aber artet sie in Verleugnung des 
Pleimischen, unverstandene Nachahmung des Fremden und dadurch 
in unerfreulichen Manierismus, gemachte Idealitat, ausseres Formen- 
spiel, hollies Pathos, vollige Unnatur aus, speciell im Historienbilde. 
Trotzdem brachte sie der niederlandischen Malerei einen dauernden 
Gewinn durch Anbalinung des Sinnes ftir abgerundete Composition, 
Formenschonheit und Formenverstandniss. Die Kiinstler dieser 
Richtung zu ihrer Zeit sehr gefeiert; aber der Ruhm der meisten 
von kurzer Dauer. 
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a. Flaudern und Brabant. 

Der begabteste Vertreter mid Begrtinder dieser Richtung in 
Flandem und Brabant ist: 

Jan Gossart, genannt Jan van Mabuse, geboren um 1470 
zu Maubeuge (Mabuse), seit 1503 Meister in Antwerpen, von 1508 
an ix Jalire in Italien thatig, dann in Antwerpen, gestorben 
doit 1541. 

Kunst character, Sein Stil, in der Friihzeit gediegen altvlamisch, 
in der Art des G. David und Q. Massys, wird in Italien unter 
Lionardos und Michelangelos Einfluss italisierend, zuletzt nianieriert, 
bei plastischer Modellierung- und sorgfaltiger Durcbbildung, kalt 
und empfindungsleer. Tticlitig im Bildniss. Prachtige Renaissance- 
architectur seiner Hintergriinde. 

Werke . Jugendwerke . Kleines Triptychon, Maria mit 
Eng el n, h. h. Katharina und Dorothea, Museum, Palermo . Haupt- 
bild: die Anbetung der Konige bei Lord Carlisle , Hoivard 
Castle . Christns am Oelberg, Berlin . — Split ere Werke . Ein 

Hauptwerk aus dem Uebergange zum italisierenden Stil : das 
Dombild in Brag, der .heil. Lucas malt die Madonna, 
— Manieriert: Adam und Eva und ISTeptun und Am* 
phi trite, Galerie , Berlin ? Danae im Goldregen, Pinako - 
thek, Miinchen . — Bildniss*e, z. B. Jean Carondelet, 
Louvre , Philipp v. Burgund, Bischof v. Utrecht, 
Reichsmuseum , Amsterdam , 

Eine ahnliche Entwicklung zeigt der Mitbegriinder dieser 
Richtung : 

Bai*end van Orley, geboren um 1489 zu Brussel, 1518 Hof- 
maler der Margarethe von Oesterreich, 1527 verbannt, 5 Jahre in 
Italien, dann wieder in Briissel, gestorben dort 1541. 

Kunst character. In seiner Friihzeit altvlamisch, G. David ver- 
wandt. In seiner mittleren Zeit maassvoll italisierend, von Raffael 
beeinflusst, edel und anmuthig in den Formen, spater absichtlicher 
Nachahmer der romischen Schule. 

Werke. Frilhes ; T h 0 m* a s - A 1 1 a r , Galerie, Wien . — Aus 
mittlerer Zeit . Triptychon : die Priif ungen Hiobs, Haupt, 
werk, Beweinung Christi, die Geburt Maria, Galerie, 
Brussel. Ruhe auf der F 1 u c h t , Liverpool, Lionardo nach- 
ahmend . — Spater e Werke. Jiingstes Gericht mit Stifter- 
famiiie Rockox, Jakob skirche, Antwerpen . Schonbornsche Madonna, 
Miinchen. — Tapeten nach seinen Entwlirfen im Louvre und in 
Madrid . 

SCHULER UND NACHFOLGER. 

Micliiel van Coxie (1497 — 1392), Hauptschiiler des . Barend 
van Orley, in Italien, Mecheln und Brussel thatig, vielseitiger, 
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tiicli tiger Kiinstler, ganz romisch, raffaelisch im Stil. Werke. Mar- 
tyrium des heil. Sebastian Antwerpen . Der Tod Maria, 
Madrid. — Copie des Genter Altars , zerstreut in Gent , Berlin, 
Munchen. — Entwtirfe zu Glasgemalden und Gobelins. — Zeich- 
nungen fur K u p f e r s t i c h e (Amor und Psyche.) 

Lambert Lombard (1505 — 1566) in Liittich, Haupt- 
schiiler des Jan Gossart, unter Raffaels Einfluss, gelehrter, literarisch 
gebildeter Kiinstler. Gemalde sehr selten. Madonna, Galerie, 
Berlin . — • Sein begabtester, einflussreichster Schtiler ist: 

Frans deYriendt, genannt Frans Flo ri s 1517 -—1570) 
in Antwerpen, Nachalimer Michelangelos, bedeutender Portratist. 
Werke ; Engelssturz, Antwerpen. Jiingstes Gericht, Brussel. 
Anbetung der Hirten, Dresden. Chris tusk opf, miche- 
langelesk, Schwerin , der Falkonier, Braunschweig . 

Andere Kiinstler in Antwerpen. Marten de Vos, die 3 
Brtider Francken, Otto van Yeen, der Lehrer des Rubens, 
(Berufung des Mattlieus , Antwerpen , Auferweckung des Lazarus 
Gent); Nicolas Neufchatel, Bildnissmaler, spater in 
Nurnberg. — Als Bildnissmaler hervorragend : Pieter Poubus 
in Brugge , sein Sohn Frans Pourbus der Aeltere und sein 
Enkel Frans Pourbus der J ii n g e r e. 


b. Holland. 

Der Bahnbrecher der italienisierenden Richtung in Holland ist : 

Jan van Scorel, geboren 1495 zu Scorel, Schuler des Jacob 
von Amsterdam, friih aufReisen in Deutschland (Niirnberg), Steier- 
mark (1520), Karnthen, Venedig, Palasiina, einige Jahre in Rom, 
von Hadrian VI. protegiert, seit 1524 in Utrecht thatig, gestorben 
dort als Canonicus 1562. 

Kimst character . In seiner Jugend der heimischen Weise treu, 
wird er in Rom Nachahmer Rafiaels und Michelangelos, besonders 
in der Zeichnung. Mehr nationale und personliche Art, als im 
Historienbilde zeigt er im Bildnisse und in der Landschaft. 

Werke. Jugendwerk : Triptychon mit der heil. Sippe, der 
heil. Apollonia und dem heil. Christoph (1520), Kirche zu Ober- 
vellach (Kcirnthen), in ganz nordischer Art. — Spiitere italisierende 
Werke. Kreuzigung, Museum , Bonn. Madonna mit 
dem Stifter , Museum , Utrecht. Heil. Magdalena, Museum , 
Amsterdam . Taufe Christ! mit schoner Landschaft, Museum , 
Haarlem. — Bildnisse. Agathe van Schonhoven, Palazzo 
Doria, Rom und Galerie , Berlin. Der Delffter Stadtsecretar 
C. Aerntz in Berlin. 
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Sein berlihmtester Schuler ist’: 

Anton Mor (Moro), geboren zu Utrecht 1512, thatig dort, in 
Antwerpen, Rom, an den Hofen von Madrid, Lissabon, London, 
Briissel, gestorben 1576 oder 1578. Fast ausschliesslich Bildniss- 
maler, der gefeiertste und erste seiner Zeit nordlich der Alpen, 
von den Italienem, namentlich Tizian, giinstig beeinflusst. Seine 
zahlreichen Werke in vielen Galerien, besonders in Madrid , Wien 
und England. Z. B. Doppelbildniss zweier Domherrn, Berlin ; 
Cardinal Granvella, Wien . 

Ein Haupts chiiler Scorels ist ferner: 

Marten vanHeemskerck (1498 — 1574), in Rom, dann 
in Haarlem thatig, besonders von Michelangelo beeinflusst, spater 
mehr und mehr manieriert Werke , fast alle religiose Darstellungen, 
in Haarlem , Gent, im Haag, in Brussel , Berlin . 

Andere Meister. Hendrick Goltzius in Haarlem, 
hervorragend als Kupferstecher (Passionsfolge und die sogen. »Sechs 
Meisterwerke«, in welchen er virtuos den Stil Diirers, Raffaels, 
Carraccis u. s. w. nachahmt, Cornells van Haarlem, im 
Historienbilde sehr manieriert, besser im Portrait; Karel van 
Mander in Haarlem, wichtig als niederlandischer Kiinstlerbiograph 
durch sein Werk »Het Schilderboek* 1601. (Martyrium d. 
heil. Katharine, Courtrai , St, Martini) 

2. DIE DEUTSCHE PIASTIK. 
a. I>ie Bluthezeit. 

Von ca. (450 bis ca. 1530. 

Der neue realistische Stil, auf eingehendes Naturstudium ge- 
griindet und scharfe Auspragung des Individuell-Characteristischett 
gerichtet, beginnt in der deutschen Plastik seit der Mitte des 
15. Jahrh. und mit ihm ihre zweite Bluthezeit (1450—1530). Die 
Plastik des 15. Jahrh., von echt deutschem Character, ohne fremden 
Einfluss, aus der gothischen allmahlich entwickelt, zeigt noch Reste 
alterthtimlichen Stils : befangene Bewegung, knitterige, scharf ge- 
brochene Gewandung. Malerischer Stil, besonders im Relief. Los- 
Ibsung von der Architectur : Mangel an Monumentalitat und stil- 
voller Grosse der Auffassung, kleinbtirgerlicher Zug; aber z. Th. 
auch bedeutender Schonheitssinn. Hauptvorzug : Ftille und Tiefe 
seelischen Ausdrucks; das Innige, Weiche gelingt am besten, weniger 
das Dramatische, Pathetische. 

Zu Anfang des 16. Jahrh., unter dem Einflusse der italienischen 
Kunst, stirbt der Natuxalismus ab. Die meisten Werke verlieren 
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an Kraft und Character und nehmen ausserlich glatte, aber leere 
Formen an; nnr von wenigen wird das Ideal der Hochrenaissance, 
Idealitat, Schonheitsgefuhl und plastischer Stil erreicht. 

Wichtig ist der grosse Aufschwung der Holzschnitzerei 
und die Bevorzugung derselben. Die Sulptur fast ganz auf unedles 
Material (Sand- und Kalkstein) besclxrankt. 

1. Die Fiimkisclie Scliule. 
a. Niirnberg: 

DurchUmfang undBedeutung ihrer Thatigkeit und weitreichenden 
EinfLuss steht die Ntirnberger Bildnersphule weitaus in erster Linie. 
Die drei Arten der Plastik; Schnitzerei, Bildhauerei und Erzguss 
sind hier durch grei grosse Meister: Veit Stoss, Adam Kraft 
und Peter Vischer vertreten. 

Der neue Stil, an den niederlandischen Realismus sicli an- 
schliessend, wird zuerst eingefuhrt durch: 

Michael Wolgemut, den Maler 1434 — 1519 (siehe unten); 
aus seiner Werkstatt (wohl nicht von seiner Hand) stammen zahl- 
reiche Schnitzaltare, seinen Gemalden stilverwandt ; z. B. der Altar 
der Heil. Kreuzkirche in Niirnberg mit Beweinung (1470); die 
Schnitzerei am Altar in Zwickau u. a. 

Der erste grosse Meister ist : 

Veit Stoss, beruhmtester Bildschnitzer und Bildhauer, geboren 
um 1440 vielleicht in Niirnberg; seit 1477 in Krakau thatig, in 
angesehener Stellung; kehrt 1496 nach Niirnberg zurlick; spater in 
schlimme Handel verwickelt; ein »unruhig heilloser Burger « ; ge- 
storben 1533. 

Kunstcharacter . Ein eigenartiger Kiinstler, fur den lebhafte 
Schilderung, mannigfach bewegte, meist unruhige Composition, 
reiche, aber unmotiviert flattemde und stark knitterige Gewand- 
behandlung und hastige Bewegung bezeichnend sind. Oft lasst er 
tiefere Empfindung vermissen ; seine letzten Werke haben mehr 
Grosse, tiefe, aber abgeschlossene Vornehmheit; in der Holz- 
technik virtuos. Die Einzelstatuen zeigen scharfen Naturalismus. 
Der Versuch, renaissancemassig zu arbeiten, misslang. 1 ) 

Werke . Erstes bekanntes und ein Hauptwerk: der Marien- 
altar der JRrauenkirche Krakau 1477 — 1484; aufgestellt 1489 
mit Tod der Maria in der Mitte (Freifiguren) und flachen Reliefs 
auf den Fliigeln; im gothisclien Giebel Kronung Maria; lebendige 
Schilderung, bewegte Gestalten, — Grabmal des Konigs Kasimir 
IV., rother Marmor, Kathedrale , Krakau , 1492, Grabplatte des 


x ) B. Daun, Stoss, Jahrb. d. k. preuss. Kunstsammlungeii 1900. 
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Zbignew Olesnicki, Dom , Gnesen, 1493, rother Marmor. — 
Werke der Niirnberger Zeit . Rosenkranztafel, Germanisches 
Museum: Brustbilder von Aposteln, Propheten u. s. w., in einem 
Rosenkranze , darunter: jiingstes Gericht; als Rahmen: 30 kleine 
biblische Reliefs (7 davon im Museum, Berlin), miniaturhaft zierlich 
behandelt. — 3 Steinreliefs, Abendmahl, Oelberg,Gefangen- 
nahme, Chor von St Sebald zu Nilrnberg (1499). — Altar, 
Schwabach, Gemalde von Wolgemut (1507), plastische Theile 
von Stoss : Mitte : Freifiguren Christus und Maria zwischen 2 Heiligen, 
auf den FKigeln 4 Reliefs. — Berflhmtestes Werk: englischer 
G r u s s (1 5 1 8), Lorenzkirche, Nilrnberg (vom Gewolbe herabhangend), 
Maria und Engel (Freifiguren), umgeben von einem Rosenkranze 
mit 7 Medaillonreliefs , den 7 Freuden Maria; originell aufgefasst, 
die Hauptfiguren grossartig, etwas leer in Empfindung. — Aus 
letzter Zeit: bezeichnetes Hauptwerk: Altar der oberen Pfarrkirche , 
Bamberg, Anbetung der Hirten in Freifiguren, 4 Reliefs auf den 
FKigeln, 1523. 6 Reliefs der 10 Gebote von 1524, missgltickte 

Renaissanceanlehnung. 2 Reliefs der Verkiindigung in der Tetzel- 
hapelle , Nilrnberg . Kreuzigungsgruppe, Christus am Kreuz, 
Maria und Johannes, in der Sebalduskirche, die beiden letzten Figuren 
sehr herb und steif in der Haltung (1526); Krucifixe in der 
Lorenzkirche und im Spital, von herber Schonheit, naturvvahr, 
vornehm; grosse Pieth, Beweinung Christi durch Maria und 
Johannes, Jacobskirche, herb, aber tief empfunden. — - Eine Reihe 
kleinerer , Werke (Madonna, Engel u. s. w.) in der Jacobskirche, 
andere im Germanischen Museum. Madonna vor dem Stoss- 
Hause . — 

Von einem anonymen Meister in Niimberg aus dem Anfang 
des 16. Jahrh. : Maria mit Leichnam Christi, Jacobskirche , 
weniger durch tiefen , energischen Ausdruck , als durch edle 
Formen, seltene, zwar glatte Schonheit und Grosse ausgezeichnet. 

Veit Stoss ebenbtirtig und tibeiiegen als Componist ist der 
Bildhauer : 

Adam Kraft, aus einer Niirnberger Handwerkerfamilie, geboren 
um 1450, seine Tbatigkeit seit 1490 nachweisbar, gestorben 1509 
zu Schwabach. Hohepunkt des Niirnberger Naturalismus. 

Kunstcharacter. Ein schlichter, aber echter Klinstler, von etwas 
alterthiimlicher Richtung, durch schopferische Kraft, lebenswahre 
ergreifende Schilderung, Ernst, Innigkeit und Tiefe des seelischen 
Ausdrucks, anderseits durch schones Maasshalten, edle Einfachheit 
und Ruhe ausgezeichnet. Ausgezeichnete Composition von Diirerischer 
Schonheit , von Renaissance nicht beeinflusst, Seine Gestalten 


0 B. Datux, Adam KrafFt, Berlin 1897, 
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kraftig, untersetzt, ttichtig; die Gewander ruhiger, und weniger ge- 
knittert. Sorgfaltige Ausfuhrung. 

Werke . Frlihestes bekanntes Werk : die sieben Stationen 
auf dem Wege zum Johanneskirchhof, Nilrnberg , Hochreliefs in 
Sandstein, in den 80 er Jahren des ' 15. Jahrh. fur M. Ketzel 
ausgefiihrt, darstellend den Kreuzweg Christi und die Kreuzabnahme, 
einfache, klare plastische Composition, Reichthum der Motive, tiefe 
Empfindung; am schonsten die dritte und sieben te Station : Christus 
wendet sich zu den Frauen, und die Klage um den Leiclmam. 
Auf deni Johanneskirchhof : die Kreuzigungsgruppe. Das 
Schreyer 5 sche Grabmal (1492), drei zusammenhangende 
Reliefs aussen am Chor der Sebalduskirche , Gesammtdarstellung 
der Passion , der Kreuztragung. Grablegung , Auferstehung , in 
malerischem Stil, mit landschaftlichem Hintergrund; die be- 
wegten Scenen packend und grossartig, doch maassvolL — 
Stein ernes Sacramentshaus in der Lorenzkirche , fur H. Imhof 
von 1492 — 1496 gearbeitet, auf einem Unterbau eine gothische 
Thurmpyramide mit reichem plastisehen Schmuck : Reliefs, Abschied 
von der Mutter, grossartige Composition, Oelberg und Abendmahl, 
Scenen der Passion, und Statuetten, z. B. anmuthige Maria, Apostel 
und Heilige, zuoberst : triumphierender Christus ; technisches Meister- 
werk , ein Wunderwerk deutscher Bildhauerei , Klarheit und Ge- 
schmack im Aufbau , monumentalen Sinn im Figtirlichen. Drei 
Grab denkmaler : das Pergerstorffer’sche in der Frauenkirche. , 
Maria als Gnadenmutter, unten die Gemeinde und Familienglieder 
anbetend 1499; ahnlich das Landau er ’ sche in der Aegiedien - 
kirche; einfacher das Reb eck * s ch e in der Frauenkirche , Kronung 
Maria. — Letztes Werk: Grablegung Christi, 1508 Gruppe 
von 15 Figuren, schoner Korper Christi, die meisten Figuren nicht 
mehr auf der Hohe Kraftscher Kunst , Holzschuher’sche Kapelle, 
auf dem Johanneskirchhof. — Kleinere Arbeiten: Relief der 
Stadtwage 1497. Joseph und Kaleb mit der Wunder- 
traube. Madonnen an Niirnberger Hausem, z. B. die schonste 
am Hause »zum glasernen Himmel«, Bindergasse. — 

Den Uebergang von Spatgotik zur Renaissance zeigt der 
popularste Yertreter der Niirnberger Plastik: 

Peter Vischer, der Erzgiesser, einer der grossten Ktinstler 
Deutschlands, geboren um 1455 als Sohn des Erzgiessers Hermann 
Vischer in Nilrnberg, 1487 Meister, gestorben 1529 zu Nilrnberg. 
Seine Giesshutte war fur ganz Deutschland thatig. 

Kunst character . Sein frliherer Stil dem Ad. Krafts verwandt, 
ein lebensvoller, kraftig individualisierender Realismus, mit Grosse, 
Schonheitssinn und technischer Meisterschaft verbunden; Orna- 
mentik gothisch. Sein spaterer Stil, seit Anfang des 1 6. Jahih., 
unter dem Einfluss . der italienischen Renaissance, ist ein Ideal- 
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realismus, weniger naiv, urwtichsig nnd kraftig, aber durch Freiheit 
in Bewegung und Haltung, lebensvolle Schonheit, verbunden mit 
feiner Charakteristik, durch Reinheit und Lauterkeit der Linien, 
Yereinfaclmng der Formen, auch der Gewandung ausgezeichnet, 
mehr und mebr dem Classischen sich nahernd. Gemeinschaftliche 
Arbeit mit seinen Sohnen, die in Italien gewesen waren. Renais- 
sance-Ornamentik. 

Werke . Aus der frUherm Zeit. Das Hauptwerk ist das Grab- 
mal des Erzbischofs Ernst im Dom zu Magdeburg , 1495 
vollendet; Hochgrab mit der Statue des Verstorbenen; an den 
Seiten: die 12 Apostel und 2 Heilige. — Grabtafel des Bischofs 
Johann im Dom zu Breslau , 1496. Aus spdterer Zeit . Das Haupt- 
werk seines Lebens ist das Sebaldusgrab in der Sebalduskirche in 
Niirnb erg, 15x9 vollendet. Untersatz mit dem Sark ophag; an den 
Seiten 4 meisterhafte, hochst lebendige und klare Reliefs aus 
dem Leben des heil. Sebald und die Statuetten des heil. 
Sebald und P. Vischers; darliber ein dreitheiliger gothischer 
Baldachin, auf 8 Pfeilern ruhend, eine Yerschmelzung gothischer, 
romanischer und Frlihrenaissance-F ormen. An den Pfeilern: die 
12 Apostel ( a / 3 lebensgross) , klassisch-schone Schopfungen, ver- 
binden italienischen Formenadel mit deutscher Empfindungswarme. 
Oben auf den Pfeilern: die 12 Propheten. Reiche Fiille kleiner 
decorativer Bilderwerke: Helden des alten Testaments, spielende 
Kinder , mythologische und allegorische Figuren* Schopfung aus 
einem Guss, ebenso reich an Phantasie wie an Geschmack. — Aus 
defselben Zeit ; zwei Statuen ftir das Grabmal Kaiser Maximilians, 
Innsbruck: Konig Theodorich und Konig Arthur von 
England, 1513. — Die sogen. Niirnberger Madonna im German.- 
Museum , Modell ftir den Bronzeguss , renaissancemassig. Das 
Pracht git ter fiir das Fugger’sche Erbbegrabniss, mit kostlichem 
figiirlichen Schmuck, spater im Rathhause aufgestellt, seit 1806 ver- 
schwunden. — Spatere, ausgepragt classisch stilisierte Werke: 
das Epitaph der Margate the Tucher, Dom, Begensburg, 
darstellend Begegnung Christi mit dem cananaischen Weibe 
(152 1 ), einfach, ausdrucksvoll und edel; das Eyssen’sche 
Epitaph; Bewjeinung Christi, in der Agidienkirche in Niirnberg; 
das Goden’sche Epitaph: Kronung Maria in Wittenberg und 
Erfurt. — Grabtafel des Cardinals Albrecht von Branden- 
burg in der Schlosskirche , Asc/i ajfenburg. 

P. Yiscliers Sohne. Drei waren als Kiinstler thatig, z. Th. 
gemeinsam mit dem Yater. Der alteste Hermann, starb friih. Der 
bedeutendste war: 

Peter Yischer, der Jiingere^ gestorben 1528. Er zeigt freie 
und breite kttnstlerische Behandlung, eingehendes Verstandniss der 
italienischen Renaissance. Werke . Grabmal Friedrich des 
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W % e isen, Wittenberg ; 2 Broncetafelchen : Orpheus und E u r y d i c e 
Berliner Museum und im Brivatbesitz , Baris; 2 Tintenfasser, 
mit weiblicher Fxgur, S, Kensington Museum , London ; Statuette der 
Eva bei O. Hainauer , Berlin , 

Der dritte: Hans Vise her ftihrte die Giesshtitte bis 1549 
fort; vollendete u. a. das Doppelgrab der 2 Kurfiirsten, JDom, 
Berlin ; ihm zugeschrieben : Apollo alsBogenschiitz, Bronce- 
statuette, Germanisches Museum . Wiederholung des Tucherepitaplis 
fiir den Grafen von Neuburg in Miinchen, 1543. 


b. Unterfranken, 

Eine selbststandige, liervorragende Bildhauerschule . hat in 
U nt e r fr a n k e n, speciell Wurzburg ihren Sitz. Die Neigung 
zum Geftihlvollen, Empfindsamen, Zarten, Feinen ist bei ihr be- 
sonders ausgepragt. Ihr Hauptmeister ist: 

Tilmaim Riemen Schneider Holzschnitzer und Steinbildhauer, 
aus Osterode am Harz, geboren 1468, seit 1483 in Wurzburg 
ansassig, seit 1504 Rathsherr, 1521 Biirgermeister, 1525 in den 
Bauernkrieg vervvickelt, verlor seine Aemter; gestorben 1531 zu 
Wurzburg. 

Kunstcharacter . Er verbindet Naturstudium und Schonheits- 
sinn, biirgerliche Schlichtheit mit vornehmem Zug. Sein Typus : 
schlank, oft mager, mit starken Backenknochen, langgezogener, 
edelgeformter Nase, zierlichem Mund, feinen Handen; seine Ge- 
wandung stark geknittert, mit langen Falten. Weibliche Anmuth 
gelingt ihm am besten. Ausdruck poetischer Traumerei. Seine 
Starke liegt in Einzelhguren, nicht in grossen Compositionen, in 
einfach ruhigen, innig empfundenen, nicht in bewegten Scenen. 
Seine Technik vortrefflich. Renaissance-Nachahmung misslungen. 

Werke . ILolzsc/mitzwerke. Frtihestes bekanntes Werk: Stein- 
grabmal des Eberhardt von Grumbach in Rimpar . — Hochaltar 
fiir Milliner stadt , 1492., besonders schon die Rundfigur der 
Maria Magdalena , Miinchen, — Grabmal des Ritters Schaum- 
berg in WUrzburg, c. 1500. Em Hauptwerk ist der Hoch- 
altar der W all fahr tsk irche zu Creqlingen an der Tauber 
von 'c. 1495 — x 499 , mit herrlich bewegter Darstellung der 

Himmelfahrt Maria in Freifiguren als Mitteltheil, und 6 Reliefs aus 
der Kindheit Jesu auf den Fliigeln; prachtiges Werk, reiche 
Characteristik, vornehmer Zug in den Kopfen. — DerHeiligen- 
blut altar in der Jacobskirche , Rothenburg ob der Tauber, mit 
Darstellung des Abendmahls , c. 1499 — 1500. — Kreuzaltar, 


*) K. Adelmann, Riemenschneider. — E. Tonuies, Tilmann Riemen- 
Schneider, 1 900. 
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Def twang, um 1500. — Die Holzgruppe Betendes Eliepaar 
and die Kopfe Adams und Evas im S. Kensington Museum . 
Holzstatue der heil. Dorothea und he i 1 . Margar e th a, sehr 
anmutliig, in der Marienkapelle , Wiirzburg . Heil. Elisabeth 
und 3 Bischbfe, Museum , Berlin . 4 Evangelisten, 

Museum , Berlin . — Apostelcyldus in Miinchen . Die Maria im 
Rosen kranz, treffliches, hemaltes Schnitzwerk in der Kirche zu 
Volhach am Main, 1521 — 1524. — Stems culpturen. Statuen Adams 
und Evas am Portal der Mar'mikirche, Wurzburg , sehr bedeutende 
Aktfiguren. — Schone, fein empfundene Maria mit Kind, 
Neumiinster kirche , Wurzburg . Eine ahnliche , noch vorztiglichere 
Maria, Museum , Frankfurt a . M. f wohl seine vollendetste Einzel- 
statue. — Beweinung in Heidingsfeld , 1508. — Hauptwerk: 
Grabmal Kaiser Heinrichs II. und seiner Gemahlin, Dom, 
Bamberg (1513 vollendet), aus Solenhofener Stein ; Hochgrab, oben 
auf dem Sarkophag die gross aufgefassten Statuen der Ver- 
storbenen , an den Seiten 5 Reliefs aus ihrem Leben , durch 
glticklicbe Anordnung, feine Empfindung ausgezeichnet; besonders 
anziehend : die Kaiserin mit ihren Frauen, Grabmal des 
Lorenz zu Bibra, in unverstandener Renaissancenachahmung, 
1517 — 1519. — Aus letzter Zeit: Beweinung des Leich- 
nams Christi, Sandsteinrelief in der Kirche zu Maidbrunn (bet 
Wurzburg) , tief empfunden , edel-maassvoll , 1525 (?) Ausserdem 
mehrere Grabmaler. 

Eine zahlreiche Schule schloss sich an Riemenschneider an, 
die eine umfassende Wirksamkeit entfaltete. 


2. Die iibrigen deutsclien Scliulen, 
a, Schwaben. 

Fruhzeitig, Elide der 60 er Jahre, tritt der neue Stil in einer 
bluhenden Bildnerschule in Schwaben hervor, die aber docalen 
Character behalt; sie zeigt tllchtigen, etwas befangenen Realismus 
bait Schonheitssinn vereint; in Bewegung und Ausdruck oft unsicher, 
am besten in Einzelfiguren. 

Dnter den friihesten Werken ragen hervor: zwei grosse Altare 
mit gemalten Fliigeln und holzgeschnitztem Mitteltheil : der H o di- 
al t. a r der Jacobs hire he zu Rothenburg von 1466 (die Fliigel von 
F. Herlin), Mittelfeld : Christus am Kreuz und 6 Heilige; und der 
Hoch altar von Tiefenbronn von 1469 (Fliigel von H. Schtichlin); 
Mittelfeld: Kreuzabnahme und Beweinung Christi. 

Die, Ulmer Schule bildet. den Mittelpunkt der schwabischen 
Plastik. Ihr Hauptmeister ist: 
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Joerg Syrlin, der schwab ische Veit Stoss, geboren etwa 1430, 
gestorben 1491. Seine Gestalten sind lebensvoll, individual, voll- 
endet fein im Ausdruck des Wiirdigen wie des Anmuthigen; er 
ist empfindungsvoll, aber nicht empfindsam. Seine Hauptwerke: 
der Dreisitz, 1468 und die 46 Chorstiihle im Munster zn 
Ulm, 1474 vollendet, die schonsten Deutschlands ; plastischer 
Schmuck : Halbfiguren in 3 Reihen iibereinander (an den Sitz- 
wangen, Ruckwanden und in den Giebeln), Vertreter des Heiden- 
thums, Judenthums, Christenthums, links die mannlichen, rechts 
die weiblichen, erstere wlirdevoll, edel, letztere amnutkig, zart ; 
individuelle Kopfe, feme Hande. — Ausserdem von ilim ein Stein- 
bildwerk : der sogen. Fischkasten-Brunnen am Markt (1482), 
gothische Pyramide mit drei Ritterfiguren, zierhchjugendlichen 
Gestalten, Grabplatte des Hans von Stadion in der 
Kir che zu Ob er stadion, 1489. 

Sein Sohn Joerg Syrlin der Jiingere, besonders thatig 
in dekorativer Plastik schuf die Chorstiihle der Kirche zu Blaubeuren 
(1493). Das Chorgesttihl zu Ennebadi (1499) und Geisslingen 
(1512) Der Schall deckel der Kanzel im bhner Munster 

Das grossartigste Werk der Ulmer Schule neben denen Syrlins 
des Aelteren ist: 

Der Hochaltar zu Blaubeuren, eins der schonsten 
Altarwerke Deutschlands, von unbekanntem Meister (Syrlin d. j, ?) 
(1496), MitteltJieil : Maria mit dem Kinde zwischen Heiligen, auf 
den Flligeln Reliefs; schone Kopfe, feierlich -ruhige Haltung; treft- 
liche Bemalung, prachtige, harmonische Gesammtwirkung. Aehnlicli, 
noch reicher: der Altar derKilianskirche zu Heilbronn, mit 
energisch individuellen Kopfen. 

Hervorragende Werke der Steinsculptur: Taufstein 
in der Marienkirche zu Reutlingen mit Statuetten der Apostel und 
Reliefs; der Calvarienberg bei der Leonhardskirche zu Stutt- 
gart (1501), Maria und Johannes unter dem ICreuze klagend, eine 
edle, grossartige Gruppe, herrlich die Gestalt des Gekreuzigten, 


b. Bayern. Oesterreich; 

Auch in Bayern beginnt .frtihe der neue Stil, ein energischer, 
oft derber Realismus, z. Th. auch mit Idealitat verbunden. Vor- 
wiegend Steinsculpturen (in rothem Marmor und Solenhofener 
Stein); die Mehrzahl sind Grab d e nkm a 1 er. Unter diesen das 
bekannteste : die Grabplatte Kaiser Ludwig des Bayern in 
der Frauenkirche in Miinchen, eine der schonsten der Zeit ; oben 
der thronende Kaiser, voll Wiirde und Milde, unten die Ver- 
sohnung Herzog Ernsts mit seinem Sohne, 


25' 
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Unter den Holzschnitzwerken sind die ausgezeichnetsten 
Bildwerke Bayerns: Chr istu s , Mar ia und die 12 Apostel in 
der Klosterkirche zu Blutenburg (bei Miinchen), 1496, ungewohnlich 
edel und sclion, besonders die Kopfe und Extremitaten, am herr- 
lichsten die betende Maria. — Andere Werke im Nation aim us cum , 
Miinchen . 

In Tirol ist die Plastik fast ausschliesslich aui die Holzschnitzerei 
beschrankt; der bayerischen verwandt. Ihren' Hdhepunkt bezeichnet 
ein grosser, einflussreicher Klinstler: 

Michael Packer, Bildsclmitzer und Maler (vergl. p. 397), geboren 
etwa 1430/40 zu Bruneck im Pusterthal, dort thatig, 1467 zuerst 
genannt, gestorben 1498. 

Kunst character. Ein kraftvoller, fein individualisierenden Realis- 
mus ist bei ihm mit Geschmack, Schonheitssinn und Grosse der 
Auffassung verbunden. Malerische Richtung bekundet er in der 
Composition, der Anordnung seiner Freifigurengruppen, der reichen 
Gewandung init malerischen Langfalten. Die Figuren in heller 
Wasserfarbe bemalt, 

Werke . Hoc h altar, Gries bei Bozen , im Mitteltheil: 
Kronung Maria, auf den Fliigeln Flachreliefs, Hauptwerk : Hoch- 
altar zu St. Wolfgang ( Ober- O ester reich ) mit trefflich erhaltener 
Bemalung (1477 beg.); Mittelstlick : Einsegnung Maria als Himmels- 
konigin, in Freifiguren, zu den Seiten die h. h. Wolfgang und 
Benedict, dariiber ein zierlicher, hoher Aufbau, auf der Predella eine 
reizvolle Anbetung der Konige; die 4 Fltigel gemalt (s. unten) ; 
ein Werk von edel-prunkvollem Character, prachtiger, malerischer 
Wirkung und monumentaler Auffassung ; die Figuren fein individua- 
ls’ si ert, von vornehmer Grosse. Letztes, unvollendetes Werk: Altar 
der Bfarrkirche zu Salzburg (1495). 

Aus Pachers Schule zahlreiche Altarwerke in Tirol (in Lana). 

Eine hervorragende Stelle in der deutschen Plastik dieser Zeit 
nimmt ein aus Holland stammender Klinstler ein : 

JVieolaus Lerch, geboren in Leiden, 1467 von Kaiser Friedrich HI. 
nach Wien berufen, dort bis zu seinem Tode 1493, eine 35 eit 
lang (1467 — 1470) in Strassburg, Baden und Konstanz th&tig. 
Energisch realistischer, aber maassvoller, klarer Stil, Lebendigkeit 
und genaue Durchbildung sind ihm eigen. 

Werke . Christus am ICreuz aus Sands tein auf dem alien 
Friedhofe , Baden-Baden, grossartig, ergreifend. — Figiirliclie Holz- 
schnitzereien der Chorstlihle und der 2 Hauptthliren des 
Domes (20 Reliefs) zu Konstanz . — Grabmal der Kaiserin 
E 1 e 0 n 0 r e in der Dreifaltigkeitskirche , Wien. — Hauptwerk : 
Grabmal Kaiser Friedrichs , III. in St. Stephan, Wien, 
1478 — 1493 daran gearbeitet, 1513 von Michael Dichter yollendet. 



Renaissance im Nor den. Bildhauerei. Sachsen . 


389 


als Ganzes prachtig; Unterbau mid Sarkophag mit zahlreichen 
Statuetten (ca. 240) und Reliefs; die liegende Statue des Kaisers 
bis ins Kleinste durchgebildet. 

c. Sachsen. 

Anschluss an die oberfrankische Kunst, aber auch eigenartige 
Ziige. Am wichtigsten die Steinsculpturen, die z. Th. als 
Schmuck von Bauwerken dienen. Die bedeutendsten Werke sind: 

Die Sculpturen der Emporenbriistung der Kirche zu 
Anna berg, 100 Hochreliefs, von Teophilus E h re n fried 
1522 ausgefiihrt, 78 biblische, 20 Darstellungen der Lebensalter, 
2 Bildnisse; unschone Typen, aber lebendige Erzahlung. 

Die Sculpturen der SchonenPforte ebenda ; die heil. Drei- 
faltigkeit, von Engeln und den h. h. Franz und Clara angebetet, 
durch Geschmack in der Anordnung, Schonheit und poetischen 
Scliwung ausgezeichnet. Verwandt damit : die P o r t a 1 s c u 1 p t u r e 11 
der Schlosskirche zu Chemnitz (1525), unten 2 Heilige, 
dariiber Maria zwischen 4 Heiligen, in reicher Umrahmung; lieb- 
liche Kopfe, milder Ausdruck ; possierliches Beiwerk : Affen, Drachen 
u. dergl. 

Die Kanzel im Dom zu Freiberg, originell, in Form einer 
tulpenartigen Pflanze, aus Sandstein ; Figuren : Engel, Halbfiguren 
der Kirchenvater ; der Meister mit seinem Hand an der Treppe ; 
Maria mit dem Kind am Deckel ; fein durchgebildet, ttichtig 
characterisiert, 

Unter den Holzbildwerken ist das bedeutendste und 
ein Hauptwerk sachsischer Plastik : die Beweinung Christi 
in der Marienkirche in Zwickau , Maria mit dem Leichnam Christi, 
naturalistisch herb und hart, aber von grosser Naturwahrheit, voll 
Tiefe und Ernst des Ausdrucks, Gewandung unnaturlich knittrig. 

In Niedersachsen tiichtige Steinsculpturen, besonders im 
Dom zu Magdeburg, darunter das Grabmal der Kaiserin Edit ha, 
liegende Statue auf einem Unterbau mit Statuetten, in edlem, 
feinem Stil. 


d. Niederrhein und Norddeutschland: 

Die Denkmaler sind fast ausschliesslich Schnitzaltare, 
z. Th. von niederlandischen Meistern oder unter niedeiiandischem 
Einfluss ausgefiihrt; malerisch componiert, mit vielen Figuren; aus 
Eichenholz, reich vergoldet und bemalt. 

Am Niederrhein sind die bedeutendsten Schnitzaltare in der 
Nicolaikirche zu Calcar : der Altar der 7 Freuden Maria vom 
Meister Amt; der Hochaltar, mit gemalten Fltigeln (siehe 
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unten), Mittelstilck : Darstellung derPassion von Meister L o e d e w i ck , 
in sehr energischem Realismus ; mehrere andere Altiire ebenda , 
— Ferner bedeutende Schnitzwerke im Dom zu Xanten und in 
Westfalen . 

Die beste Leistung der Steinsculptur am Niederrhein sind : 
die vier Stationen und die Kreuzigiing Chris ti, 
lebensgrosse Freifiguren, am Wege zum Dom in Xanten, in edler 
Auffassung, maassvoller Characteristic mit trefflichen Portraitkopfen. 

Der niederrheinischen verwandt ist die Plastik am Mitt el* 
rhein. Nur wenig Reste derselben erhalten, zumeist Grabdenk- 
malerj die besten im Dom zu Mainz, z. B. Grabmal des K u r - 
f ti r s t e n Uriel von Gemmingen, das reichste unter den- 
selben (Christus am Kreuz, herb naturalistisch). 

Unter den Bildwerken Noi’ddeutsclilands ist das bedeutendste : 

Der Hochaltar im Dom zu Schleswig von Hans 
Briigrgemann*), 1521 vollendet, grosser, reich bekronter Drei- 
fliigelaltar; in der Mitte 2 grosse Hochreliefs, die Kreuztragung 
und Christus am Kreuz; zu den Seiten 12 kleinere, Scenen aus 
der Passion ; oben Statuen : Madonna, Adam und Eva, der Welt- 
ricliter; eih Meisterwerk der Holzschnitzerei, in dem derb-norddeutsche 
Auffassung mit echt ktinstlerischer Kraft, Geschmack mit defer Em- 
pfradung verbunden ist. 

Andere Schnitzaltare in Liibeck , z. B. Fliigelaltar mit Reliefs 
aus dem Leben Maria in der Marienkirche. 


b. Biiekgang* und Verfall. 

Fremde Bildhauer in Deutschland. 

Die Loslosung von der Architectur und die unbedingte, aber 
ausserliche Aufnahme der italienischen Hochrenaissance und ihres 
idealistischen Stils ftihrt seit etwa 1530 zum Riickgang der Plastik, 
zur Verflachung, zurManier, zum conventionellen, leeren Classicismus, 

In Niirnberg ist der letzte Auslaufer der grossen Zeit: 
Pankraz Labenwolf, dessen populares Werk: das Ganse- 
mUnnchen, Niirnberg . Einige gute P ortraitb listen Nlirn- 
berger Patrizier stammen aus dieser Zeit, z. B. des W. Imhof, 
Museum, Berlin. — Einige characteristische Denkmaler dieser Zeit, 
schon, aber ziemlich ausserlich und nlichtern, in Eichstadt 
(Bayern), z. B. Marmorstatue des heil. Willibald und .Grabfigur 
des Bischofs Gabriel im Dom. ' — Im tibrigen ist die Plastik 
wesentlich auf steineme Grabdenkmaler beschrankt; z. B. in 

*) A, Sack, Hans Briiggemann, Schleswig 1896. 
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den Stiftskirchen zu Stuttgart und Tubingen , den Domen von Bam- 
berg, Wiirzburg, Mainz u. a. 

In Folge des Riickganges der deutschen Plastik werden in 
Deutschland in dieser Zeit fremde, speciell niederlandische, 
in Italien gebildete Bildhaner beschaftigt. Zu diesen gehort vor 
allem der bedeutendste Bildhauer in Deutschland in der 2. Halfte 
des 16. Jahrh. : 

Alexander' Colins aus Mecheln (1526 — 1612), der seinem 
Wirken nach der deutschen Kunst angehort. Er verbindet italienische 
Formenschonheit mit frischer Lebendigkeit und Naturlichkeit, ver- 
meidet das Manierierte. 

Werke. Die Statuen des O tto-Heinrichsbaues 
(Fa9ade) des Schlosses zu Heidelberg , 1558 begonnen, aus Sand- 
stein, Gotter und Helden des Alterthums und Allegorieen, z. Th. 
trefFlich, decorativ wirkungsvoll, einzelne weibliche von grossem 
Reiz, z. B, die Hoffnung. — Der Sarkophag des Kaiser Maxi- 
milians-Denkmals, Hofkirche , Innsbrtick, 2 4 Alabasterreliefs 
an den Seiten , figurenreiche , ausfiihrliche Schilderungen aus 
dem Leben des Kaisers, in malerischem Stil, miniaturartig fein; 
Broncefiguren auf dem Deckel: der knieende Kaiser und die 4 
Tugenden, sclion und lebensfrisch. Die 28 Erzstatuen von ver- 
schiedenen deutschen Kiinstlem (Loffler, Sesselschreiber, Vischer, 
Godl u. a.) gegossen. Artur und Theoderich die besten Yischer. 

Die Figuren Sesselschreibers meist nuchtern und mittelmassig, 
die Godl’s in Haltung und Auffassung lebendiger, die Statue des 
Herzogs von Bnrgund an Frische den Vischer’schen Gestalten gleich- 
kommend. — Andere Werke von Colins in der Hofkirche, Inns- 
bruck . Das Grabmal der bohmischen Konige, Bom , Brag . 
Grabmal des Hans Fugger, St. Ulrich, Augsburg . 

Zwei dem Giovanni da Bologna erfolgreich nachstrebende 
niederlandische Bildhauer schufen gegen Ende des 16. Jahrh. in 
Augsburg drei prachtige Brunnen mit gediegenen Erzfiguren : 
Hubert Gerhard den A u gustusbrunnen mit 4 Fluss- 
gottheiten und Augustusstatue, Adriaen de Vries den Her- 
cules brunnen mit 4 Najaden und Hercules, einen der schonsten 
Brunnen, und den Mer curs brunnen (frtiheres Werk: Reiterstatue 
Rudolf II. in Brag). 

Pieter de Witte*) (Can dido) war im ersten Viertel des 17. 
Jahrh. in Miinchen als Architect, Bildhauer und Maler umfassend 
thatig, schuf dort zahlreiche E r z w e r k e , z. B. den heil. Michael 
an der Michaelskirche (von H. Gerhard gegossen), die beiden Erz- 
port ale und die Madonna, von Hans Krumper von Weilheim 


*) Paul Ree, Peter Candid. 
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gegossen, an der Alien Residenz, letztere eine der besten Statuen 
der Zeit, den Wxttels bacher und den Perseusbrunnen in 
der Residenz, die Madonna auf der Mariensaule, das Denkmal 
Kaiser Ludwigs in der Frauenkirche . 

Auch in No rddeutsc bland zahlreiche Werke nieder- 
landischer Bildhauer, darunter das bekannteste : das Grabmal des 
Kurftirsten Moriz im Dom zu Freiberg. 

Ein tiichtiger deutscher Bildhauer zu Anfang des 17. Jahrh., 
Sebastian Goetz aus Chur, lieferte die Statuen des 
Fried richsbaues des Schlosses zu Heidelberg , individuelle, etwas 
derbe Portraits von Kurftirsten u. a. 


3. DIE DEUTSCHE HALEBEL 

Das 15. JTahrhuudert. 

Seit Mitte des 15. Jahrhunderts betritt die deutsche Malerei, 
zimachst unter niederlandischem Einfluss, die neue Balm eines ent- 
schiedenen Realismus. Sie strebt nach scharfster Erfassung des 
Wirklichen und characteristischer Auspragung des Individu alien ; 
ihr malerisches Geflibl ist geringer als das der niederlandischen ; 
keine theoretische Schulung und keine Ftihlung mit der Antike, 
wie in Italien. Yiel Hflssliches, Derbes, anderseits Kraft und Tiefe 
des Gemiithes. Manche alterthumlich - befangene Zlige noch bei- 
belialten. Nachtheilig ist . der Einfluss des kleinbiirgerlich-hand- 
werklichen Betriebes und das Fehlen grosser Flachen in der Architecture 
Mangelnde Forderung von aussen. 

1. Die mederrhemisclxe Sclmle. 

Der niederlandische Einfluss macht sich zuerst in entschiedener 
Weise am Niederrhein, in der Schule von It 5 In geltend. 
Realismus, im Gegensatz zu Steph. Lochener. Statt des Goldgrundes 
landschaftliche Hintergriinde. Die namenlosen Meister werden nach 
ihrem Hauptwerk benannt. Der hervorragendste derselben ist : 

Der Meister des Marienlebeiis, um 1463— 1480 zu Koln thatig. 
Entschieden realistisch , entwickelte Landschaft Sein Hauptwerk ; 
7 Bilder aus dem Leben der Maria, in der Finakothek, Milne hen. 
Andere Werke : Maria mit den heiligen Frauen, in der Galerie , 
Berlin / die Kreuzabnahme im Museum in Koln , eins seiner 
edelsten Werke; Altarwerk in der Kirche zu Linz . 

Mit ihm verwandt (friiher identificiert) : 

Der Meister der Lyversb e rgsehen Passion, der 
die FoJge von 8 Passionsdarstellungen im Museum , Koln, 
malte. Sein Stil ist derber, geht oft ins H&ssliche. 
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Der Meister von St. Severifi; energisch, hart, seine 
Typen sind cliaracteristisch, meist hasslich, fast blode. Hauptwerk : 
die Anbetung derKonige im Museum , Kb In. Einige Tafeln 
mit Heiligen in der Kirch e St Sever in, Koln . 

In Westfalen vertritt die neue Richtung am hervorragendsten : 
Der Meister von Liesborn, verwandt dem Meister des 
Marienlebens, verbindet Realismus mit inniger Empfindung und 
ungewohnlicher Anmut. Sein Werk : der Hoch altar der Kloster- 
kirche von Liesborn (jetzt zerstreut). — Die iibrigen westfalischen 
Meister sind mehr derb-realistisch. 

2. Die ofoerrheinische Schule. 

Gegen Ende des Jahrhunderts Hauptsitz: Colmar im Elsass. 
Der neuen Richtung folgt zuerst Caspar Isenmann; von ihm 
der Hochaltar der Martinskirche in Kolmar . Der Hauptmeister 
der Schule und einer der bedeutendsten deutschen Maler des Jahr- 
hunderts ist: 

Martin Scliongauer, auch M. Schoen genannt, aus einer 
Augsburger Familie, geboren 1445/50 in Colmar, wahrscheinlich 
Schuler Isenmanns; von Rogier v. d. Weyden beeinflusst; hatte eine 
grosse Werkstatt in Colmar; seit Ende der Boer Jahre in Breisach, 
gestorben daselbst 1491. 

Kunst character. Seih Realismus gelautert durch angeborenes 
Geftihl ftir Schonheit. Besonders ausgezeichnet durch Energie des 
Ausdrucks, Tiefe der Empfmdung, Reichthum der Phantasie, Grosser 
noch als Zeichner wie als Maler. Feine, klare Ausfiihrung. 

Werke . Gemalbe. Die Madonna im Rosenhag 
(1473) in der Martinskirche , Colmar , fruhes, bestbeglaubigtes Werk, 
unter Rogiers Einfluss, aber tiefer in der Empfindung. — Die 
Passionsfolge, 16 Tafeln im Museum, Colmar (z. Th. Werk- 
stattarbeit?) ; Christus edel, hoheitsvoll, die Apostel markig. — 
Zwei Altarfliigel aus Isenheim im Museum , Colmar , aussen die 
Verklindigung, innen Maria., das Kind anbetend un d der 
h e i 1 . Antonius. — Zwei kleine Bildchen : Heil. Familie in 
der Pinakothek , MilncJien , sehr fein , maleriscli kostlich ; eine 
ahnliche in der Galerie , Wien. 

Kupferstiche. Erst diese geben ein vollstandiges Bild 
seiner Entwicklung in Composition, Typen und Behandlung. Er 
ist der grosste deutsche Kupferstecher des 15. Jahrh., von weitgehen- 
dem Einfluss , bezeichnet einen bedeutungsvollen Fortschritt dieser 
Kunst. Seine Stiche, 113 Blatter, sind durch klare, feste und doch 
zarte Zeichnung, innige Empfindung und namentlich. ungewohn- 
lichen Schonheitssinn ausgezeichnet. — Hauptb latter. Die Ver- 
sa c h u n g des heil. Antonius, frlihes, grosses, pliantastisches 
Blatt. Der Tod der Maria. Die grosse Kreuztragung, dem 



394 


Neuzeit, 


Umfang nach sein Hauptblatt. Die Passion, 12 Blatt. Christ us 
vor Magdalena und der grosse Christus am Kreuz, zu 
seinen tiefsten Schopfungen gehorig. Die k 1 u g e n und 
thoricliten Jungfrauen. Idealfiguren weiblicher Heiligen, 
z, B. heil. Agnes. Mehrere Madonnen. 


3. Die schwabiselie Sclmle. 

Der niederlandische Einfluss ist hier geringer. Localschulen 
in Ulm, Augsburg, Nordlingen. 

a. Die Schule von Ulm. 

Hans Multsclier, geboren um 1400 in Reich enhofen (Wtirtt), 
1427 als Burger zu Ulm aufgenommen, 1467 als dort verstorben 
erwahnt Fiihrt aus der frtiheren typischen Kunst zu der spateren 
schwabischen hintiber; zunachst gewaltsam in der Bewegung, liber- 
treibend in den Typen, gedrangt und dramatisch in der Composition, 
noch breit in der Malweise ; spater gemassigter, edler in den Typen, 
scharfer in der Gewandung, sorgfaltiger in der Behandlung, mit 
landschaftlichem Hintergrund. Inschriftlich oder urkundlich beglaubigt: 
Altarfliigel, 8 Scenen aus Marienleben und Passion, datiert 1437? 
in der Galerie, Berlin. Altar, Pfarrkirche, Sterzing 1458 aufgestellt. - — 
Zugeschrieben : Christus, Maria und Johannes, datiert 1457, 
in der Galerie, Schleissheim; Dreifaltigkeit in der Minster - 
sakristei , Ulm (tibermalt). 

Hans Scliiiclilin, geboren um 1440, gestorben 1505, thatig in 
Ulm in angesehener Stellung. Sein Stil ist ein maassvoller Realis- 
mus, seine Richtung mild, ruhig. Sein Hauptwerk ist derHoch- 
altar in Tiefenbronn, auf den Fliigeln Scenen aus dem 
Leben Maria und Christi. 

Sein Schuler und Schwiegersohn, der Hauj)tmeister dieser 
Schule ist: 

Bartholme Zeithloui^ geboren um 1450, gestorben nach 1517, 
thatig in Ulm und Umgegend. 

Kkmstcharacter . Eigenartige und vornehme. Kiinstlernatur, 
weniger durch Phantasiefiille, als durch Schlichtheit der Anschauung, 
einfache Gewandbehandlung, ttichtiges Colorit und gediegene Aus- 
fahrung ausgezeiclmet. Eigenthlimliche Kopftypen mit starker Nase. 
Vorliebe fiir das Ruhige, Whrdevolle. 

Werke. Altarfliigel von Kilchberg im Museum, Stuttgart . 
Altarfliigel von Hausen, mit Heiligen u. a., in der Alter t/iwns - 
Sammhmg, Stuttgart \ — 2 Altarfliigel mit Heiligen in der Galerie , 
Karlsruhe . — Aus seiner reifsten Zeit Der Eliigelaltar von 
Esehach (1496). Fliigel in der Sammlung, Stuttgart, aussen die 
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beiden Johannes, innen Yerklindigung tind Heimsuchimg ; die 
Staffel: Schweisstuch der Veronika (Vera icon) in der Galerie, 
Berlin . — Der Hoc halter von Heerberg in der Sammlung, 
Stuttgart , Gemalde auf den Fliigeln : Verklindigung, Anbetung der 
Hirten, Darstellimg im Tenrpel, seine hochste Leistung, voll Fein- 
heit der Empfindung, Adel des Ausdrucks. — Vier Tafeln aus der 
Legende des heih Valentinian in der Galerie, Aitgsburg , in den 
bewegten Scenen unzulanglich, sonst trefflich. 

Zeitblom verwandt, aber minder bedeutend ist Martin 
Schwarz in Rothenburg, milde Natur; von ihm 4 Tafeln aus 
dem Leben Maria im Germanischen Museum , Niirnberg . 

b. Die Schtile von Nordlingen. Minder bedeutend als die 
von Ulm nnd Augsburg. Ihr Begriinder ist: 

Friedrich Herlin*), erst in Rothenburg, seit 1467 in Nordlingen 
thatig, gestorben dort 1499. V011 den Niederlandern beeinflusst, 

technisch tlichtig, doch ohne schopfei'ische Bedeutung. Sein Ilaupt- 
werk : Fliigelaltar mit der thronen den Madonna, heil, Lucas, 
heih Margarethe und Stifterfamilie (1488) in der Stddtischen Sammlung, 
Nordlingen . — Andere : Altar der Georgs/drche, Nordlingen ; Altar 
cler Jacobskirche , Rothenburg. 

c. Die Augsburger Schule. Ihre kunstgeschichtlich be- 
deutende Entwicklung beginnt erst Ende des Jalirhunderts ; an der 
Spitze derselben steht : 

Hans Holbein der Aeltere^ geboren gegen 1460, Sohn des 
Lederers Michel H. ; liber sein Leben wenig bekannt; trotz fieissiger 
Thatigkeit lebte er in unglinstigen Verhaltnissen und steter Be- 
drangniss, gestorben 1524. 

Kunstcharacter . Leicht emptanglicher, speciell coloristisch 
begabter Klinstler. Zunachst von Schongauer ausgehend, gehdrt er 
dem befangenen Realismus des 15, Jahrh. an, beweist aber an- 
geborenen Sinn far Schonheit nnd Anmuth , nur liberwiegt noch 
die Neigung far das Dramatische und Characteristische , die oft 
bis ins Hassliche nnd Rohe geht (Passionsscenen). Warme Farbe, 
anfangs braunlich, spater reicher. — Spater seit ca. 1508, Ueber. 
gang zum freien, gelauterten Stil des 16. Jahrh., der Characteristik 
mit Schonheit verbindet. In Architektur und Ornamentik Formen 
der italienischen Renaissance. Er ist ein Bahnbrecher der sogen. 
deutschen Renaissance. 

Werke . I. Peri ode. Mari en altar von Weingarten (1493) 
im j Dom, Augsburg. — Zwei kleine, feine Madonnen im Ger- 
manischen Museum, NUrnberg. — Zwei Basilikenbilder fur das 
Katharinenkloster in Augsburg, jetzt in der Galerie, Darstellungen 
der Kirclien und der Legenden der Titelheiligen : S. Maria 


*) Fr. Haack. Friedrich Plerlin. 
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Mag'giore und S. Paolo (Mittelfeld: Predigt Pauli in der Kirche, 
interessantes Genrestiick), treffliche Werke. — Die Passion, 12 
Tafeln in der Galerie, Donaueschingen , trefflich lebensvoll, aber 
auch hassliche, rohe Zlige. — Dominicaner- Altar, davon 7 
Passionsbilder im StiideF schen Institut, Frankfurt . — Altar von 
Kaisheim in der Pinakothek , Miinchen (1502), 8 Scenen aus dem 
Marienleben, mit schonen, edeln Gestalten, 8 aus der Passion. 

II. Periode. Votivbild der Familie Schwarz im Private 
besitz , Augsburg. — 2 Altarflligel aus dem Katharinenkloster 
(1512) in der Galerie, Augsburg, heil. Anna mit Maria und dem 
Kind, besonders schon, Martyrium Petri und der heil. Katharina, 
Ulrich-Legende. — Hauptwerk: der Sebastiansaltar (1516) 
in der Pinakothek, Miinchen, Mittelbild : Martyrium des heil. Sebastian, 
Fltigel: heil. Barbara und heil. Elisabeth, eiitziickende 
Idealgestalten, feines, goldiges Colorit, classisches Meisterwerk voll 
Leben und Schonheit. — Aehnlich: der Brunnen des Lebens 
(1519) im Besitz des Kdnigs von Portugal , Maria, auf der heil. 
Quelle thronend, und heil. Frauen. 

Zahlreiche Zeichn ungen, besonders aus seinen Skizzen- 
biichern, im Berliner Kabinet, Museum in Basel u. a. O. Selbst- 
b i 1 d n i s s beim Herzog von Au?nale . 

i. Die frankisclie Schule. 

Hauptsitz der Malerei : Number g. Characteristisch fUr dessen 
Schule in der 2. Halffce des Jahrh. : der Holzschnitzstil mit 
harter, scharfer Behandlung des Nackten, knitteriger Gewandung. 
Der erste namhafte Meister ist: 

Hans Pleydenwurff, 1451 — 1472 thatig, schuf den 
Altar fur die Elisabethkirche in Breslau, davon vermuthlich 3 Tafeln 
aus dem Leben Christi im Museum, Breslau. Sein Gehiilfe, vielleicht 
Schuler, der hervorragendste und bekannteste Meister dieser Schule ist : 

Michael Wolgemut, geboren 1434 in Ntirnberg, Sohn eines 
Malers, heirathete 1473 PleydenwurfFs Wittwe; hatte eine grosSe 
Werkstatt flir Malerei, Schnitzerei und Holzschnitt ; in seinen letzten 
Jahren mehr nnd mehr blosser Unternehmer und Leiter; gestorben 
I 5 I 9- 

Kunst character. Meister im Teclmischen, aber ohne hoheren 
ktinstlerischen Schwung, niichtern, in Passionsscenen oft roh. Doch 
bietet er auch charactervolle und anmuthige Gestalten, anziehende 
landschaftliche Hintergrtinde. Bei der starken Betheiligung der Ge- 
htilfen ist sein Antheil schwer festzustellen. 

Werke. Altar vonHof (1465) in der Pinakothek , Miinchen, 
4 Tafeln, Leben Christi und Maria. — Ho chal tar derMarien- 
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kirche in Zwickau, die Seen en aus cler Jugend Jesu am besten, 
Passionsscenen (nicht eigenhandig) roh. — Der Peringsdorf- 
f e r ’ s c h e Altar (1488) im Germanischen Museum , Numbers?, 
aussen 4 Paare mannlicher und weiblicher Heiliger, erstere edel, 
charactervoll (besonders Georg und Johannes), letztere anmuthig, 
seine schonsten Figuren ; innen Legende des lieil. Vitus und anderer 
Heiliger (von einem hervorragenden Gehillfen). — Altar der ‘Kirclie 
in Hersbruck, mit Marienscenen, darunter der Tod der 
Maria, vielleicht seine grossartigste Leistung. — Letztes datiertes 
Werk: der Altar von Schwabach (1508), 2 Kirch enpatr one, 
Passion u. a. (wenig Eigenes), — Bildnisse. Doppelbildniss 
im Am aliens t if t, Dessau . Ursula Tucher in der Galerie , KasseL . 

Holzschnitte. Wolgemut ist wichtig als einer der ersten 
wirklichen Klinstler, die fiir den Holzschnitt zeichneten, und von 
Bedeutung fiir die Hebung dieser Technik. Dtirer kniipft hier an 
ihn an. Illustrationen zum Schatzbehalter, 1491. Sein bekanntestes 
Werk, gemeinsam mit seinem Stiefsohn Wilhelm Pleydenwurff 
ausgefiihrt : die Illustrationen zu Hartman Schedels Welt- 
chronik (1493). 

5. Die osterreicMselie Schule. 

Im Salzburger G e b i e t ragt hervor : 

Der Meister von Gross-Gmaxn, schuf dasAltarwerk 
der Kirche zu Gross- G main, 4 Tafeln: Beschneidung Jesu, der 
i2jahrige Jesus, Ausgiessung des heil. Geistes, Tod Maria. Er ist 
der schwabischen Schule verwandt, zeigt aber auch oberitalienischen 
Einfluss, einen etwas derben, aber grossartigen Zug, wenig Anmuth, 
aber energische Charactere. 

In Tirol ist der grosste Meister, einer der bedeutendsten 
deutschen des Jahrhunderts : 

Micliael Pacher, Bildschnitzer und Maler in Bruneck (vergL 
p. 388 unter: Plastik). Er verbindet einen verhaltnissmassig grossen 
freien Stil mit energischer Individualisierung und tiefer Emphndung, 
trefflich in Composition und Colorit; seine Characteristik nie tiber- 
trieben. 

Werke . Sein Meisterwerk als Maler: die Fliigelbilder des 
Altars von St. Wolfgang (1481); aussen Legende des heil. 
Wolfgang, innen 8 Darstellungen aus dem Leben Christi, zu inner st 
Geburt, Beschneidung, Tempeldarstellung, Tod Maria, diese vier 
auf seiner vollen Hohe ; Halbfiguren der Kirchenvater auf der 
Predella, Heilige auf der Kuckwand. — Frith ere Werke; Thronende 
Maria im Frivatbesitz, Bruneck , Bilder aus dem Leben Christi auf 
der Riickseite des Altars zu Gries. 
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b. Das 16. Jahrhuudcrt. 

Allgemeiner Aufschwung des Geisteslebens in Deutschland 
zu Beginn des 1 6. Jahrhunderts. Befreiung der Malerei aus 
dem Banne des Handworks und des einseitigen , befangenen 
Realismus , zum Theil unter dem Einflusse der italienischen 
Renaissance. Bluthezeit der deutschen Malerei in der ersten 
Halfte des 16. Jahrhunderts. Die monumentale Wandmalerei fehlt 
fast ganz, daher auch der Zug ins Grosse ; dagegen spielen Kupfer- 
stich und Holzschnitt eine wichtige Rolle, sie wenden sich an das 
grosse Publikum, betonen daher das Inhaltliche, erweitern zugleich 
den Darstellungskreis. Der Umschwung vollzieht sich zuerst in dem 
grossten deutschen Malar neben Holbein und einem der grossten 
Klinstler aller Zeiten, in Albrecht Dtirer. 

1. Albrecht Diirer. 

Leben, I. PERIODE. 1471-1505. 

Albrecht Dtirer 1 ), geboren am 2 1 . Mai 1471 zu Nlirnberg, 
Sohn des aus Ungam eingewanderten Goldschmieds gleichenNamens, 
zeichnet schon als Knabe, z. B. mit 13 Jahren sein Selbstbildniss 
(Albertina), zuerst Goldschmiedlehrling bei seinemVater, kommt dann 
im November i486 zu M. Wolgemut in die Lehre, geht Ostern 
1490 auf die Wander schaft durch Deutschland, seit 1492 in Basel. 
Im Mai 1494 heimgekehrt, heirathet er Agnes Frey , arbeitet fur 
den Holzschnitt und Kupferstich , bekommt dann allmahlich auch 
Auftrage fur Gemalde. Enge Beziehungen zu den Numberger 
Humanisten, insbesondere Willibald Pirkheimer. 

II. PERIODE. 1505-1520, 

Ende des Jahres 1505 reist Dtirer nach V e 11 e d i g ; dorfc 
ehrenvoll aufgenommen ; gliicklicher Aufenthalt, Berichte dar fiber an 
Pirkheimer; Verfeinerung seines Geftihls fur Composition und Colorit, 
Linienftihrung und Form gebung unverandert. 1507 Heimkehr nach 
Nlirnberg; es folgt die Bluthezeit seiner Thatigkeit als Maler, Seit 
1512 hauptsachlich graphische Werke und theoretische Studien ; 
Beziehungen zu Kaiser Maximilian (Holzschnitte, Zeichnungen), 

III. PERIODE. (520—1528. 

, , Im Juli 1520 reist er flir ein Jalir nach den Niederlanden 
(Antwerpen, Brussel, Gent 11. s. w.), dort sehr gefeiert, personlich 
und kiinstlerisph gehoben; sein Reise-Tagebuch erhalten. Nach 


*) Thr.v. Fivrr, A. Diirer, Geschichte seines Lebens u. s. Kunst, 2. Aufl., 
1884. — v'iT.Kc.s A. Diirer, et ses dessins, Paris, Quan tin, 1882. — 

A. Springer, A.' Diirer, Berlin, 1892. — * F. Lippmann, Zeichnungen von 

A, Diirer, Berlin. Grote. — . 
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der Heimkehr 1521 letzte und hochste Bliithe seiner Malerei; Ab- 
schluss der theoretischen und schriftstellerischen Arbeiten; 1525 
erscheint seine »Unterweisung der Messung«, 1528 sein Haupt- 
werk: »Vier Biicher von menschlicher Proportion «. Schon mehrere 
Jahre leidend, starb Diirer am 6. April 1528 zu Niirnberg. 

Kunstcharacter . Dtirers Kunst beruht einerseits auf einem 
vollendeten Realismus, der eine erstaunlich tiefe, umfassende 
Kenntniss der Natur und ihrer Gesetze, einen unbedingten Respect 
vor allem Naturlichen, aucli dem Unschonen, beweist und in der 
scharf markierten Auspragung des Individuell-Characteristischen das 
Hochste leistet, dagegen den vollendeten Formenadel selten bietet 
(eher das Anmuthige, Reizvolle) ; sie entspringt andererseits der 
Sub j ectivitat, der schopferischen Kraft eines grossartigen 
Kiinstlergeistes, voll Reichthum und Schwung der Phantasie, minder- 
barer Erhndungsgabe (rinnerlich voller Figur«) ; Tiefe und Inner- 
lichkeit des Gefithls, Gedankenflille und poetischer Anlage (»poeta 
tacente«). Neben volksthllmlich derben hat Diirer grossartige, 
poetische, auch tiefsinnige und phantastische Ziige. Em Ueberrest 
des alteren deutschen Stils sind die herben Formen, der scharf 
gebrochene Faltenwurf. Scharfste Wiedergabe der kleinsten Einzel- 
heiten. Am grossten ist er als Zeichner, vielleicht der grosste, 
der je gelebt ; bewundernswertli die Ausdrucksfahigkeit seiner Linien; 
seine Gemalde dagegen sind ungleich an Werth, einige gehoren zu 
den grossten nordischer Kunst. Der g a n z e Reichthum und Um- 
fang seines Genies tritt uns erst in seinen Kupfersticken und Holz- 
schnitten, namentlich aber seinen Zeichnungen entgegen; hier, in 
Aquarellen, zeigt sich auch seine Begabung als Colorist. Seine 
Kunst umfasst alles Darstellbare, sein Hauptgebiet ist aber das 
religiose, dann das Bildniss ; gross und bahnbrechend in der 
Landschaft. Ausserordentliche Forderung der graphischen Teclrnik. 
— Selbststandig und sich selbst treu, doch nicht gegen aussere 
Einfllisse abgeschlossen, zeigt er in seinem Stil manche Wandlungen, 
empfangt machtige Impulse von der italienischen Renaissance, ohne 
sich aber ihren fremden Formen hinzugeben : er verarbeitet inner- 
lich das ihm Wahlverwandte. Antike StofFe iibersetzt er ins Nordische, 
im Decorativen und Architectonischen bleibt er wesentlich mittel- 
alterlich. Sein ganzes Wirken bezeichnet ein stetes Ringen und 
Streben nach Yollkommenerem, wie es sicli auch in seinen Schriften 
ausspricht. 

Werke. a. 6EMALDE. Diirer hat keine Wandgemalde, sondern 
nur Tafelbilder in Tempera und Oel geschaffen, mit wenig Aus- 
nahmen religiose Bilder und Bildnisse. 

I. Periode. Religiose Bilder. Der Dresden er Altar in der 
Galerie ? Dresden, Triptychon in Tempera, Maria mit dem Kind 
und 2 Heilige. — Beweinung Christi in der Pinakothek , 
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Miinchen . — Der Pau mgartn er 7 sche Altar ebenda (um 1503), 
Triptychon, die Geburt Christi, auf den Fliigeln die beiden Stifter 
als Fitter. — Hauptwerk dieser Periode: die Anbetung der 
Konige vor einer Ruine (1504) in den Uffizien , Florenz, iiebens- 
wlirdiges, vollendet durchgebildetes Werk. — Bildnisse . Drei 
Selbstbildnisse, erstes von 1493 in Frivatbesitz; zweites von 
1498 in Madrid (Copie in den Uffizien), reich costumiert; am 
beriihmtesten das Selbs tbil dniss in der Finakothek , Milne hen, 
(datiert 1500, doch einige Jahre spater entstanden), Brustbild, dem 
Christuskopf ahnlich, in jedem Detail vollendet. — Bildniss seines 
Yaters im Frivatbesitz , England und mehrere andere. 

II* Periode. Aus der venezianisclmi Zeit. Das R 0 sen - 
kranzfest, 1506 in Venedig gemalt, jetzt im Kloster Strahow , 
Frag, schlecht erhalten, Maria und das Kind reichen Papst und 
Kaiser, der heil. Dominicus der Gemeinde Rosenkranze; das bis 
dahin grossartigste Werk Dlirers ; Verbindung nordischer Charakteristik 
mit venezianischer Composition. — Der i2jahrigejesus, lehrend, 
in der Galerie Barberini, Rom, Kopfe und Hande unter Lionardos 
Einfluss. — Christ us am Kreuz in Dresden , miniaturartig. — 
Madonna mit dem Zeisigin der Galerie, Berlin . Kleines 
Damenbildniss ebenda, coloristisch xeizvoll. — Hack der Heim - 
hehr , Vier Hauptbilder, 1507 bis 1511 entstanden. Adam 
und Eva im Museum, Madrid (Copieen im Falazzo Fitti und in 
Mainz), stehend, lebensgross, — Die Mar ter der Zehntausend 
in der Galerie, Wien, Fttlle kleiner Figuren. — Der Heller’ sche 
Altar (1509), das Mittelbild: die Him melfah rt Maria 1674 
verbrannt, alte Copie im Museum, Frankfurt a . M, klar aufgebaute 
Composition, prachtige Characterkopfe der Apostel, Werk reifster 
klinstlerischer Ueberlegung (zahlreiche Studien) ; die Flligel (Frank- 
furt) nicht eigenhandig, interessanter Briefwechsel liber die Aus- 
fiihrung. — Das Allerheiligenbild in der Galerie, Wien 
(1511), oben die Dreifaltigkeit und der Kreis der Seligen, unten 
die irdische Gemeinde mit Papst und Kaiser; klare, leuchtende 
Farbe, trefflich erhalten. — Andere Werke. Madonna mit der 
Birne in der Galerie, Wien. — Lucrezia in der Finakothek^ 
Miinchen. : — Bildniss M. Wolgemuts ebmda. 

III. Periode. Das Hauptwerk seines Lebens und neben Hol- 
beins Madonna dhs grosste deutscher Malerei : die vier Apostel in 
der Finakothek, Miinchen, 1526 vollendet, auf zwei holien Tafeln: 
Paultxs und Petrus, Johannes und Marcus, lebensgross, 
stehend, die 4 Reprasentanten des Urchristenthums, zugleich die 4 
Urtypen menschlicher Temperament©, grossartig characterisierte, 
machtige Qestalten, , in heiTlicher Gewandung ; Verbindung Yon 
monumen talem Stil und Naturwahrheit. , — Bildniss e. Mannliche s 
Bildniss (H. Imhof l) im Museum, Madrid, Meisterwerk. — Jacob 
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M u f f e 1 in der Galcrie , Berlin . Hieronymus Holzschuher 
(1526) cbenda , bis ins kleinste Detail durchgeftihrt, von eminent 
personlichem Ausdruck. 

b. ZEICHNUNGEN. Unmittelbarste und intimste Aeusserungen 
seines Genius in seiner ganzen Tiefe und Kraft. Sie geben Auf- 
schluss liber seine Studien, die Entstehung einzelner Compositionen 
und zeigen seine Meisterschaft in sonst weniger betretenen Gebieten, 
z. B. Landschaften. Silberstift-, Kreide-, Kohle- ; Federzeichnungen, 
sowie Aquarelle und Deckfarbenbilder. Einzeln von ahnlich sorg- 
faltiger Ausfiihrung wie die Kupferstiche, von da eine ganze 
Stufenleiter bis zu fltichtigen Skizzen, letztere oft von kostlicher 
Frische. Wichtigste Sammlung in der Albertina, Wien, liber 
100 Blatt.*) 

Zwei grosser e Werke . Die » G r ii n e Passion« in der 
Albertina, 12 Blatter, in Helldunkel auf griinem Papier. — Rand- 
zeichnungen des Gebetbuches Kaiser Maximilians in der 
Bibliothek , Miinchen, Federzeichnungen in farbiger Tinte auf 45 
Blattern, voll Geist und Phantasie. — Emzelb latter . Religiose, z. B. 
Madonna von 1485 (Berlin) ; h e i 1 . F a m i 1 i e von 1 5 1 1 (ebenda), 
Simsons Sieg (Berlin), Auferstehung Christi (Albertina), 
— Genrebilder, z. B. das Frauenbad (Bremen). Niirnberger Trachten- 
bilder (Albertina). Bildnisse. Selbstbildniss, 1 3jahrig, Silberstift 
(Albertina) ; seine Gattin, W. Pirkheimer u. a. ; Kaiser Maximilian, 
Kohlezeichnung, ein Meisterwerk (Albertina). Zahlreiche Bildnisse 
von der Nied erlan dischen Reis e, z. B. Erasmus von Rotter- 
dam. — Landschaften in Aquarell, besonders wichtig, z. B. An- 
siclrten von Innsbruck (Albertina), Nlirnberg und Trient 
(Bremen); die Dr ahtz i e hmli h le (Berlin). Diirer erscheint darin 
als Vorlaufer der modernen realistischen Landschaftsmalerei, entdeckt 
den Reiz der ganz einfachen frankischen Landschaft. — Natur- 
studien aller Art, z. B. Feldhase, Veilchen (Albertina). 

c. KUPFERSTICHE. Im Kupferstich hat Diirer nach geistiger, 
ktinstlerischer und technischer Seite Unvergleichliches geleistet. 
Wichtig sein grosser Fortschritt in der Technik; Ausbildung der 
»sto ff b eze i ch nenden« Manier ; aus der alteren mehr zeich- 
nerischenWeise allmahlich eine malerische entwickelt : die Composition 
auf dem Zusammenwirken heller und dunkler Flachen aufgebaub 
Er hat vorwiegend mit dem Grabstichel, eine Zeit lang auch mit 
Schneidenadel und Aetzung (auf Eisen) gearbeitet, Zahl der Stiche ; 
tiber hundert. 

Periode vor 1505* Die vier Hexen (1497); der Spazier- 
gang ; der Traum ; der Raub der Amymone: der G r o s s e 

*) Epkrussi, Albert Dnrer et ses dessins, Paris 1882; Zeichnungen von 
A. D., in Naclibildungen berausgegeben v. F. Lippmann, Berlin 1883 ff. 

Gl) el er v. Ravensburg-Schmidt, Kunstgeschichte. 26 
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Hercules (die Eifersucht) ; der verlorene Sohn ; die Ma- 
donna mit der Meerkatze; die Grosse For tun a; der 
heil. Eustachius mit dem Wunderhirsch, umfangreichstes Blatt, 
sehr sorgfaltig ausgefiihrt; Madonna mit dem Vogel; Adam 
und Eva, ein Hauptblatt, meisterhaft in Naturstudium und Technik. 

Periode nach 1505- Hie Passion, 16 kleine Blatter. 
Madonna-mit der Birne. — Nadel-Arbeiten, z. B. der lieil. Hieronymus. 
Fiinf Eisenradierungen, darunter die Grosse Kan one. In den 
Jahren 1513 — 1514 Hohepunkt seiner Productivit&t und Meister- 
schaft, 11 Stiche, darunter die 3 beriihmten symbolise hen 
Blatter; Ritter, Tod und Teufel, der furchtlose christ- 
liche Ritter; die Melanchoue, das unbefriedigte weltliche 
Wissen; der heil. Hieronymus in derZelle, die befriedi- 
gende theologische Arbeit; alle drei von tiefem Stimmnngsgehalt, 
in feinster Technik. Ferner: die Madonna am Baume; die Madonna 
an der Mauer; das Schweisstuch derVeronica. — Genrebilder : 
Bauernscenen, der Dudelsackpfeifer. — JBild?iisse : Friedrich der 
Weise, Willibald Pirkheimer, Erasmus von Rotterdam. 

d. HOLZSCHNITTE. Diirer erheBt den Holzschnitt zuerst zu 
wahrhaft ktinstlerischer Bedeutung, gestaltet ihn aus einer (oft 
colorierten) Umrisszeichnung zum wirklichen Bilde mit Modeliierung, 
und Raumwirkung um. Die friiheren, noch zeichnerisch untiber- 
sichtlich, die spateren malerisch, durch helle und dunkle Flachen 
wirkend. Forderung der Technik durch Erziehung der Formschneider 
und consequente, der Technik entsprechende Ausbildung der eigenen 
Vorzeichnung, Bewusste Scheidung vom Kupferstich in Technik 
und Tonart, 

Vier grosse Holzschnittfolgen. Am beriihmtesten: 
die drei Gross en Bucher (1511 zusammen erschienen). x. 
Die Apotalypse' (1496 — 1498), 15 grosse Blatter, noch herb und 
streng in den Formen, aber grossartig, besonders : die 4 apokalyp- 
tischen Reiter, die 4 Todesengel am Euphrat. 2. Die 
G-rosse Passion, 12 Blatter. 3. Das Marienlehen, 20 kleinere Blatter, 
lie blichste Bliithe volksthiimlicher Kunst, poetisch, besonders; die 
Ruhe auf der Flucht. — Vierte Folge : die Kleine, Passion 
(iS 11 ); 37 Blatter, von grosser Frische. — Die E hr enp forte 
Kaiser Maximilians (1515 — 1518), Colossalblatt, aus 92 Tafeln 
zusammengesetzt. Der Triumphzng Kaiser Maximilians, 
lange, fiiesartige Composition. — Einzelbl atter. Die heil. 
Dreifaltigkeit ( 1 5 1 1). — Heil. Hieronymus in der Zelle ; 
Heil. Christoph; Heil Familie von 1526. Bildnisse, z. B. 
Kaiser Maximilian. 

2. Die Seliiiler und Nachfolger Diirers. 

Unter den alter en ti*eten besonders zwei hervor; 
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Hans Leonhard Schaeufelin*), geboren um 1,480 in Ntirnberg, 
Gehlilfe Dtirers, thatig in Ntirnberg, spater in Nordlingen, gestorben 
daselbst 1540. Ein begabter, sehr productiver, aber kein defer 
und griindlicher Klinstler; seine Arbeiten ungleicli. 

Werke. Geschichte von Judith und Holofernes, 
figurenreiches Wandgemalde im Rathhait.se , Nordlingen ; der Zieg- 
ler* sche Altar, die Beweinung Christi, in der Georgskirche , 
Nordlingen, die Fliigel mit 4 Heiligen, seinen schonsten, edelsten 
Figuren, in der Stddtischen Sammlung, Nordlingen . — Altarwerke 
in verschiedenen deutschen Galerieen. — Sehr productiv war er im 
Holzschnitt; hervorzuheben : 118 Illustrationen zum »Theuer- 
dank« ; Passionsfolge, 35 Blatter, 

Hans yon Kulmbach* eigentlicli Hans Suess, geboren 1475 
zu Kulmbach (Franken), thatig in Ntirnberg, mit Durer befreundet ; 
von 15x4 — 15 18 in Krakau, gestorben in Ntirnberg, 1522. Weich, 
in der Zeichnung nicht bedeutend, tiichtig dagegen in coloristischer 
Hinsicht. Milde, helle Farbe. 

Werke. Die beiden Hauptwerke der ersten Niirnberger Zeit: 
die Anbetung der Konige vor einer Palastruine, in der 
Galerie , Berlin und das Tucher’sche Altarwerk: Maria mit 
Engeln zwischen hell. Barbara und heil. Katharina in der Sebaldus- 
kirche , Numb erg, nach Dtirer. — Zwei Cyclen in Krakau ; Leben 
Johannes des Evangelisten, 4 Tafeln in St. Florian 
(Johannes auf Patmos, poetisch) und Legende der heil. Katharina, 
8 Tafeln in der Marienkirche. — Altarfltigel in Miinchen und 
Number g* 

jiiNGERE GENERATION: G. Penz und die Brtider Beham, freh 
geistige Manner; in der Geschichte des Kupferstiches wichtig als sogen, 
»Kleinmeister« (wegen des kleinen Formats ihrer Stiche so genannt)., 

Georg Penz, geboren um 1500 in Ntirnberg, gestorben 1 5 5 2 
ebenda ; trefflicher Bildnissmaler, verbindet deutschen Realismus 
mit freier malerischer Behandlung, Schdnstes Werk : Bildniss eines 
Goldschmieds in der Galerie , Karlsruhe , 3 an der e Bildnisse 
in der Galerie . , Berlin . Seine Hauptbedeutung liegt im Kupfer- 
stich. Zusammenhangende Folgen aus dem al ten Testament und 
der griechischen Mythologie. 

Hans Sehald Beham**), geboren 1500, thatig in Ntirnberg, spater 
in Frankfurt a. M„ gestorben dort 1534, fast ausschliesslich fur 
Kupferstich und Holzschnitt thatig, talentvoller, sehr productiver 
Kiinstler (270 Kupferstiche, 500 Holzschnitte, Buch-illustrator. 
Kupfer stiche: biblische, mythologische und allegorische Dar- 
stellungen (Adam und Eva, Judith; die Nacht, der lod und die 


*) U. Thieme, H. L. Schaeufelin^s malerische Thatigkeit, Leipzig, 1892. 

**) Pauli. Hans Sebald Beham. Stad,z.d,K.-Gesch.33. Strassburgigoi. Heitz. 

26^ 
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schlafende Frau) ; Bauern- unci Wirthshausscenen, Holzschnitte : 
Planetenfolge. Einziges Oelgemalde : David und Bathseba, 
Tischplatte, im Louve, Paris . 

Rarthel Beliam, geboren 1507 zu Niirnberg, spater in herzog- 
licli bayrischen Diensten in Miinchen, zuletzt in Italien, gestorben 
dort 1540. Diiier’sche und venezianisclie Einfliisse. Hauptwerk: 
die F i n d u n g desKreuzes durch Kaiserin Helena, Pinakothck , , 
Miinchen . Zablreiche B i 1 d n i s s e bayrischer F ii r s t e n in 
Schleissheim . Audi als Kupfer steelier bedeutend, von Marc 
Anton beeinflusst; biblische, mythologische und Ornamentstiche von 
oft classisch schonen Formen (z. B. Apollo und Daphne). 

Unter Diirers, z. Th. audi Grixnewalds (siehe unten) 
Einfluss entwickelt sich der Hauptmeister der Eegensburger 
S c h u 1 e : 

Albrecht Altdorfer*), geboren 1475/80, seit 1505 in Regens- 
burg als Stadtbaumeister und Maler, spater auch als Ratlisherr 
thatig, gestorben dort 1538. Kims tcharac ter. Ein poetisch und 
liebenswtirdig angelegter Kiinstler; er malt zumeist Landschaften 
mitStaffage undFiguren mit landschaftlichem(oder architectonischem) 
Hintergrund. In der Landschaft und in kleinen Bildern leistet 
er das Beste. Sein Stil ist malerisch, mit Neigung zu Lichteffecten ; 
geistreiche, feine Pinselfiihrung. 

Werke . Heil. Georg mit dem Drachen, Pinakothck , 
Miinchen, reizendes Waldbild, die Figur nur Staflage. Dreikdnigs- 
bild, Galerie , Sigmar ingen. Ruheauf derFlucht, Allegoric 
»Bettel und Hoffahrt«, Kreuzigung und 2 andere Bild- 
chen, Galerie , Berlin. Kreuzigung im Germanischen Museum. 
Die Schlacht von A r b e 1 a , Miinchen mit interessantem Licht- 
efifect. — Ein grosses Altarwerk in Pegensburg. 

Zeichn ungen (Anbetung der Konige u. a.) im Berliner 
Kabinet. K u pf e r s t i c h e und R a d i e r u 11 g e n , besonders an- 
ziehende Landschaften; als Steelier zahlt er zu den »Kleinmeistern«. 
Holzschnitte, am bekanntesten : »die schone Maria von Regens- 
burg^ Farbenholzschnitt; Stindenfall und Erlosung, 40 Blatter. 

Ein Schiller Altdorfers ist Hans Muelich von Miinchen, 
spater unter italienischem Einflusse, am besten im Bildnisse. 

3. Die oberrheinisclie Schule. 

Die Malerei am Oberrhein zeigt den Einfluss Diirers, zugleich 
aber ein ihm fremdes, neues Element, das Malerisch-Coloristische. 
Hier ist der bahnbrechende Meister ; 

*) MaxJ. Friedlaader, A. Altdorfer, der -Maler voa Regeasburg, Leipzig, 
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Matthias Oriinewald, geboren zwischen 1470/80, wahrscheinlich 
zu Aschaffenburg, thatig dort und in Mainz, bis 1525 nachzuweisen ; 
sein Leben sonst unbekannt. Nach Sandrart ein melancholisclier 
Sonderling. 

Kwist character. Ein Klinstler von scliarf ausgepragter Eigen- 
art ; er folgt einem rticksicbtslosen, oft ins Hassliche gehenden, aber 
lebensvoll cbaracterisierenden Realismus; schroffe, ins Patlietisclie 
nnd Phantastische gebende Erfindung, beftige Affecte ; er bat einen 
edit malerisdien Stil begriindet, Farbe, Lidit und Helldunkel als 
Kunstmittel ausgebildet und grosse poetische Wirkung durdi sie 
erzielt. (»Der deutsdie Correggio. «) 

Werke, Sein sidier beglaubigtes Hauptwerk, das seine Eigen- 
art aufs scharfste auspragt, ist der Isenheimer Altar (fur die 
Praceptorei Isenlieim i. E. zwisdien 1493 und 1516 gestiftet) ira 
Museum , Colmar; Doppel-Fliigel- Altar mit Mittelstiick in Holz- 
sdmitzerei; auf den 2 Seitenw linden : beil. Antonius und beib 
Sebastian (meisterliaft im Helldunkel) ; aussen : die Kreuzigung; 
innen : Hauptbild, die Geburt Cbristi (in einer Mondschein- 
landsdiaft, Maria von einem von Gottvater ausgebenden Liditstrabl 
beleuditet), zu den Seiten : V e r k u. n d i g u n g und Auferstebung, 
drei Meisterwerke der Liditmalerei ; zuinnerst: Versuehung des 
beib Antonius (wild pbantastisdi) und Gesprach der li. b. 
Antonius und Paulus, in lebensvoller Cliarakteristik. V er- 
wandt mit diesem Hauptwerk : Christ us am K r e u z in der Kirdie 
zu Tauberbischofsheim ; Heil. Cyriacus und heib Laurentius 
im Museum, Frankfurt . Hauptwerk seiner spatenZeit: der Mauri- 
tius-Altar von Halle in der Finakothek , Milnchen , d. h. das 
Mittelbild : die Unterredung der h. h. Mauritius und Erasmus, in 
meisterhafter malerischer Tecbnik und monumentaler AufFassung, 
— Nacb Diirer bat Griinewald den grossten Einfluss auf die deutsche 
Malerei seiner Zeitausgelibt. Neben ihm ist der bedeutendste 
Klinstler am Oberrhein: 

Hans Baldnngj gen. Grien*), aus sebwabiseber Familie, geboren 
zu Weyerstein bei Strassburg urn i 475 / 8 °> wahi*scbeinlicb einige 
Zeit Gehulfe Dlirers, lebte seit 1507 in Strassburg, angeseben, zu- 
letzt Rathsherr, aucb in Freiburg in B. thatig (15 11 — 1516), ge- 
storben zu Strassburg 1545. 

Kunstcharacter. Eine starke, eigenartige, aufs gediegenste durch- 
gebildete Kiinstlernatur, unter dem Einfiusse Diirers und Griinewalds 
entwickelt, Er zeigt maassvollen Realismus, verbunden mit freiem 
Stil und Scbonheitsgefiihl, tiefe Empfindung wie aucb dramatische 
Kraft, ungewobnlicben Sinn fur die Schonheit des menseblieben 


*) Gebr. v. Terey, die Gemalde des H. Baldung, gen. Grien, Strassburg, 
1896 — 1900. Handzeichnungen des H. B. gen. Grien, Strassburg, 1894 ff. 
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Korpers, mitunter einen Griinewald verwandten leidenschaftlichen, 
phantastischen Zug. Bedeutender Colorist, Meister in Farbe und 
Lichtwirkungen, zugleich trefflicher Zeichner. Seine ganze Meister- 
schaft, Vielseitigkeit und Grossartigkeit beweist er auch in seinen 
Zeichnungen und Holzschnitten. 

Werke . Gem aide , Der Dreikonigsaltar in der Galerie , 
Berlin und der Sebastiansaltar im Privatbesitz, Wien . Das 
Hauptwerk seines Lebens ist: der Hochaltar im munster 
zu Freiburg (15 11 — 1516 gemalt), ein Doppel-Fltigel-Altar ; 
aassen: 4 H e i 1 i g e ; innen : Verklindigung, Heims u chung, 
Geburt Christi (eigenartige Lichtwirkung) und Flucht nach 
Aegypten (anmuthige Idylle) ; zuinnerst : Kronung der 
Maria und die 12 Apostel; ein Hauptwerk deutscher Kunst. 
Andere Gemdlde: Altar init der Taufe Christi und 4 Heiligen, 
grau in grau, im Museum, Frankfurt Der Tod und das 
W e i b , 2 sich ahnliche Bilder im Museum, Basel, Die Geburt 
Christi im Schloss , Aschoff enburg (poetische Stimmung, reizvolle 
Lichtwirkung). DieRuhe der heil. Familiein der Academic, 
Wien, Der Tod Maria, in St Marien im Capitol, Koln . Fine 
Reihe yon Bil d nis s en , z. B. Markgraf Christoph in der Galerie, 
Karlsruhe. 

.Zeichnungen in grosser Zahl in einer Reihe europaischer 
Sammlungen. 8 Randzeichnungen zum Gebetbuch Kaiser 
Maximilians ( Munchen ). — Skizzenbuch mit feinen Por- 
traits, Ansichten, Studien im Karlsruher KaMnet — Taufe Christi 
und Tod Maria im Stuttgarter Kabinet . Bacchanal im Wiener 
Kabmet Christus am Kreuz und Hexenscenen in der Albertina . 
2 Todesdarstellungen in den Uffizien und in London. Andere in 
Berlin, Basel u. s. w. 

Holzschnitte. In diesen tritt speciell ein kraftvoller 
Zug hervor, oft zur Derbheit gesteigert, ferner scharfe Naturwahrheit, 
Phantastik neben Sinn fur's Idyllische. Ueber 150 Blatter. Hell- 
dunkelblatter: die drei Hexen, grossartig, von machtiger 
Phantastik; Christus am Kreuz, voll defer Empfindung; die 
Madonna am Baumstamm, reizendes Idyll. — Schwarzdrucke : 
Adam und Eva, die Kreuzabnahme; der heil. Sebastian; die Parzen, 
derb; der Stallknecht, technisch vollendet; die Kinderaue; zahlreiche 
B i 1 d n i s s e z. B. Markgraf Christoph. 

L Die scliwaMsclie Schule. 

a. Augsburg. Der Hauptmeister der Malerei der Hoch- 
renaissance in Ausgsburg ist: 

Hans Burckmair, geb. 1473 zu Augsburg, Schuler seines Yaters, 
des Malers Thoman Burckmair, war auf der Wanderschaft wain- 
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scheinlicli in Oberitalien, 1498 Meister in Augsburg, seitdem dort 
thatig, gestorben ebenda 1531. 

Kunst character . Von Anfang an gehort er dem freien Stil des 
16. Jahrh. an; in seiner oreifen Zeit (seit 1505) von der italienischen 
Renaissance beriihrt, weniger nacb energischer Characteristik, als 
nach dem Wiirdevollen, Anmuthigen strebend. Ein vornehmer, 
feinflihliger, oft poetisclier Kiinstler, reich an Gestaltungskraft ; tiei 
und harmoniscb im Colorit, mit fein beobachteter Luftperspective ; 
hervorragend in der Landschaft. Architectur und Ornamentik ent- 
lehnt er der oberitalienischen Renaissance. 

Werke. Wandgemalde. Fa9adenmalereien, nur sparliche 
Reste ; am bedeutendsten die Wandgemalde im Damenhofe des 
Fuggerhauses in Augsburg (geschichtlich und ornamental; 
italienische Festdecoration). 

Tafelgemalde. Aus der Friihzeit : drei romische 
Basilikenbilder (St. Peter, Lateran und S. Croce) in der 
Galerie, Augsburg. Aus der Bliithezeit (1505 — 1520). Heil. Se- 
bastian und Kaiser Max, heil. Ch r i s t o p h o r u s und 
heil. Vitus im Germanischen Museum , Niirnberg, kraftige, edle 
Gestalten. Kronung Maria in der Galerie , Augsburg (musi- 
cierende Engel von Bellini’ schem Liebreiz). Zwei Marien mit 
dem K i n d e im Germanischen Museum , Meisterwerke in freier 
Auffassung. Kleine heil. Fa mil ie in der Galerie, Berlin, liebens- 
wixrdig, anheimelnd. Johannes auf Patmos in der Pinakothck, 
Miinchen, stimmungs- und seelenvoll, interessante Landschaft. Das 
Altarwerk des Katharinenkl osters, jetzt in der Galerie , 
Augsburg , innen; Christus am Kreuz und die 2 Schacher; aussen : 
Kaiser Heinrich und heil. Georg. Mariamit demKinde und 
Heiligen im Provinzial-Museum , Hannover, an eine venezianische 
» santa conversaziones erinnernd. Aus der Spatzeit . Esther und 
Ahasver in Miinchen. Schlacht vonCannaein der Galerie, 
Augsburg. 

Holzschnitte. Eine wichtige Seite seines ktinstlerischen 
Schaffens bildet seine umfangreiche Thatigkeit fur den Holzschnitt, 
die erst seine voile Bedeutung klar macht. Umfassende Betheiligung 
an den Holzsclinittfolgen fur Kaiser Maximilian: er schuf 
lllustrationen zur »Genealogie« (77 Blatter), zum »Triumphzug« 
(67 Blatter), zum »Theuerdank« (ca. 12 Bl.) und vor allem zum 
» Weis sk u nig«, der Lebensbeschreibung des Kaisers (ilber xoo 
Blatter), letztere seine Hauptleistung, beweisen sein Erzahlertalent 
— Zahlreiclie Einzelblatter, oft mit reizender Renaissance- 
einrahmung, vor allem vorzugliche Helldunkelblatter; der 
Tod als Wtir ger (1510), von ergreifender dramatischer Gewalt ; 
Reiterbildniss Kaiser Maximilians; treffliche Profilbildnisse Joh. 
Paumgartners und Jacob Fuggers (Farbenholzschnitt). 
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Als Fortsetzer der Richtung Burckmairs erscheint: 

Christoph Amfoerger, geboren um 1500, thatig in Augsburg, 
gestorben dort 1561/2. Vor allem Bildnissmaler, nachst Dtirer 
und Holbein der grosste deutsche Bildnissmaler der Zeit. Werke. 
Sein religioses Hauptwerk: das Altarwerk im Dom zu Augsburg 
mit der thronenden Maria, auf den Flligeln heil. Ulrich und heil. 
Afra. — Bildnisse : Sebastian Miinster, Meisterwerk und 
Karl V. in der Galerie, Berlin ; Hieronymus Sulzer, in der 
Galerie , Gotha ; Christoph Baumgartner und an der e treff- 
liche Bildnisse in der Galerie , Wien. 

b. Ulm. Der Hauptvertreter der neuen Richtung ist : 

Martin Schaffner, 1508 — 39 in Ulm nachgewiesen*). Sein 
Knmt character ist ungleich ; in seinen besten spateren Werken zeigt 
er italienischen (venezianischen) Einfluss, Sinn fur Schonheit und 
Anmuth, prachtige Ausftihrung. 

Werke . Friihes Altarwerk um 1496 die K r e u z i g u n g 
in der Galerie , Sigmaringen, noch derb, Zuschreibung unsicher. 
Seinen Hohepunkt bezeichnen : die Fliigelbilder des Dom altars 
von Ulm mit der heil. Sippe und 2 Heiligenpaaren, frei und breit, 
an Palma vecchio erinnernd ; die 4 Orgelthlirbilder aus 
Wedden hausen, jetzt in der Pinakothek J Miinchen: Yerktmdi- 
gung, Tempeldarstellung, Ausgiessung des heil. Geistes, Tod der 
Maria, in reicher Architectur. 

Im Zusammenhang mit der alteren Ulmer Schule steht: 

Bernhard Strigel, geboren 1460/61 zu Memmingen, haupt- 
sachlich dort thatig, auch in Wien, von Kaiser Max viel beschaftigt, 
gestorben 1518 zu Memmingen. Kunstcharacter, Er erinnert in 
manchem an Zeitblom. Seine langen Gestalten mit grosser Nase, 
oft geradezu hasslich, verrathen Mangel an Schonheitssinn, haben 
aber lebendigen Ausdruck. Sein Colorit ist kraftig und warm, 
z. Th. hat er noch Goldgrund. Sehr productiv. 

Werke. Vier Altarfliigel mit Darstellungen aus dem L e b e n 
der Maria in der Galerie, Berlin (aus seiner reifsten Zeit). Zwei 
H e i 1 i g e n p a a r e ebenda. Altarwerk mit der heil. Sippe in 
der Pinakothek, Miinchen und im Germantschen Museum. Bildnisse . 
Kaiser Maximilian und seine Familie in der Galerie , Wien . 
Familie C u s p i n i a n in der Galerie, Berlin ; Konrad Relinger 
und seine 8 Kinder in der Pinakolhek , Miinchen , seine beste 
Leistung in der Bildnissmalerei. 

Hans zu Schwaz (Tirol), datierte Werke von 1519—25, 
nmlt Bildnisse (der kais. Familie u. a.), die etwa an Striegel er- 
innern. Schraggestellte Augen, blauer Hintergrund, Goldbuchstaben. 

4 ) Graf Buckler, Martin Sckaffner. Studien z, deulsch. K.-Gesch. Heft 20. 
Strassburg, 1899. Heitz, 
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Hans Holbein der Jiingere. 

Aus der schwabischen Schule hervorgegangen, aber frei nnd 
selbststandig entwickelt, steht neben Dlix*er als grosster Maler Deutsclv 
lands Hans Holbein der Jiingere. 

Leben. I. PERIODE 1497—1526. 

Hans Holbein der Jiingere,*) geboren 1497 zu Augsburg , 
Sohn und Schiller H. Holbeins desAelteren; ging bald nach 1510 
auf die Wanderschaft ; seit 1515 in Basel, zuerst als Zeiclmer 
fur Buchillustrationen beschaftigt, dadurch in die classische Literatur 
eingefiihrt, aucb im Verkehr mit humanistischen Gelebrten; malt 
1516 die ersten Bildnisse ; 1517 in Luzern als Fagadenmaler thatig, 
1518 vermuthlich in Oberitalien ; 1519 wieder in Basel, als Meister 
in die Malerzunft aufgenommen ; heirathete 1520 Elsbeth Schmidt, 
begann 1521 die Rathhausgemalde. 

II. PERIODE. 1526-1543. 

In Folge der schlechten Zeiten und mangelnden Auftrage geht 
Holbein 1526 nach London, dort als Bildnissmaler viel be- 
schaftigt. Sommer 1528 bis Mitte 1532 nochmals in Basel, vollendet 
die Rathhausgemalde; 1532 kehrt er nach London zuriick, zum 
dauernden Aufenthalt. Zuerst fiir die deutsche Kaufmannsgilde 
thatig, seit 1536 in Diensten Konig Heinrich VIII., in glanzender 
Stellung, unternahm mehrere Reisen fiir denselben ; starb plotzlich 
an der Pest in London im October oder November 1543. 

Kunstcharactcr . Holbein ist ganz losgelost von der mittel- 
alterlichen Tradition (im Gegensatz zu Dtirer) ; er hat den Geist 
der italienischen Kunst in sich aufgenommen und selbststandig ver- 
arbeitet; er ist der einzige deutsche Maler, der zu einem voll- 
kommen freien und grossen Stil durchgedrungen. An Reichthum 
der Phantasie, umfassender Naturkenntniss, Tiefe und Innerlichkeit 
steht er hinter Diirer zuriick, ubertrifft ihn aber und alle anderen 
deutschen Meister als eigentlicher Maler und Colorist, sodann 
an Formenadel und monumentalem Sinn. Er ist der grosste 
Geschichtsmaler (religioser und profan er) und monumentale 
Wand maler, den Deutschland besessen, in England jedoch fast 
nur noch als Bildnissmaler thatig. Seine Bildnisse, besonders die 
spateren, gehoren durch Treue der Cliaracteristik, schlichte Auf- 
fassung und feinste malerische Behandlung zu den vorziiglichsten 
aller Zeiten. Er war auch von grosser Bedeutung als Zeichner fur 
den Holzschnitt, aber nicht Kupfersteclier. 

Werke. a. WANDGEMALDE, Samtlich untergegangen, nur Ent- 
wtirfe und Copieen erhalten. Fagadenmalereien des Hartenstein- 
schen Hauses in Luzern (Copieen in der Bibliothek, Luzern). Fa- 
gadengem&lde mehrerer Baseler Hauser, prachtige Entwiirfe im 

*) Woltmann, Holbein und seine Zeit, 2. Aufl., Leipzig, 1874 u. 76. 
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Museum , Basel : gemalte Scheinarchitectur mit realistischen, histo- 
rischen, allegorischen Figuren, von monumentaler Haltung; am 
bedeutendsten die des »Hauses zum Tanz«. — Seine monnmentalste 
Leistung: die Wandgemalde des Rathhaussaales in 
Basel, in Tempera, schon Ende des Jahrh. untergegangen ; Original- 
skizzen (Feder und Tusche) und Copieen im Museum , Basel. Die 
friiheren (1521 — 1522): Beispiele unbestechlicher Rechtspflege aus 
dem Alterthum, noch derb, aber lebendig in der Characteristik ; 
die sp liter en (1530): Re h abeam, der die Abgesandten Israels 
zurtickweist, und die Begegnung Sauls und Samuels, auf 
der Hohe monumentaler Compositionsweise. — Aus der englischen 
Zeit. Zwei grosse Fries-Wandgemalde fiir den Stahlhof 
in London, in Tempera: der Triumph des Reichthums 
und der Triumph der Armuth, von ersterem die Original- 
Skizze im Louvre , von beiden Stiche und Copieen erhalten, Werke voll 
Leben und hoher Formenschonheit. — Wandgemalde fiir einen 
Saal in Schloss Whitehall: Heinrich VIII., seine Gemahlin Jane 
Seymour, sein Vater und dessen Gemahlin, 1698 verbrannt, Copie 
und ein Stiick des Cartons erhalten. 

b. TAFELBILDER. L Periode. Religiose Bilder. Madonna 
von 1514 im Museum , Basel . Die Kreuztragung in der 
Galerie , Karlsruhe. — Die Passion in Basel, 8 Bilder auf 1 Tafel, 
noch derbe Characteristik, naturalistische Ziige, aber auch echte 
Grosse. Christ us im Grabe in Basel , wahrscheinlich Predella 
zur vorigen, scliauerlich naturwahre Darstellung eines Leichnams. 
Zweiflugelaltar : Geburt Christi undAnbetung derKonige 
im Miinster zu Freiburg , erstere besonders lieblich. — Heil. 
Ursula und heil. Georg in Karlsruhe. — Die Madonna 
von Solothurn mit den h. h. Ursus und Martinus im Museum, 
Solothurn, von frischer Schonheit. — Die Orgelfliigel des 
Miinsters im Museum , Basel , sehr feine Composition. — Das 
Abendmahl ebenda , mit dem edelsten Christuskopf Holbeins. — 
Das Hauptwerk dieser Periode und seiner religiosen Malerei, neben 
Dtirers Aposteln das grosste deutscher Malerei: die Madonna des 
Burgermeisters Meyer (1525—1526) in der Galerie in Darmstadt, 
alte Copie in der Galerie, Dresden ; Maria mit dem Kinde steht 
in einer Nische, ihr zu Ftissen knieen der Stifter Jacob Meyer, seine 
2 Frauen und 3 Kinder; Meisterwerk in Composition und Colorit, 
in freier, grosser Formgebung, warmer Lebensftille; prachtige Kopfe. 
— Bildnisse . Biirgermeister Meyer und Frau in Basel (1516). — 
Bonifacius Amerbach (1519) ebenda, fein und scharf durch- 
gearbeitet. — Erasmus von Rotterdam in Longford Castle , 
im Louvre und in Basel, der feine Gelehrtenkopf meisterhaft wieder- 
gegeben. — * Zwei Bildnisse der Dorothea Offenburg als Lais 
und Venus in Basel . 
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II. Peidode. Ausschliesslich Bildnisse, unerreicht in Wieder- 
gabe der Ziige, wie Auffassung des Charakters, imd ausserdem in 
der Feinheit der Farbenempfindung. Thomas Morns im Frivat- 
besitz, Lotidon , Erzbischof Warham von Canterbury im 
Frivatbesitz , London , grossartiger Characterkopf. — Gruppenbild der 
Familie More, nur Skizze erhalten (Basel). — Seine Frau nnd 
Kinder, auf Papier, in Basel. — Bildnisse deutscher Kauf- 
leute in London, das schonste : Georg Gisze in der Galcrie , 
Berlin , in meisterhafter Ausfuhrung. — Bildnisse Heinrich VIII. 
und aus den Hofkreisen. Prachtiges Doppelbildniss: die beiden 
Gesandten in der Nationalgalerie , London . Jane Seymour in 
der Galcrie , Wien. — Sieur Charles de Morette in der 
Galerie , Dresden, von herrlichem Colorit. — Selbstportrait von 
1543, nur in Copieen und Stichen erhalten. 

c. ZEICHNUNGEN. Die Passion, 10 Tuschzeichnungen, viel- 
leicht Entwiirfe fur Glasgemalde, im Museum , Basely dramatisch, 
voll Energie. — Zeichnungen fiir Glasmalereien, zahlreiche im 
Museum , Basel, Madonnen, religiose Scenen, Landsknechtskampf 
u. a. ; zwei Landsknechte u. a. im Berliner Kabinct. — Silberstift- 
zeichnung eines jimgen Mannes in Basel; Jlinglingskopf von 
classischen Formen, mit grossem Hut, farbige Kreide, ebenda, — 
Aus der englischen Zeit: 87 Bildnisszeichnungen in farbiger 
Kreide in Windsor Castle, einfach, in ausserordentlich ausdrucks- 
fahigen Linien, die grandioseste : Erzbischof Warham. — Salomo 
und die Konigin von Saba in Windsor . — Die satirische 
Passion (gegen Rom), verschollen, nur 13 Stiche darnach erhalten. 

d. HOLZSCHNITTE. Reiche Thatigkeit Holbeins fiir den Holz- 
schnitt im erstexr Basel er Decennium. Zahlreiche Illustration en fiir 
classische und biblische Bucher. 21 Illustrationen zur Apokalypse 
(um 1522). Seine grossten Leistungen sind zwei von Hans 
Liitzelburger, dem grossten deutschen Formschneider, Begriinder 
des »Feinschnitts«, geschnittene Folgen, 1538 in Lyon erschienen. 
1. Die 94 Illustrationen zum Alt en Testament, in naiv- 
heroischem Ton, schlichter Auffassung. 2, Der Todtentanz 
(um 1525 entstanden), sein beriihmtestes Holzschnittwerk, 45 kleine 
Blatter, darstellend das unerbittliche Walten des Todes in einer 
Fiille packender Einzelscenen (z. B. Tod und Bauer, Tod und 
Kaiser), voll dramatischer Kraft und characteristischer Erfindung. 
— Daran reihen sich ; das Testaments- Alphabet und das Todes- 
Alphabet. — Einzelbldtter . Christus unter dem Kreuz zusammen- 
sinkend. — Der Ablasshandel und »das walire Licht« (polemische 
Blatter). Erasmus im Gehause. — Mehrere in England entstandene 
Holzschnitte. 

Holbein lieferte auch fiir den englischen Hof zahlreiche kost- 
liche Entwiirfe zu kunstgewerblich en Werken aller Art. 
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Scliweizer Maler *)• Im Anschluss an die siiddeutschen Meister 
sind einige Schweizer Klinstler zu nennen : Urs Graf in Basel, 
origineller, Hotter Zeichner, Schilderer des ztigellosen Landsknechts- 
lebens (Zeichnungen, Holzschnitte), und Nicolaus Manuel 
Deuts ch in Bern, Staatsmann, Dichter, Architect und Maler; seine 
Wandgemalde sind untergegangen, dagegen Tafelhilder von ihm und 
Zeichnungen (religiose Darstellungen, Landsknechtsscenen u. a.) in 
Bern und Basel erhalten, die bedeutendes Talent, aber nicht ge- 
niigende Schulung beweisen. Hans Leu in Zurich, feme, reiz- 
volle Bilder, Holzschnitte und Zeichnungen. 

6. Die saehsische Schule. 

Der einzige bedeutende und schulbildende Meister in den 
sachsischen Landen ist: 

Lucas Cranacli der Aeltere eigentlich Lucas M till er, ge- 
boren 1472 zu Cronach in Oberfranken ; 1504 als Hofmaler des 
Kurfursten Friedrich d. W. nach Wittenberg berufen, dort ansassig 
als wohlhabender Burger, vielseitig thatig (Apotheken- und Buch- 
handlungsbesitzer) ; hatte eine grosse Werkstatt ; 1537 Biirgermeister 
von Wittenberg ; eifriger Anhanger der Reformation, Freund Luthers ; 
folgte seinem Kurftirsten nach der Schlacht von Miihlberg 1550 in 
die Gefangenschaft, 1552 nach Weimar, gestorben dort 1553, Sein 
Sohn ftihrte seine Werkstatt fort. 

Kunstcharacter . Zwei Stilepochen. Sein frliherer Stil bis 
1520 ist durch Kraft der Characteristik, individuelle Durchbildung, 
freie Formbehandlung, innige Naturempfindung im Landschaftlichen 
ausgezeichnet. Sein spaterer Stil zeigt eine Abschwachung, 
Neigung zur Manier und zur Wiederholung derselben Typen. 
Characteristisch : viereckige Kopfe mit etwas eingedriicktem Profil; 
Frauen mit langen Beinen, schmalen Htiften, Stumpfnase. Volks- 
thiimlicher Klinstler, nicht gerade tief, aber naiv-liebenswiirdig, heiter, 
der »Hans Sachs der Malerei «. Helles, heiteres Colorit, glatter, 
oft lackartiger Farbenauftrag. Vielseitigkeit in den Stoffen. In 
der spateren Zeit wenig eigenhandig, viel Werkstattgut. 

Werke. Gemalde. Aus der JFriihzeit . Die Ruhe auf 
der Flucht, Privatbesitz, MUnchen } frilhestes bekanntes Werk 
jugendfrisch, voll Schonheit (kostliehe Engel). Venus und 
A m 0 r in der Eremiiage , St. Petersburg . Mebrere Madonnen, die 
schonste : Madonna in der Kirche zu Innsbruck ; andere in den 
Galerieen zu Munchen (Madonna mit der Traube), St. Petersburg (zwei), 
Darmstadt, Karlsruhe. Die Anbetung der Konige in der Galerie , 
Gotha . Christi Abschied von den Frauen in der Galerie, Wien. 


f) B. Haendcke, Die schveizerlsche Malerei im XVI. Jakrh., Aarau, 1893. 
**) F. Flechsig, Cranachstudien, Leipzig, 1900. 
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Aus tier sp liter cn Zeit> Religiose Darstdlungen . Rundbild der 
Madonna (1525 in MuncJien ). Adam und E v a in den Galerieen 
zu Wien, Berlin , Dresden , Florenz. Zahlreiche Jndithbilder, 
z. B. in Gotha (2), Wien, KasseL Die Ehebrecherin vor 
Christ us, bestes Exemplar in der Finakothck , Munchen. Ten- 
denzios-dogmatische Bilder, z. B. Stindenfall und ErlSsung 
in der Stadtkirche zu Schneeberg, dieselbe Composition in der 
Stiftskirche zu Weimar (mit seinem besten Lutherbildniss). — 
Mythologische Darstdlungen , in naiver Auffassung ; die schonste und 
liebenswlirdigste derselben : das U r t h e i 1 d e s P a r i s bei Prof, 
Schaefer t Darmstadt und in der Galerie Karlsruhe . Venus im 
Louvre , in der Galerie , Borghese u. a . O . Apollo und Diana 
in der Galerie , Berlin. Die Faunfamilie in der Galerie } Donau- 
esehingen , frisch, stimmungsvoll. — Allegorische Darstdlungen. Der 
Jungbrunnen in der Galerie , Berlin , naiv und humorvoll. — 
Caritas im Museum, Weimar . — Genrebilder. Der Alte und 
die Buhlerin in der Academic , Wien u. a . 0 . — Bildnisse in grosser 
Zahl, von treuherzig-schlichter Auffassung, z. B. Kardinal Albrecht 
von Brandenburg als heil. Hieronymus in seiner Stube in der 
Galerie , Darmstadt \ sehr fein ; d e r s e 1 b e in der Wildniss sitzend 
in der Galerie , Berlin . Bildnisse der sachsischen Kurflirsten, 
Luthers, seiner Frau, Melanchthons u. a. Selbstbildnisse, 
z. B. in den Ujfizien . 

Zeichnungen in verschiedenen Sammlungen, z. B. die 
Faunfamilie im Berliner Kabinet. 8 Zeichnungen zum Gebetbuch 
Kaiser Maximilians (darunter Jagdthiere). Treffliche Bild- 
nissstudie Georgs vonBrandenburg in der Galerie , Dresden, 
die ausgeftihrten Bildnisse hbertreffend. — Kupferstiche nur 
wenige. 

Holzschnitte in grosser Zahl, die schonsten, z. Th. vor- 
ziiglich und sehr reizvoll, aus der Friihzeit, 1506 — 1516, Venus 
und Cupido, grosses, schones Blatt. Versuchung des heil. Antonius, 
gross, phantastisch. Heil, Christoph, trefflicher Zweifarben*r 
schnitt. Heil. Georg. Heil. Magdalena. Urtheil des Paris, reizvoll. 
Adam und Eva, prachtiges Biatt. Ruhe auf der Flucht. Die Passion 
(15 Blatter). Christus und die Apostel (14 Blatter). — Seit 1517 
zahlreiche Holzschnitte im Dienste der Reformation; JBe- 
theiligung an der Illustrierung der Luther’schen Bibel. Bildnisse 
der Reformatoren. 

Sein Hauptnachfolger, der seine Richtung fortsetzt, ist sein 
zweiter Sohn Lucas Cranach d er Jting er e (1515— 1586), 
in der Zeichnung minder sicher, in der Farbe milder, heller, am 
besten im Bildnisse. Von ihm mehrere schone Lutherbildnisse in 
Schwerin , Weimar u. a . 0 . 
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7, Die niederrheittisclie und westffliselie Schule* 

Neben Nacbklangen des alteren kolnischen Idealismus macbt 
sich in der niederrheiniscben Schule vor aliem der niederlandische 
Einfiuss gel tend, mehrere Hauptmeister sind sicher oder wahrschein- 
lich geborene Niederlander. Anfangs noch alterthiimlicher Zug ; 
spater italienische Einflusse. Hauptsitz : Koln, Mehrere Haupt- 
meister anonym. — Der erste hervorragende Maler ist: 

Der Meister dies Bartlioloxnaus-Altars, Anfang des 16. Jahrh. 
in Koln thatig, ans der kolnischen Richtung entwickelt, vollendet in 
der Technik, in Bewegung und Ausdruck eigentlimlich geziert. 
Seltsame Kopfform, besonders seiner Frauen: hohe Stirn, kleiner, 
gekniffener Mund. 

Werke . Der Thomasaltar im Museum , Koln ; Mitte : 
Christus und Thomas, Der Kreuzaltar ebcnda ; Mitte : 
Christas am Kreuz. Reifstes Werk : der Bartholomausaltar 
in der Pinakoihek , Miinchen ; Mitte: heil. Bartholomaus zwischen 
lieil. Agnes und heil. Cacilie. (Auf den Fltigeln dieser 3 Alttire 
einzelne Heilige.) 

DerMeister derheil. Sippe, aus der niederlandischen 
Schule hervorgegangen, ca. i486 bis ca. 1520 in Koln thatig, dem 
Vorigen verwandt, minder bedeutend. Helles, rotliches Colorit. Haupt- 
werk : der Altar mit der heil. S i p p e im Museum , Koln , Andere in 
Koln, Miinchen, Niirnberg , Berlin . 

. Ant 0 n Woensam, Sohn eines Malers aus Worms, geboren 
yermuthlich in Koln, dort thatig und gestorben 1541. Seine wenig 
zahlreichen Gemalde haben herben, scharfen Character. Hauptwerk : 
Christus am Kreuz im Micseum Koln. Andere in Koln , 
Miinche?i , Berlin , — In umfassender Weise fur den Holzschnitt 
thatig, schuf Illustrationen zu liber 300 Bitch ern, zahlreiche Folgen 
und Einzelblatter. 

Hier einzureihen ist ein vorzliglicher niederlandischer Maler : 

Jan Joest aus Haarlem, 1505 — 1508 in Calcar a. Rh. thatig, 
dann in Haarlem, gestorben dort 1519. Er schuf die pracbtigen 
Gemalde des Hoc h altars der Pfarrkirche zu Calcar, .16 auf 
den grossen Fliigeln ; Scenen aus dem Leben Christi, Ausgiessung 
des heil. Geistes, Tod der Maria, 4 auf den kleinen Fltigeln. Sein 
Stil ist der altniederlandische maassvolle Realismus, mit Schonheits- 
sinn, gediegener Durchbildung, leuchtender Farbe. — Sein Schiiler 
oder Nachfolger, der bedeutendste kolnische Meister des 16. Jahr- 
hunderts ist: 

Der Meister des Todes Maria (vielleicht Joos v. Cleve), ver- 
muthlich aus den Niederlanden stammend, thatig um 1510 — 1530 
in Koln, wahrscheinlich auch in Italien (Genua); vielbeschaftigter, 
fruchtbarer Kiinstler. Dem Jan Joest # verwandt, lebendige, edle 
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Characteristik, klare, warme Farbe, sorgfaltige Technik,Vorliebe fiir 
feine Einzelheiten, Schleier u. dgl. Scbone Landschaften, Re- 
naissance-Architectur. In seinen letzten Jahren zeigt er wachsenden 
italienischen Einfluss, kaltere Farbung. Ausser religiosen Werken 
feine Bildnisse. 

Werke . Die beiden Hauptwerke: der Tod der Maria 
(1515) im Museum, Koln und dessen freie Wiederliolung in der 
Pina ko the k, Milne hen ; Mittelbild : Maria, edel und anmuthig, auf 
dem Sterbelager, von den Aposteln umgeben ; Fltigel : die Stifter 
mit ihren Schutzheiligen in schoner Landschaft. — Andere Werke , 
Altarchen : Anbetung der Konige in Berlin , — Fliigelaltar 
mit der h e i 1 . F a m i 1 i e in herrlicher Renaissancehalle in der 
Galerie , Wien , besonders schon. Zwei Madonnen ehenda, — Mehrere 
Werke in italienischen Kirchen und Sammlungen. — Beweinung 
C h r i s t i im Stddef schen Institute — Madonna und Selbst- 
bildniss bei R. v. Kaufmcmn, Berlin . — Bildnisse in Kassel 
u. a. O. 

Sein hervorragendster Schuler ist : 

Bartlioloinaus Bruyn, geboren wahrscheinlich in Holland 1493, 
seit 1515 in Koln thatig, Rathsherr und bedeutendster Maler des 
spateren Koln, gestorben dort 1553/57. Selir productiv, aber ohne 
viel Eigenart, folgt er zuerst dem Vorbilde des Meisters des Todes 
Maria, spater mehr und melir der italienisierenden Richtung und 
endet als Manierist; am tuchtigsten bleibt er im Bildniss. 

Werke, Religiose Hauptwerke aus seiner mittleren Zeit; die 
Fliigelbilder des Altars der Stiftskirche zu Essen und des Hoch- 
altars im Dom zu Xante n. Andere im Museum , Koln , in der 
Pinakothek , Milnchen (Beweinung Christi), in der Galerie , Berlin, 
Seine besten Bildnisse: Biirgermeister Job. v o n R y h t in der 
Galerie, Berlin ; Bill germeister Bro wilier im Museum Koln, 

In Westfalen ragt hervor : 

Heinrich Aldegrever, Maler, Goldschmied und Kupferstecher, 
geboren 1502 zu Paderborn, thatig in Soest, gestoiben nach. 1555 * 
Unter dem EinfLusse Diirers 5 eigenthiimlich sind seine tiberlangen, 
hageren Gestalten. Gemalde sind nur wenige von ihmbekannt; 
einige Altarwerke und eine Reihe von Bildnissen, letztere tuclitig, 
z, B. der Burgermeister von Eennep in der Galerie , Berlin, 
Seine Hauptthatigkeit entfaltet er als Kupferstecher. Frucht- 
barster der »Kleinmeister«. Ueber 300 Stiche: religiose, xnytnolo- 
gische, allegorische, genreliafte, Bildnisse. Hervorzuheben : die Ge- 
schichte vom Samariter, vom aimen Lazarus ; die 3 Folgen der 
» H o chzei tstan zer « die Folge der »Laster«, ein Todtentanz; uber 
100 Ornamentstiche, 



4 1 6 Malerei. Deutschland \ XVI. Jahrh. Italisicrende Schule . 

Von sonstigen westfalischen Malern ist noch zu nennen : Ludger 
tom Ring in Mtinster, tiichtig im Bilclnisse; yon ihm ein mann- 
liches Bildniss in der Galerie , Berlin . 

8. Die italisierende Scliule 
der 2. Halfte des 16. Jahrliimderts. 

Auf die Bliithezeit folgt in der zweiten Halfte des Jahrhunderts 
ein Nachlassen, eine Erschopfung der kiinstlerischen Kraft. Deutsch- 
land hat in dieser Zeit keinen grossen Maler mehr aufzuweisen und 
nur wenige einigermaassen hervorragende. Die Pflege der Malerei, 
soweit sie kunstgeschichtliche Bedeutung hat, ist fast ganz aufSud- 
deutschland beschrankt. Die in der 2. Halfte des Jahrh. dort 
thatigen Maler wenden sich, mindestens im Historienbilde, von der 
nationalen Tradition ab und geben sich vollig dem Einflusse der 
italienischen Renaissance hin, fur die doch in Deutsch- 
land die Bedingungen fehlten; mit Vorliebe pflegen die meisten die 
decorative Fa 9 a den- und Wand malerei in Fresko. Die be- 
deutendsten Vertreter dieser Richtung sind folgende: 

Hans Bocksberger aus Salzburg, geboren um 1540, 
ftihrte Fagadenmalereien in Salzburg und bayerischen Stadten, sowie 
Wandmalereien in der Residenz in Landshut aus, letztere erhalten, 
sicher, flott gezeichnet, von guter decorativer Wirkung. 

Tobias Stimmer aus Schaflhausen (1539 — 1582) leistete 
ebenfalls das beste in Fa^adenmalereien, von denen eine treffliche 
am Haus zum Ritter in Schaffhausen erhalten. Seine Bildnisse derb, 
aber nattirlich und characteristisch. Sehr thatig war er als Zeichner 
fur den Holzschnitt (mehrere hundert Nummern). 

Christoph Schwarz, geboren 1550 bei Ingolstadt, ge- 
storben 1597 als Hofmaler in Miinchen, wohl der bedeutendste 
dieser Reihe, war als Fagaden- und Wandmaler in Miinchen um- 
fassend thatig. Erhalten von ihm nur Altarwerke (der Engelsturz 
in der Michaehkirche u. a.) und tiichtige Bildnisse ; das beste sein 
Familien bildniss in der Pinakothek , Miinchen. 

Hans von Aachen aus Koln (1552 — 1615), Hofmaler 
Rudolf II. in Prag, in glanzender Stellung, sehr tiberschatzt, ist in 
semen Altarwerken und mythologischen Bildern vollig italienischer 
Manierist, am besten noch in seinen Bildnissen. 

Johann Rottenhammer, geboren 1564 zu Miinchen, 
langere Zeit in Venedig, gestorben 1623 zu Augsburg, schliesst 
sich an die bolognesischen Eklektiker (besonders F. Albani) und die 
spateren Venezianer an, Tintoretto’s starkbewegte Figuren in kleinem 
Maassstab wiederholend. Seine Wandgemalde nicht erhalten, da- 
gegen zahlreiche Tafelbilder. Am erfreulichsten sind seine kleinen 
mythologischen und Anda'chtsbildchen und seine ^nmuthigen Kinder- 
scenen, z. B. der Kindertanz in der Pinakothek ^ Miinchen . 
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Pieter de Witte (vergl. oben S. 391) vertritt in seinen 
Kirchenbildern (Himmelfahrt Maria in cler Frauenkirche , Miinchen ), 
seinen mythologischen Bildern und Bildnissen ebenfalls die itali- 
sierende Richtung, am besten in decorativen Werken. 

4. DIE FRANZ08ISCHE PLASTIK UND MALEREL 

a. Die Plastik. 

Seit Mitte des 15. Jahrh. nimmt die Plastik in Frank- 
r e i c h einen Aufschwung nnd entfaltet im 16. Jahrh. eine bedeutende 
Bliithe, wenn auch nicht eine so reiche nnd national selbststandige, 
wie die deutsche. Drei Richtungen. 

x . Die altere Richtung. Die Renaissance entwickelt sich hier 
zunachst als kraftiger nordischer Realism us, selbststandig, national, 
ohne italienischen Einfiuss, noch der mittelalterlichen Auffassung 
venvandt, im Decorativen noch gothisch. In Nebenziigen oft derb, 
in der Gesammtauffassung wahr, in der Durchbildung des Einzelnen 
lebenclig. Hauptsachlich kirchliche Werke. 

JDenkmalcr. Holzsculpturen . Ein Hauptwerk : die Chorstiihle 
der Kathedrale von Amiens (1508), figlirlich (biblische Reliefs) 
nnd decorativ prachtig. — Chorstiihle der Kirche von Brou . — 
Steins cu Ip turen . Aeltere Chorschranken der Kathedrale von 
Chartres (Ende des 15. Jahrh.) mit Reliefs aus dem Leben 
Christi und Maria. — Hauptwerk: die Chorschranken der 
Kathedrale von Amiens, (um 1531) mit Reliefs in gothischen 
Nischen: Leben des T au fers (Nordseite) und des heil. Firm in 
(Sudseite), dazu Reliefs aus dem Leben des heil. Jacobus 
im siidlichen Kreuzarm, ein reicher Cyclus von Sculpturen, 
z. Th. recht lebendig und ausdrucksvoll. — Chorschranken 
der Kathedrale von Alby. — Reliefs in der ICirche zu Roscojf 
(Bretagne). — Spates Werk: Grablegung in der Kathedrale zu 
Bourges (1545-) 

Statuen von Grabmalern: Peter von Evreux-Navarra 
und seine Gemahlin, sowie mehrere ahnliche im Louvre , aus der 
2. Halite des 15. Jahrh., in maassvollem Realismus, fein und schlicht. 

Profane Sculpturen, z. B. die Reliefs am Hause des 
Jacques Coeur in Bourges. 

2. Die jtingere Richtung. Neben der alteren Richtung, die 
sich bis zur Mitte des 16. Jahrh. erhalt, entwickelt sich seit Anfang 
des 16. Jahrh. eine jtingere, die einerseits, namentlich in der De- 
coration, unter dem Einfiuss der italienischen Renaissance 
steht, anderseits am heimischen Realismus festhalt, der z. Th. 
nordisch herb und schroff, meist aber maassvoll und gelautert er- 
scheint. Die Hauptwerke dieser Richtung, die zu bedeutsamer 
Bliithe gelangt, sind prachtvolle Grabdenkmaler. 

Goeler v. Ravensburg-Sclimid, Kunstgeschichte. 
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Denkmdler . Werke italienischer Ktinstler auf franzosischem 
Boden, z. B. Grabmal des Jean de Cossa (f 147 6 ) in Ste.- 
Marthe zu Tarascon . Von heimischen Kunstlern: Die Grabmaler 
Philiberts von Savoyen, seiner Gemahlin und seiner Mutter 
in der Kirche Notre Dame zu Brou (seit 1506), zu den fruhesten und 
schonsten gehorig ; t Decoration noch gothisch ; die Statuen von edler 
Charakteristik. — Doppelgrabmal der beiden Cardinale von 
Amboise in der Kathedrale von Rouen (nach 15x0); prachtiger Aufbau, 
gothischeundRenaissanceformenverbindend; die beiden Cardinale sehr 
realistiscli. — Die Kanzel von S. Nicolas in Troyes (nach 
1 52 5), in Holz geschnitzt, treffliches Werk. — Der alteren nordischen 
Richtung stehen noch nahe die Werke des in Lothringen thatigen 
L. RicliieriGrablegungChristi in der Kirche zu St, Mihiel \ 
Calvarienberg in der Kirche zu Hattonchcitel (1523), Grabmal 
des Herzogs Rend in der Kirche zic Bar-le-Duc. 

Der Hauptmeister der jtingeren Richtung ist: 

Jean Juste von Tours, in der ersten Halfte des 16. Jahrh. 
thatig, sein Hauptwerk : das Grabmal Ludwig XII. und 
seiner Gemahlin in der Abteikirche von St. Denis (15x6 — 1532), 
ein Freibau mit Arcaden im Renaissancestil, darin unten das todte 
Konigspaar, nackt, herb naturalises ch, oben auf der Plattform 
dasselbe lebend, im Gebet, von holier Vollendung, edel ausdrucks- 
VolL — Andere 'Werke. Grabmal zweier Kinder Karl VII. in 
der Kathedrale von Tours. — Grabstatuen des Louis de Poncher 
und seiner Gat tin im Louvre. 

Pierre Bontenips* ausgezeichneter Zeitgenosse des Vorigen. Sein 
Hauptwerk: Grabmal Franz I., seiner Gemahlin und seiner 
K i n d e r in St. Denis (155 a), in der Anlage dem Grabmal Ludwig XII. 
ahnlich, noch grossartiger, in Form eines Triumphbogens, im Mittel- 
bogen das todte Paar, oben 5 knieende Gestalten, edel, fein character- 
istisch. - — Ferner von ihm : Urne mit dem Herzen Franz L 
in St. Denis . 

3. Die Schule von Fontainebleau, eine Gruppe von Bild- 
hauera, in der Mitte und 2. Halfte des 16. Jahrh. thatig, an der 
Ausschmtickung von Schloss Fontainebleau betheiligt. Sie wenden 
sich vom bisherigen Realismus ab, schliessen sich vdllig an die 
italienische Hochrenaissance an, bilden die Richtung auf Eleganz 
und Grazie und uberschlanke Formen aus, oft fein, edel, geistreich, 
oft abei- auch manieriert und geziert. Der Hauptmeister derselben ist: 

1 1 Jean Goujon* der berlilimteste und fruchtbarste franzosische 

Bildhauer des 16. Jahrh., auch Architect, von ca. 1540 — 1562 
thatig. Vollendete Anmuth, Feinheit in Form und . Ausdruck, geist- 
reiclie Behandlung, trefflicher Reliefstil zeichnen ihn aus. 

Werke , Frillieste bekannte : die Sculp turen des Lettn ers von 
S. Germain rAitxerrois in Paris , davon erhalten 5 Marmor- 
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reliefs im Louvre , die 4 E v a n g e 1 i s t e n , characteristisch aufgefasst, 
und die Grablegung, schlicht und ergreifend. — Die Reliefs 
der Fontaine d e s Innocents, davon 3 im Louvre , zwei 
Nymphen und Kinder auf Delphinen (schmale Felder), zart und 
edeL — Die ruhende Diana mit der Hirschkuh, Marmorgruppe 
eines Brunnens aus Schloss Anet, im Louvre } sein bekanntestes 
Werk, elegant, anmuthig, etwas geziert — Der plastische Schmuck 
der Hoffagade des Louvre. Karyatiden in einem Louvresaal. 

Germain Pilon, gestorben 1590, leicht producierender Kiinstler. 
Seine Richtung der Goujons ahnlich, aber schon vielfach geziert und 
manieriert. 

JVerke. Hauptwerk : Grabmal Heinrich II. und der 
Katharina von Medici in St Denis (1566 - 1583), ahnlich 
den beiden frtiheren; die Marmorstatuen der Todten (nackt) mehr 
idealisiert, nicht mehr naturalistisch, die Broncestatuen der Knie- 
enden sprechend ausdrucksvoll. — Bekanntestes Werk: die drei 
Grazien mit einer Urne (darin einst das Herz Heinrich II.), 
Marmorgruppe im Louvre , iibergrazios und tiberschlank. — Die 
Beweinung C h r i s t i , Broncerelief im Louvre , eins seiner besten 
Werke, maassvoll, edel. — Die 4 Cardinal! ugenden, Holz- 
statuen im Louvre . — Broncestatue des Rend de Birague und 

mehrere Blisten ebenda . 

Paolo Ponzio (Ponce), italienischer Bildhauer, iiber 40 
Jahre in Frankreich viel beschaftigt. Vonihm: das Broncegrabmal 
Alberts von Savoyen im Louvre , die treffliche Grabstatue 
des Charles de Magny ebe?ida ; zwei der 4 Tugenden am 
Grabmal Heinrich II. 

Fremin Roussel schuf das Relief der Caritas an dem- 
selben Grabmal, ferner ein Marmorrelief : Erwachen der Nymphen 
im Louvre. 

Barthdlemy Prleur, der dritte Hauptmeister dieser Richtung, 
einfacher im Stil, vor allem in feinen Portraits ausgezeichnet. 

Werke . Marmorstatuen des Herzogs und der Herzogin 
von Montmorency (von deren Grabmal) und 3 allegorische 
Broncefiguren im Louvre . 

Jean Cousin (siehe unter Malerei) reilit sich dieser Gruppe 
in mehr selbststandiger Weise an; von ihm mehrere Portraitbiisten 
und 2 Genien im Louvre . 

b. Die Malerei.^) 

In der Malerei bleibt Frankreich in dieser Periode hinter 
den bisher besprochenen Landern zurtick. Der Aufschwung erfolgt 

*) C. Benoit. La peinture fran^ais a la fin de XV. siecle. Gazette des 
beaux Arts 1901. 
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hier erst Anfang des 17. Jahrh. Nur die Miniaturmalerei erreicht 
im 15, Jahrh. eine bedeutende Bltlthe. 

Das 15. Jahrhundert. Denkmaler der Tafelmalerei aits dieser 
Zeit nur sehr wenige erhalten. Die bedeutendsten franzosischen Maler 
des 15. Jahrh. sind: 

Jean Perr 4 al von Paris, keine beglaubigten Werke. 

Jean Bouquet von Tours, Hofmaler Ludwig XL, Tafel- und 
Miniaturmaler ; er verbindet nordische und italienische Elemente. 

Werke . Madonna mitEngeln, Museum Antwerpen . Der 
Fliigel ; heil. Stefan mit Stifter, Museum , Berlin . — Portraits 

Karl VIII. und des Kanzlers Orsini, Louvre. Gebetbuch des 
Etienne Chevalier, 40 Blatter Miniaturen, Chantilly , Music 
Condi. 

Anonymer Meister : Trip ty chon im Dom von Moulin . — 
Altar fliigel mit Stifter im Museum zu Glasgow. 

Unter flandrischem Einfluss steht die S c h u 1 e der Provence; 
ihr Protector der kunstsinnige Konig Ren6 von Anjou; fur 
ihn zahlreiche Miniaturen ausgefiihrt (z. B. zu einem Roman von 
ihm), Niclas Proment s Triptychon des Konigs Rend in der 
Kathedrale von Aix . Altar in den Uffizien } Florenz. 

Zwei ausgezeiclmete Werke der franzosischen Miniaturmalerei 
aus dem 3 £nde des x 5 . Jahrh. sind : das Gebetbuph des 
Herzogs Rend und das Gebetbuch der Anna von Bretagne 
in der Paris er Bibliothek. 

Das 16. Jahrhundert. Zwei Richtungen : eine n a t i o n a 1 e , 
von der niederlandischen Kunst ausgeliende, hauptsachlich in der 
Portraitmalerei, und eine italisierende in der Historien- 
malerei. 

Jelian Clouet, genannt Janet, aus den Niederlanden stammend, 
seit 1518 Hofmaler Franz I., gestorben 1540. Portraitmaler, dessen 
Bildnisse eine sehr feine Behandlung zeigen. Werke . Reiter- 
bildniss Franz I. Uffizien , Florenz . Brustbild Franz I. im 
Louvre . 

Francois Clouet, Sohn des Vorigen, geboren in Tours xgoo, 
gestorben um 1572, ebenfalls Hofmaler. Seine H i s 1 0 r i e n b i 1 d e r 
(im Palais Luxembotirg) untergegangen. Seine Bildnisse sind 
denen seines Vaters und Holbeins ahnlich, aber minder kraftig 
und ausdrucksvoll, blasser im Ton als die des Letzteren. — Werke . 
Karl IX., ganze Figur, Wien. Karl IX. und seine Gem ah 1 in 
im Louvre. Karl IX. als Knabe in der Ambraser Sammhmg. 
Mehrere andere in Chantilly und Windsor Castle . 

Eine zahlreiche Schule (Corneille de Lyon, Dumonstier) 
von Portraitmalern schloss sich an die Clouets an, deren Auslaufer 
bis in den Anfang des 17. Iahrh. reichen. 
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Auf dem Uebergange zwischen national er und italienisierender 
Richtung steht: 

Jean Cousin, geboren nm 1500 in Sens, gestorben angeblich 
1 5 89: Glas-, Miniatur- und Oelmaler, Kupferstecher, Bildhauer, 
Kunstschriftsteller. J ii n g s t e s G e r i c h t im Louvre, — G 1 a s - 
gemalde in der Kathedrale zu Se?is, der Schlosskafielle zu Vin- 
cennes u. a, O. — Kupferstiche. 

DieScliule Yon Fontainebleau. Seit 1530 ist eine Anzahl italie- 
nischer Maler, von Franz I. berufen, an der Ausmalung des 
Schlosses F ontainebleau thatig. Francesco Primaticcio 
aus Bologna (1504 — 1570), ein Vertreter des italienischen Manie- 
rismus, mytbologische Fresken der G a 1 e r i e Heinrich II. 
Niccolo dell’ Abate aus Modena, (Alexanderbilder im Treppen- 
haus). 

Die franzosischenHistorienmaler dieser Zeit, die sich der 
Schule von Fontainebleau und dem iibertriebenen Stil Primaticcios 
anschliessen, sind von untergeordneter Bedeutung; Martin 
Freminet, der hervorragendste franzosische Maler seiner Zeit, 
Manierist; sein Hauptwerk : die Gemalde der S chlo sskap elle zu 
Fontainebleau (darunter der Engelsturz an der Decke.) 


B. Die Arehiteetur.*) 

1. FRANKREICH. 
a. Der Stil im Allgemeinen. 

Die Renaissance-Architectur beginnt in Frankreich mit dem 
16. Jahrh. Sie entwickeit sich aus der Verbindung der heimischeii 
gothischen Bauweise mit der durch die italienische Renaissance 
vermittelten antiken als eigenartiges , specifisch franzosisches Bau- 
system. 

Die franzosische Renaissance bildet sich an den Schloss- 
bauten und dringt dann allmahlig in die biii*gerlichen Ivreise. 
Im Kirch enbau spielt sie eine weniger bedeutende Rolle. — 
Hauptsitze der Bauthatigkeit : die Isle de France und das 
Gebiet der Loire (Touraine). 


*) Liibke, Wilh.., Geschichte der Renaissance in Frankreich, Stuttgart, 1885. 
Rouyer, Eugene, L’art architectural en France depuis Francois I jusqu’a Louis 
XIII., Paris 1866 — 67, 2 Bande. Geymuller, Heinr. Baron v. Die Baukunst 
der Renaissance in Frankreich. Handbuch der Arehiteetur, Band 6, Stuttgart 
1898. 
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Zwei Epochen: die FrtLhrenais sance in der i. Halfte 
des 16. Jahrh. (von 1500 bisca. 1550) und die H 0 chr en ai s san ce 
in der 2. Halfte des 16. und zu Anfang des 1 7. Jahrln, von Heinrich II. 
(1547) bis Ludwig XIII. (1610). 

Der Formenscliatz des Anfbaues. 

Sttitzen \md Tracer. Von der Friih renaissance werden 
die antiken Ordnungen ubernommen, aber in freier, will- 
kiirlicher Weise behandelt; am beliebtesten die korinthische 
Ordnung in mannigfacher freier Umbildung (besonders der 
Kapitelle). Reichthum und Zierlichkeit des Ornaments wird vor 
allem erstrebt. Pfeiler- und Pilasterschafte mit ornamentaler 
Fiillung. Mitunter auch mittelalterliche Formen verwerthet, z. B. 
der romanische Bogenfries. 

In der Hoch renaissance werden die Ordnungen der Antike 
strenger nachgebildet und von einander unterschieden. Pfeiler 
undBogen, auch Saulen, werden mitunter rusticiert. Eine Neuerung; 
die »franzosische 0 r d n u n g« , eine dorische, nnr der 
Saulenschaft mit Rusticabandern, das Kapitell reich ornamentiert. 

Freistehende Saulen und Pfeiler werden ausnahms- 
weise durch Gebalk, sonst durch Bo gen verbunden; Bo gen auf 
Pfeilern h&ufig, auf Saulen seltener; erstere gewohnlich von 
Gebalkarchitectur umrahmt, als »r o m i s c h e B 0 g e n s t e 1 Lu n g«, 
die auch in der franzosischen Renaissance eine wichtige Rolle 
spielt, wenn auch keine so vielseitige, wie in der italienischen. 
Bogenformen: Halbkreis-, Segment- und Korbbogen, sowie 
scheitrechte Bogen (geradlinig mit abgerundeten Ansatzen). 

Statisehe Wandgliederuug. Saulen, Halbsaulen und 
P i 1 a s t e r mit Gebalk werden zur statischen Wand- 
gliederung vielfach angewandt ; in der Friih renaissance 
meist Pilaster mit Gebalk, als Flachendecoration, wie ein 
grosses fl aches Rahmenwerk behandelt. In der Hoch renaissance 
wird der Character des Gebalkbaues, der Gegensatz von Saule und 
Gebalk, von Stiitze und Trager ausgepragt, die h 0 r i z 0 n t a 1 e Glie- 
derung mehr betont (Fagadengliederung mehr im Sinn der italie- 
nisclien Hochrenaissance), jedoch die verticale Tendenz nie 
ganz beseitigt und durch die Anwendung des verkropften Gebalkes 
itnterstiitzt. — Auch Bogenstellungen (Blendarcaden) dienen zur 
Wandgliederung. 

Die gotMscheiiBatttlieile: Strebepfeiler und Strebebogen, Giebel, 
Fialen und Krabben werden mit dem Ornamentenschatz der Re- 
naissance iiberzogen oder ausserlich in die Formen derselben liber- 
setzt. Dazu ; kommen Pilaster, Baluster, Hemien, Obelisken, 
Candelaber, kegelfbrmige Aufsatze, Kugeln, Vasen u. a. Die hier- 



Architectur, Frankreiclu XVI Jahrh. 


423 


aus sich ergebenden constructiv der Gothik, decorativ der Renaissance 
angehorenden Combinationen .sind flir diesen Stil besonders characte- 
ristisch. 

Die Wiinde aus Quadersteinen und glatt gebildet. Die Rustica 
wird erst in der Spatzeit des Stils mitunter und nur an einzelnen 
Theilen (Ecken) angewandt; sie ist in Frankreich nie zur vollen 
Herrschaft geiangt. Die Wande, mitunter durch Lisenen (vertical e, 
pilasterartige Streifen) sowie durch Nischen gegliedert, erhalten 
bei spateren Bauten oft reiche plastische Decoration. 

Die Fenster oben horizontal abgedeckt, in der Frlihrenais- 
sance in mittelalterlicher Weise, mit nicht vortretender Umrah- 
mung und steinernem Fensterkreuz gebildet, zuweilen von den 
Pilastern der Wandgliederung eingefasst : in der Hoohrenaissance 
in antiker Weise, olrne Fensterkreuz, mit vortretendem, architra- 
viertem Rahmen, von Spitz- und Segmentgiebeln bekront, mitunter 
mit Rusticaumrahmung. Die Fenster oft zu Gruppen von zwei oder 
mehreren gekuppelt. Fine bedeutende Rolle spielen die auf dem 
Dachrande sich erhebenden Dach fenster oder Lucarnen, 
welche besonders in der Friihrenaissance eine reiche, mitunter 
phantastische Ausbiklung erhalten. 

Die Thore meist rundbogig geschlossen, oft von Pilastern oder 
Halbsaulen mit Gebalk umrahmt, in der Spatzeit mitunter rusticiert. 
Die Hauptthore reich ausgebildet als triumphbogenartige Bauten mit 
figiirlichem Schmuck. 

Das Dacli, ein besonders characteristischer Bestandtheil des 
Baues : hoch und steil, aus dem Mittelalter ubernommen. Das 
Kr anzgesim s bandartig, mit einer Balustrade dariiber. Zur Be- 
lebung der Dachflache dienen die hohen Kamine, postament- 
oder thurmartig mit ornamentierten Flachen, ferner die Treppen- 
thiirme, decorative Aufsatze und Aufbauten verschiedener Art : 
Streben nach interessanten Umrisslinien. 

Die Innendecke : entweder mittelalterliche Kreuzgewolbe, haufig 
mit Renaissanceornament bedeckt, oder flache Balken- und Casseten- 
decken mit reicher Verzierung. In der Spatzeit \?ird flir das Innere 
das Decorationssystem des italienischen Stils mit reicher Anwendung 
von Stuckornamenten adoptiert. Einen Hauptschmuck der Innen- 
raume bildet der Ramin, in reicher Architectur, oft in Mann or aus- 
geflihrt und mit Werken der Plastik und Malerei geschmlickt. 

Das Ornament, antiken Formgeftihls, zieht sich seit dem Alter- 
thum durch alle Stilperioden und erscheint vollig entfaltet an den 
frtihesten Bauten. Es ist dem italienischen, speciell dem nord- 
italienischen oder den heimischen antiken Vorbildem verwandt, 
hat aber auch selbststkn digen Character. Fast stets gemischtes 
Ornament: vegetabilische Formen mit Gerathen, Gefassen, auch 
Thiermotiven verbunden. Wichtig auch die Wappenbilder und 
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ornamentierten Anfangsbuclistaben (lateinischen Majuskeln). Hatifig 
angewandt werden Kartuschen, ahnlich den italienischen. In 
der Innendecoration spielt das Groteskenornament eine 
wichtige Rolle. Das Ornament der Hoclirenaissance ist kraftiger 
gebildet. 

1). Die Fruhrenaissanee. 

Die mittelalterliche Bautradition herrscht vor, die Formen der 
Antike werden nur ausserlich verwerthet, auf den wesentlich gothisch 
gegliederten Bau iibertragen, auch vielfach noch mit mittelalterlichen 
Formen vermischt. Mannigfaltigkeit des Stils ; keine einheitlichen 
Typ en. F reude an rei cher , zierlicher, o ft ph antastiscber Decoration. 
Bliithezeit unter Konig Franz I. (1515 — 1547). Im Vorder- 
grunde steht der Schlossbau. 

Baugattungen nnd Denkmaler, 

Der Schlossbau. Das franzosische Fruhrenaissance-Schloss 
geht aus der mittelalterlichen Burg hervor, ist die Umbildung der- 
selben im Sinne der neuen Zeit. Die A 11 1 age meist nicht ganz 
regelmfissig. Das Gebaude umschliesst entweder mit drei Fltigeln 
(Hufeisen-Bau) oder mit vier einen grossen viereckigen Hof, den 
J&hr.enh o f (four d'honneur); an den 4 Ecken stehen runde 
Thiirm e. Zur Seite des Hauses der Wirthschaftshof (basse cour). 
Die Wend eltreppen sind in eigenen vorgeb&uten Tr epp e n - 
tktir men angelegt, die oft PrachtstUcke des Stiles sind. Die An- 
ordnung der Raume im Innern entspricht grosster Bequemlichkeit. 
Auch im Aufbau wird nicht nach Regelmassigkeit, dagegen nacli 
Gliederung und Gruppierung gestrebt. Flir den Eindruck des 
Aeussern sind die Erker und Altane ; die Thiirme, die hohen 
Dacher wichtig. 

Abweichende Anlage hat das Manoir, Jagd- oder Lust- 
schloss, ein kleines, nur aus einem FI tig el bestehendes Gebaude 
ohne Hof, meist in einem Garten. 

DENKMALER. Fruheste Schlosser aus der Zeit Ludwig XII. : 
Gaill on, zerstort (bis auf ein Stuck Faqade, jetzt in Paris), 
Amboise und Bio is; diese noch im Character der Feudalburg, 
mit Thiirmen und Graben. 

Schlosser Franz I. Nordfltigel von Blois; die Hof- 
fa^ade und der durchbrochene Treppenthurm zu den glanzendsten 
Leistungen der franzosischen Friihrenaissance gehtfrig. — Schloss 
Chamb or d unweit Blais, seit 1526 von PierreNepveu, genannt 
Trinqueau, erbaut, entfaltet die hochste Pracht dieses Stils ; Haupt- 
bau ein Quadrat, an dessen Ecken 4 dicke runde Thtirme, in der 
Mitte des Baues ein durchbrochener Thurm mit 2 Wendeltreppen ; 
Faqaden mit Pilasterstellungen ; reicher, phantastischer Dachapparat 
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— Sc h loss Madrid, Manoir im Bois de Boulogne bei Farsi, 
seit 1528 erbaut, jetzt zerstort, heiter festlicher Ban; reiclie Fagaden, 
die 2 unteren Geschosse mit Saulenarcaden. — Schloss Fontaine- 
Tblean 9 Lieblingsscliloss Franz I. , weit ausgedehnter Bau , unter 
italienischem Einfluss, tim eine Anzahl Hofe unregelmassig gruppiert 
(» Cour Ovale « mit romischen Bogenstellungen) ; aussen eine Frei- 
treppe, innen Prachts^le Und Galerieen (»Galerie Franz I.«), — 
Schloss S. Germain-en-Laye bei Fa 7 'is, mehr im mittelalter- 
lichen Burgstil ; grosser Hof mit Arcaden zwischen Strebepfeilern. — 
La Muette, ein Manoir, und mehrere kleine Sclilosser. 

Adelssclilossei\ Schloss Chenonceaux bei Blois, seit 
1515 erbaut, sehr malerisch, reich decoriert, trefflich erhalten ; ver- 
bindet die mittelalterliche Burganlage mit antiken Elementen 
(Pilastern, Atlanten 11. s. w.). — Schloss Az ay -le-Rideau 
(1520) mit sehr feinen, reichen Details. — Schloss Bury bei 
Blois. vollstandige Burganlage der Friihzeit. 

Der Palastbau. Die stadtischen Palaste der Frtihrenaissance 
sind den Schlossbauten verwandt. In Anlage und Aufbau herrscht 
die mittelalterliche Tradition vor. Fiir die eigentlichen Palaste, 
d. h. die fiirstlichen, bischoflichen und offentlichen, wie fiir die 
Privatpalaste oder »H6tels« ist, im Unterschiede vom ge- 
wohnlichen Wohnhaus, characteristisch, dass sie mit mehrere n 
Fltigeln einen Hof umscliliessen, der meist reiclie Fagaden und 
eine Arcadenhalle erhalt. Die Fa^aden, in der Regel vielfach 
gegliedert, entbehren der ruhigen Massenwirkung. Im Erdgeschoss 
meist eine Bogenstellung, in den oberen Stockwerken Pilaster- 
stellungen. 

DENKMALER. Palais Ducal zu Nancy (1501 — 1512), noch 
vorwiegend gothisch. — Bi scliofli cher Palast zu Sens, 
seit 1520 erbaut, im Erdgeschosse Bogenhalle ; Fagaden mit gothi- 
sch en Fensterrahmen, aber Renaissancepilastern ; reiche Ornamen- 
tierung. — Die Stadthauser zu Orleans und B e au gency, 
beide aus dem Anfang des 16. Jahrh., mit prachtigen Fagaden, an 
,denen gothische und Renaissanceformen in reizvoller Weise gemischt 
erscheinen. — Stadthaus zu Paris, von einem italienischen 
Architecten seit 1533 erbaut, um einen Pfeilerhof angelegt, Fagade 
mit Eckpavillons, 1871 zerstort. Stadthaus zu La Rochelle, 
Prachtsaal und Saulengalerie 1605. 

Hotels. Hotel Ecoville in Caen, 1530 erbaut, gracioser 
Bau, regelmassige Anlage, quadratischer Hof; zierliche Wendeltreppe; 
schbne Hof- und Strassenfagaden; Renaissanceformen den mittel- 
alterlicli franzosischen Elementen angepasst; hervorragendstes 
Werk der franzosischen Friihrenaissance. — • Hans der Agnes 
Sorel in Orleans; Erdgeschoss: Bogenhalle auf Saulen, 2 Stock- 
werke, deren Fenster von Pilastern eingerahmt. Aehnlich das 
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Haus Franz I. zu Orlians ; prachtige Hoffa^ade mi t Bogen auf 
Saulen. — Besonders hervorragend : das Hans Franz L in den 
Champs Elystes in Paris (1527) mit venezianischer Facade in frail- 
zosischer Version; im Erdgesclioss : »rdmische Bogenstellung*, Ober- 
geschoss mit Pilastern, dazwischen Puttenfries; edle, reiche Orna- 
mentik. — Andere Hbtels zu Blois, Tours , Bourges. 

Die gewohnlichen W o h n h a u s e r haben verschiedene, meist 
durch praktische Zwecke bedingte Anlage. Hauptraume nacli der 
Strasse, oft 3—4 Stockwerke, mit vielen Fenstern, Architectonisch 
entwickelt nur die Strassen facade. Beispiele vielfach erhalten, be- 
sonders in Orttans. 

Der Kirchenbau. Die kirchlichen Bauten dieser Epoche werden 
entweder noch ganz in gothischem Stil oder in einem Mi s ch s t i 1 
ausgeflihrt, welcher gothische Anlage und Construction 
mit den Einzelformen der Renaissance verschmilzt. 
Wichtigste Beispiele dieses Mischstils : Cbor von S. Pierre in 
Caen, seit 1521 von Hector Sohier erbaut, die gothischen 
Structurformen mit Renaissanceformen decoriert, Pfeiler und Fialen 
in korinthische Pilaster und Kandelaber umgewandelt. St. Eustache, 
1532 begonnen, ganz gothisch, aber die Pfeiler im Innem in 
Renaissanceformen; aussen korinthische und dorische Pilaster mit 
Triglyp henffiesen. St. Etienne du Mont (1517 — x 541), in 
ahnlichem Stil. S. Nicolas. Sammtliclr in Paris. S, Pantaloon 
in Troyes mit Rippengewolben auf korinthischen Saulen. Facade 
von S. Michel zu Dijon . Oberbau der Thtirme der Kathedrale 
, zu Tours. 

e. Die Hochrenaissanee. 

Gegen die Mitte des 16. Jahrh. andert sich die Richtung der 
franzosischen Architectur : die Gothik wird verdrangt, der Mischstil 
hort auf, die antiken Formen warden umfassender, consequenter 
und strenger angewandt; in Anlage und Auf ban wird grossere 
Regelmassigkeit, Klarheit und Ruhe erstrebt, mehr einheitliche und 
feste Auspragung des Stils. Einfluss der italienischen Hochrenaissance, 
jedoch bleiben gewisse EigenthiimJichkeiten der franzosischen Bau- 
weise in Geltung. Gegen Ende der Epoche tritt eine gewisse 
Ntichtemheit ein. 

Im Schlossbau macht sich die grossere Regelmassigkeit 
gelteud; die Stiegen, nicht mehr in Thiirmen, sondern innerhalb 
des Gebaudes angelegt; die runden Eckthiirme werden zu recht- 
eckigen und polygonen Pavilions. Der Palastbau, der jetzt zu 
glanzender Entfaltung kommt, ohne jedoch jene grosse Bedeutung 
wie in Italien zu erreichen, zeigt mehr Regelmassigkeit, Strenge 
und Monumen tali tat. ,1m Kirchenbau bleibt der Mischstil bis 
ans Ende des Jahrh,, wo der italienische Einfluss beginnt. 
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Baumeister und Bauwerke. 

Eine Reihe hervorra gender Architecten iibt einen bestimmenden 
Einfluss auf die Entwicklung der franzosischen Hochrenaissance 
axis. An der Spitze derselben stelit: 

Pierre Lescot, 1510 — 1578, erbaute 1544 dasHotel Carnevalet, 
Paris ; sein Hauptwerk, zii dem er 1546 bernfen wurde, ist der 
Louvre, der konigliche Palast (jetzt Museum) in Paris y unter Franz I. 
begonnen, unter Heinrich II. und dessen Nachfolgern fortgesetzt. 
Lescots Anlage: ein quadratischer Hof, von 4 Fliigeln 11m- 
schlossen, spater ums vierfache vergrossert; von ihm : die Halfte 
des heutigen Slid - und W e s t fl ti g e 1 s. Glanzpunkt und hochste 
Leistung der franzosischen Renaissance : die Hoffaqaden der 
beiden Fliigel. Zwei Stockwerke mit korinthischen Pilastern, zwischen 
denselben je ein Fenster (im Erdgeschoss in einer Bogennische) ; 
dariiber ein Halbgeschoss (Attica) mit kleinen Fenstern. Je drei 
vorspringencle Partieen (Risalite) mit Halbsaulen statt der Pilaster. 
Alles in vollendeten Hochrenaissanceformen. Reiche plastische 
Decoration. An den 4 Ecken waren erhohte Pavilions projectiert 
(jetzt Mittelpavillons). Ueber den Portalen des Erdgeschosses die 
spater vielfach angewandten kleinen Rundfenster (oeils de boexif.) 

Philibert de POrme^ ca. 1515 — 1570, ausgezeichneter Architect 
und bedeutender Theoretiker, schrieb ein »Lelirbuch der Arcliitectur«. 
Seine Hauptwerke : Schloss Auet, seit 1552 flir Diana von Poitiers 
erbaut, in der Revolution zerstort, nur Hauptportal, linker Flugel 
und Kapelle erhalten (Reste in Paris ) ; harmonische, reich gegliederte 
Anlage ohne Eckpavillons, in klassischen Formen ; die kreuzfdrmige 
Kapelle streng antikisierend. — Die Tuilerieen in Paris , 1564 
flir Katharina von Medici begonnen, als grossartige Palast- 
anlage projectiert, aber nur in reducierter Form ausgeftihrt, 1871 
zerstort, 1883 ganz abgetragen (bis auf 2 Fliigel und 2 'Pavilions.) 
Im Erdgeschosse : romische Bogenstellungen, Saulen und Pilaster 
mit Rusticabandern, insbesondere de POrme's »franz 5 sische 
Or dnung«. 

Jean Bullaut ? 1515 — 1578, Nachfolger de TOrme’s am Ban 
der Tuilerieen, ebenfalls Theoretiker, gab mehrere Schriften heraus, 
u. a. »Allgemeine Regel der Architectnr « . Seine Bauten etwas 
trockener und strenger. Er erbaut seit 1550 Schloss Ecouen 
nordlich von Paris ; regelmassige Anlage, 4 Fliigel um einen quadra- 
tischen Hof; verbindet die Elemente der franzosischen Bauweise: 
die 4 Eckpavillons, den Dachapparat u. s. w. mit den classischen 
Formen, beweist seine Studien antiker Monumente. Triumphbogen- 
artiges Eingangsthor. — Ferner von ihm: Schloss Chantilly 

(1559)- 
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Jacques Androuet Ducerceaiij geboren um 1500, f nach 
1584, von wichtigem Einfiuss als Theoretiker und Steelier 
seiner architectonischen Entwiirfe. Gebaude von ihm nicht erhalten, 
Schriften: De architectura 1559, Legons de perspective positive 
1576, die Bauwerke Frankreichs 1576. Seine Sohne Baptiste 
undjacques waxen am Ban des Louvre, bezw. der Grossen Galerie 
■thatig. — Den Abschluss dieser Epoche bezeichnet : 

Salomon Debrosse, erbaut fiir Maria von Medici seit 1615 
das Palais Luxembourg; die Hauptfagade, aus drei durch 
Galerieen verbundenen Pavilions bestehend, bat in 3 Geschossen 
■Rustica-Pilaster ; tiichtig, aber trocken behandelt. — Ferner von 
ihm; die Fagade der Kirch e St Gervais zu Paris mit den drei 
antiken Saulenordnungen. 

Schlosser aus dieser Epoche, ausser den genannten, in grosserer 
Zahl erhalten, z. B. Schloss Ancy-le-Franc in Burgund (sehr 
regelmassig, 2 Geschosse mit korinthischen Pilastern), Schloss 
Vallery bei Sens, Schloss Verneuil in der Picardie (riesige 
Anlage), Schloss Le Pailly bei Langres , Schloss Sully bei 
Autun , Schloss Le Grand Jardin in JoinviUe . 


2. BEUTSCIHAm*) 
a. Der Stil im Allgemeinen. 

Seit Ende des 15. Jahrh. werden die Renaissanceformen im 
deutschen Kupferstich, Holzschnitt und Kunstgewerbe, an einzelnen 
decorativen Werken (z. B. Grabsteinen) und fiir Einzeltlieile, z. B. 
Portale, auch in der deutschen Architectur angewandt Frliheste 
Beispiele ; Portal des Schlosses Mahrisch-Trilbau 1492, Portal der 
Burg Breuberg 1499, des Schlosses Johannisberg 1509. Der 
eigen tliche Beginn der Renaissancearchitectur in Deutschland ist 
urns Jahr 1525 anzusetzen; um die Mitte des 16. Jahrh. gelangt 
sie zur vollen Herrschaft und dauert bis etwa 1620 (Beginn des 
3ojahrigen Krieges.) 

Die Unterscheidung bestimmt ausgepragter Stilepochen ist in 
der deutschen Renaissance nicht durchzufiihren ; doch entspricht im 
Allgemeinen die Zeit von 1525 bis etwa 1570 der Fr till renais- 
sance, die Zeit von etwa 1570 bis 1620 der Hoclirenaissance 
und Spatrenaissance. 


*) v * Bezold, die Baukunst der Renaissance in Deutschland. Holland. 
Belgien und Danemark, 1900. 
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Kein e i n h e i 1 1 i ch er dentscher Renai s san ces til. 
Die deutsclie Renaissance zeigt eine mannigfach wechselnde Ent- 
wicklung, die zu keinem bestimmten System, keinen allgemein 
giiltigen Typen fiihrt. Sie gelit, wie die franzosische, von der Yer- 
bindung der mittelalterlichen Bauweise mit den antiken Formen 
aus, gelangt aber nicht, wie jene, zur Verschmelzung beider zu 
einem einbeitlichen nationalen Stil. An jedem der vielen Mittel- 
punkte der Bauthatigkeit entwickelt sich der Stil in anderer Weise, 
bedingt durch die vielfachen fremden: franzosisclien, niederlandischen 
und vor allem italienischen Einfliisse und die Verschiedenheit des 
ortsiiblichen Materials. Haufig Bauten von italienischen und nieder- 
landischen Architecten errichtet. 

Die architectonischeDurchbildung: die Grundriss- 
disposition, die Raumbildung, die Gliederung der Massen, die Con- 
struction ist irn Allgemeinen die schwache Seite der deutschen 
Renaissance. Der Sinn fur Monumentalitat, das Streben 
nach Grossraumigkeit ist wenig entwickelt. Die Starke des Stils liegt in 
der malerischen Gruppierung und vor allem auf dem decorative 11 
Gebiet, besonders in der ornamentalen Behandlung einzelner Bau- 
theile, wie Portale, Erker, Giebel. In der Spatzeit tritt eine 
strenger architectonische Richtung her vor und in einzelnen Werken 
ein Anfschwung nach Seite des Monumentalen, dem aber der Aus- 
bruch des 3ojahrigen Krieges ein rasches Elide bereitet. 

Deutschland hat in dieser Periode eine Reihe decorativ aus- 
gezeichneter Werke hervorgebracht, bleibt aber an rein architecto- 
nischen Leistungen hinter Italien und Frankreich zuriick, hat auch 
keine so grossen Baumeister wie diese. 

Die deutsche Renaissance beschrankt sich wesentlich auf den 
Profanbau. Der Stil bildet sich zuerst am stadtischen Wohn- 
haus und wird dann auf Rathliaus und Schloss tibertragen. Der 
Kirchenbau kommt wenig in Betracht. 

Der Formenscliatz des Aufbaues. 

Der Formenschatz wird theils dem Mittelalter, theils der 
durch die italienische Renaissance vermittelten Antike entlehnt. 
Beide Formen oft ganz unvermittelt nebeneinander. Fiir die Re- 
naissanceformen war, besonders in der Friihzeit, selten das voile 
Verstandniss vorhanden. 

Stiitzen und Trager- In der Anwendung des antiken Gebalk- 
und Bogenbaues macht sich eine gewisse Unsicherheit gel tend. 
Die Formen der Saulen, Pfeiler, Geb&lke meist auch m 
den Verhaltnissen ganz willkuiiich gebildet und endlos varnert, 
dte antiken Ordnungen in freiester Nachbildung verwerthet. 
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Die Spatzeit zeigt im ganzen mehr Sicherheit in cler Anwendung, 
mehr Strenge und Reinheit in der Nachbildung der antiken Formen. 

Mit besonderer Yorliebe werden die Scliafte der Saulen und 
Pfeiler, hauptsachlich im unteren Theil or n amen tier t. In der 
Friihzeit ist die B a 1 u s t e r s an 1 e sehr verbreitet, Mitunter werden 
die Saulen wie Producte des Kunsthandwerks, z. B, als Kande- 
laber, behandelt. An Stelle der Pfeiler haufig Plermen. 

Freistehende Saulen und Pfeiler werden, wie in 
Frankreich, fast ausschliesslich mit Bog en verbunden: Rund- Oder 
Segmentbogen, Die Combination des Bogen- und Gebiilkbaues, 
die »romische B o gen s tell un g«, und die statische 
Wandgliederung durch Ordnungen mit Gebalk vielfach ver- 
werthet (dabei die Reihenfolge der Ordnungen fiber einander oft 
willkurlich). 

Die Fenster mit Rund- und Segmentbogen Oder mit geradem 
Sturz abgeschlossen, von Giebeln, ornamentalem Aufsatz oder durch - 
brochenem Schnorkelwerk bekront, mit mittelalterlicher oder antiker 
Umrahmung, in der Spatzeit auch mit rusticiertem Rahmen, haufig 
durch Steinpfosten getheilt. 

Am reichsten ausgebildet und fiir den Stil besonders characte- 
ristisch sind Thore, Erker und Giebel, 

Die Portale und Tliore fast stets rundbogig geschlossen, von 2 Pi** 
lastern oder Saulen, bezw, 2 Paaren solcher, mit Gebalk oder 
Giebel umrahmt, in der Regel von einem hohen, reich gegliederten 
und decorierten attikenartigen Aufbau (nacH mcdcrliindisohem 
Vorbild) bekront. Dazu oft reicher ornamentaler und figiirlicher 
Schmuck. An sonst schlichten Gebauden oft als einziger Schmuck 
ein reiches Portal, fiber welchem sich oft ein kleines in die archi- 
tectonische Umrahmung mit hineingezogenes Fenster befindet. 

Die Erker als fast selbststandige Bautheile der P'agade vor- 
gesetzt, in der Mitte oder an der Ecke, rechteckig, polygon oder 
rund; sie haben entweder eine Saule, bezw. einen Pfeiler als 
Sttitze oder springen frei an der Wand vor. Nordische Eigenthfim- 
lichkeit, Hauptreiz der Facade, in Nfirnberg typisch. 

Die Dackgiebel, ein mittelalterliches Element, von der deutschen, 
Renaissance beibehalten und meist nachdrticklich betont, Wahr- 
zeichen dieses Stils ; vom Privathaus auf Rathhaus und Schloss 
iibertragen. Rein echtes deutsches Renaissancegebaude ohne spitz- 
winkligen Giebel. Im Gegensatz zu dem antiken nur als Decorations- 
wand betrachtet, welche das Dach zu verdecken hat. Nicht nur 
an den Schmalseiten, sondern oft auch an den Langsfronten an- 
gebracht. Verschieden gegliedert und durch Fenster in Etagen 
getheilt, Aeussere Contour wie beim mittelalterlichen Treppengiebel 
abgestuft, aber aus- und eingebogen und mit Voluten und Schnorkel- 
werk, Figuren, Obelisken decoriert. 
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Das ho he Dach erfahrt, im Gegensatz zum franzosischen, 
keine ktinstlerische Durchbildung. 

Die lnnendecke* Das gotliische K r e u z - oder N e t zg ew o lb e 
bleibt das gauze 16. Jahrh. im Gebrauch. Gegen Ende des Jahrh. 
tritt die Cassette nde eke auf, entweder in Holz oder in Holz 
und Stuck. Der Holzdecke entsprechen haufig Holztafelungen der 
Wande, die zu den besten Leistungen des Stils gehoren. 

Das Relief: Als Fensterbrtistimg und Fiillung iiberall verwandt. 
Stoffkreis : Allegorien, lagernde Frauengestalten. 

Das Ornament. V eg efcab ilis ch e s Ornament besonders 
in der Frtihzeit ; characteristisch die haufige Verwertliung gestielter 
Blatter. Flir die deutsche Renaissance besonders bezeichnend und 
in der spateren Zeit allgemein angewandt : das Bandwerk, d. h. 
Eandverschlingungen in Form flacher Eisenblechbeschlage mit 
Nageln und Nieten und alien Merkmalen der Eisentechnik ; und 
•das Rollwerk, ahnlich Metall- oder Lederstreifen mit umgebogenen, 
eingerollten und durcheinander gesteckten Ausschnitten an den 
R&ndern, hauptsachlich als Kart use hen und Ralimen verwerthet ; 
mitunter mit Masken u. dergl. combiniert. Seit Anfang des 17. 
Jahrh. das sogen. Knorpehverk mit ohrenahnlichen Knollen. 
— Aus Italien werden ubernommen : die Grotesken, die 
Fruchtschnur, Trophaen u. dergl, 

b. Bangattungen und Denkm&ler. 

Der Schlossbau. Das deutsche Renaissance-Schloss entwickelt 
sich, wie das franzosische, aus der mittelalterlichen Burg. Der 
Grundriss ist meist unregelmassig und willkiirlich, selten eirx 
organisches Ganze, Erst gegen Ende des 16. Jahrh. regelmassige 
Anlagen, haufig Gruppierung von 4 Fliigeln um einen ungef&hr 
quadratischen Hof, Auch der A u f b a u zunachst wenig durchdacht ; 
seit Ende des Jahrh. macht sich der Einfluss der italienischen Hoch- 
renaissance geltend. Am bedeutendsten die Schloss hdfe, um- 
geben von Bogenhallen ; in den Ecken Treppenthiirme mit 
W endeltreppen, die z. Th. zu den prachtigsten Leistungen dieses 
Stils gehdren. 

Eine besondere Gruppe bilden die Garten- und Lust- 
hauser, decorative Bauten in Garten oder auf Anhdhen, recht- 
eckig, von Bogenhalle umgeben. 

Denkm&ler in Siiddeutscliland. 

Baden. Das Schloss zu Heidelb erg*) ernes der schonsten 

*) Koch, Jtdius u< Seitz, Frits, Das Heidelberger Schloss.. Darmstadt, 
1891, 2 B&nde mit Atlas. 
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Deutschlands, aiif einer Anhohe am Neckar, ein Complex von Ge- 
bauden aus verschiedenen Zeiten (14. — 17. Jahrh.), unregelmlissig 
um einen Hof gruppiert, 1693 von den Franzosen zerstort, herrliche 
Ruine. Friihester im Renaissancestil ausgefiilirter Theil : die Loggia 
an der Nordostecke, seit 1544 erbaut. Die beiden wichtigsten 
Theile, die der Renaissance angehoren, sind: 

Ber Otto-Heinrichsbau, 1556 nnter’Kurftirst Otto Heinrich 
begonnen, 1563 vollendet, rechteckige Anlage. Baumeister: Kaspar 
Fischer und Jacob Leyder. Facade (nach dem Hof) aus rothem 
Sandstein: Untergeschoss mit Freitreppe, dariiber 3 Stockwerke 
von abnehmender Hohe, durch Gebalke getrennt; die beiden 
unteren durch Pilaster, das obere durch Halbsaulen in 5 Felder 
gegliedert, deren jedes zwei reich decorierte, durch hermen- 
geschmiickte Mittelpfosten getheilte Fenster und zwischen diesen 
eine Nische mit einer Statue enthalt. In der Mitte des ersten 
Geschosses prachtvolles Portal mit hoher Bekronung. Den oberen 
Abschluss der Facade bildeten 2 Giebel. Fiille ornamentalen und 
figtirlichen Schmuckes. Stilistisch nicht einwandfrei, dagegen in 
decorativer Hinsicht ein glanzendes Werk der deutschen Renaissance. 

Ber Friedrichsbau, 1601 — 1607 unter Friedrich IV. von 
Join Schoch erbaut. Zvrei F a 9 a d e n (Hof- und Neckarfront), 
in den Grundmotiven mit der des Otto-Heinrichsbaues tiberein- 
stimmend, aber in den krtiftigeren, derberen, schwereren Formen 
der Spatzeit ausgeftihrt, mit starker Auspragnng des Verticalismus 
(z. B. in den verkropften Geb&lken), architectonisch ttichtiger 
und stronger. Hohe geschwungene Giebel. Ornamentik derb, 
aber sicher. 

Schloss Gottesaue bei Karlsruhe mit 5 Thiirmen, 1553 
begonnen. — Neues Schloss zu Baden-Baden, Hauptfltigel 
1569 von Weinhardt erbaut, mit schonen Portalen. 

Wiirttemherg . Bas alte Schloss zu Stuttgart, seit 1553 von 
Aberlin Tretsch erbaut, ein Hauptbeispiel deutschen Schlossbaues ; 
Aussenbau einfach, an den Ecken machtige Rundthurme ; prachtiger 
dreigeschossiger A r c a d e n h 0 f mit Flachbogenhallen auf st&rnmigen 
Saulen. Unweit davon stand das Lusthaus (1846 abgebrochen), 
mit Arkadenumgang und gewolbter Halle im Erdgeschoss. 

Schloss zu Tubingen, 1535 begonnen. 

Bayern . Die ResidenzzuLandshut, 1536 begonnen,. 
z. Th. von It alien ern ausgeftihrt: Arcadenhof mit dorischen 
Saulen ; prachtvoll decorierte Innenraume im Hochrenaissancestil. — 
Schloss Trausnitz bei Landshut , 1550 begonnen, mit malerischem 
Hallenhof, reicher Innendecoration. — Die R e s i d e n z in Bamberg , 
malerisch. — Die Plassenburg bei Kulmhach, 1554 begonnen,. 
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ernes der grossartigsten und pritchtigsten Renaissanceschlossei*, mit 
4 Thiirmen und dem von Pfeilerarcaden umgebenen sogen. »schonen 
Hof.« 

Die Residenz in Miinchen, 1600 — 1616 nnter Oberleitung von 
Pieter de Witte (Candid) erbaut, grosstes Schloss der Zeit ; 
Grundriss und Aufbau zeigen italienischen Einfluss. Das Aeussere 
war s. Z. architectonisch bemalt, 6 Hofe, darunter der reizende 
Grottenhof. Die Hauptraume des Innern von ausserordentlichem 
Reichthum der Decoration. 

Schloss zu Aschaffenburg auf einer Anhohe am Main, 
seit 16x3 von G. Riedinger erbaut, machtiger Bau, regel- 
massig, aber schwerfallig : 4 Fliigel um einen quadratischen Hof, 
4 Eckthiirme, 4 Treppenthtirme, reich verzierte Giebel. 

Oesterreich. Bauten, von italienischen Meistern oder 
unter italienischem Einfluss errichtet. Das Belvedere, Lust- 
schloss auf dem E Xradschin bei Prag, seit 1534 unter Konig 
Ferdinand I. durch Paolo della Stella erbaut, rechteckiger, zwei- 
stockiger Bau, von einer Bogenhalle auf schlanken Saulen umgeben, 
echt italienisch. — Das Piastenschloss zu Brieg, 1547 be- 
gonnen, mit herrlicher Facade, jetzt verfallen. — Schloss Porzia 
in Spited (. Kdrnthen ), italienisch e Palastanlage mit Arcadenhof. — 
Schloss Stern auf dem Weissen Berge bei Prag, 1555 von Erz- 
herzog Ferdinand von Tirol erbaut, in italienischem Stil, mit an- 
muthigen Stuckdecorationen. — Schloss zu Sch ala burg bei 
Moelk mit herrlichem Arcadenhof, unter italienischem Einfluss. — 
Die Rosenburg bei Eggenburg (1593). — Die Gartenhalle 
des Waldstein 5 schen Palastes in Prag, 1629 von Marini 
erbaut, mit 3 Bogenstellungen, grossartigste ihrer Art. 

Norddeutschland. Drei Hauptwerke der Sachsischen 
Bauschule, darunter die beiden frith es ten grosseren Re- 
naissancewerke in Deutschland : 

Schloss Hartenfels in Torgau, zwei Fliigel der unregel- 
massigen Gesammtanlage, 1532 — 1544 von Konrad Krebs er- 
baut, grossartiger Bau mit reich geschmiickten Erkern, Balkonen 
und Portalen und einem der Hoffaqade vorgebauten, ganz mit 
Ornament bedeckten Treppenthurm, dem prachtv oils ten der 
deutschen Renaissance, durch dessen holie Fenster die Wendel- 
treppe sichtbar. 

DerGeorgsbau am Schloss ezu Dresden, 1530 — 1537 
von Schickentantz erbaut, mit Pilastern in mehreren Geschossen ; 
seit dem Brande nur noch das reich decorierte Georgenportal 
(Schlossstrasse) davon erhalten. 

Das Schloss zu Dresaeu, seit 1547^ ^on Kaspar Voigt von 
Wiei*andt erbaut ; drei Fliigel und ein vierter alterer umschliessen 
den Hof; in dessen Ecken prachtvoll decorierte Treppenthiirme, an 

Goeier v. Ravensburg-Schmid, Kunstgeschichte. 28 
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der Nordfront eine dreigescbossige Eingangsloggia. Das ehemalige 
Portal der Schlosskapelle, jetzt am Judenbof aufgestellt, 
in rein classischen Formen, dabei reich decoriert, von 2 Saulen- 
paaren eingefasst, mit holiem Aufsatz, figtirlichem Schmuck. 

Westfalen . Sob loss Horst bei Alten-Esscn , prachtiger Ban, 
jetzt grossentheils verfallen. — Schloss zu Detmold, Schloss Brahe. 

Mecklenburg, Der Fiirstenhof zu Wismar, seit 1553 
erbaut, ein Musterbei spiel fur die Uebertragung der Renaissance auf 
den Ziegelbau, durcb reich verzierte Pilaster und Friese gegliedert, 
mit tnaleriscb gruppierten, prachtig umrabmten Fenstem. — Schloss 
zu Giistrow, stattlicber Bau mit Thlirmen, Erkern, Arcadenhof. 

Die Rathh&USer spielen in der deutschen Renaissance eine 
bevorragende Rolle. Die Anlage sehr verschieden. Kein einheit- 
licher Typus. Gegen Ende des x6. Jabrh. werden sie regelmassiger 
unci grossraumigei*. Das Erdgescboss offnet sich baufig mit einer 
Bogenstellung oder es wird ihm eine Bogenhalle vorgesetzt. Bei- 
behalten wird in der Regel der mittelalterliche Thurm. Im Innern 
ist der Grosse Saal das Prachtsttlck. Mitunter werden an altere 
gothische Bauten Anbauten (Hallen, Fagaden) im Renaissancestil 
geinacht. 

DENKMALER. Ratbbaus zu Miihlhausen i. E. (1552), mit 
doppelarmiger Freitreppe, reich beraalt. — Rathhaus zu Altenburg 
(1562) mit reich decorierten Erkern, Giebel, Treppenthurm. — 
Rathhaus zu Schweinfurt mit grosser Halle im Erdgescboss und 
hobem Thurm, malerisch. — Rathhaus zu Rotbenburg 
0. d. T. (1498 v. Hieronymus Lotter) mit langer, zweistockiger 
Fagade, Mittelthurm, Erkern und vorgesetzter Bogenhalle in 
italienischem Hochrenaissancestil (romische Bogenstellung in Rustica). 

Rathhaushalle zu Ivoln, dem gothiscben Bau vor- 
gesetzt, 1569—1578 von Willi. Vernicke erbaut, die prachtigste 
aller Hallen an deutschen Rathhaus ern, zweistockige Bogenhalle mit 
romischen Bogenstellungen, in reichsten, edelsten Friihrenaissance- 
formen, elegant und gracios. 

Bogenhalle und Treppenhaus am gothischen Rathhaus zu 
Ltibeck (1570). — Rathhaus zu Emden (1574). — Fagade 
des alten Rathhauses zu Strassburg (jetzt Borse), 1582 
von Daniel Specklin erbaut, unter italienischem Einfluss, mit 
Pilasterstellungen, schonem Saulen-PortaL — Rathhaus zu Konstanz 
(1592). 

In italienischem Stil : Rathhaus zu Gorlitz (1537) mit 
xeizvoll malerischem Treppenhaus, — Rathhaus in Posen mit 
romischen Bogenstellungen in 3 Geschossen. 

Aus dem 17 . Jahrli. Di'ei Hauptwerke: 
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E. a thhaus facade in Breme n,*) i 6 i 2 von Ltider von 
Bentheim erbaut, eine der hervorragendsten des Stils, mit Bogen- 
halle im Erdgeschoss, Erkerbau, reich entwickeltem Mitteltheil, von 
Giebeln bekront, mit prachtigem figlirlichen und ornamentalen 
Schmuck. Herrliche Decoration des Innern mit Schnitzwerken u. s. w. 

Die beiden andern Hauptwerke, dem Stil der italienischen 
Spiitrenaissance verwandt : 

Das Rathhaus in Augsburg, 16x5 erbaut von Elias 
Ho 11, Stadtbaumeister von Augsburg, einem in Venedig gebildeten 
Architecten. Regelmassiger, etwas niichterner, aber monumentaler 
Bau mit 4 Giebeln, 2 Thiirmen; das Aenssere einfach, aber von 
grossartiger Massenwirkung, das Innere reich decoriert, besonders 
der »goldene Saal«; 

Das Rathhaus zu Nurnberg, Hauptflugel 1613 — 1619 
von Eucharius Karl Holzschuher erbaut, ein Bau von schlichter 
Grosse, ohne Giebel, Thurm und Erker ; Facade: Quaderbau; drei 
Saulen-Portale ; im Hofe rundbogige Loggien. 

Audere offentlicke Bauten* Das Knock enhauer-Amtshaus in 
Ifildesheim (1529), das sehonste aller Fachwerkhauser. — Das Ge- 
wandhaus zu Braunschweig (1590), dessen steinerne Ostfagade 
mit hohem Giebel von classischer Schonheit und malerischem Reiz. 
— Das Zeughaus in Augsburg von Elias Ho 11, monumental, 
dem Rathhause verwandt. — Das Zeughaus zu Danzig, 1605 
von dem Niederlander Anthony van Odbergen erbaut, aus Ziegeln 
und Haustein, mit 2 Treppenthurmen, reichen Giebeln, prachtigen 
Portalen. — Das Stand eh aus zu Graz . — Das Hochzeitshaus 
zu Hameln (1610). 

Stadtthore: zu Rothenburg , Schweinfurt ; das Lang- 
gasser Thor und das Hohe Thor zu Danzig , letzteres in 
Rustica. 

Die Privathauser.**) Grundriss unregelmassig, schmale Front, 
grosse Tiefe, enger, langgestreckter Hof, an einer oder mehreren 
Seiten mit ofFenen Gangen oder Saulen-Arcaden in den Etagen; 
in den Ecken mitunter Treppenthiirme, sonst Stiegen neben dem 
Eingang. Facade schmal und hoch, mit machtigem Giebel. 
Hauser in Stein-, Putz-, Ziegel-, Holz- und Fachwerkbau. Haufig 
bemalte Fagaden. 

DENKMALER, Steinbauten. Tucherhaus (1533); Hirschvogel- 
haus; Funk’sches Haus in Nurnberg. — Ebenda : Pellersches 
Haus 1605 erbaut, prachtiger Hof mit Pfeiler-Arcaden in 3 Etagen, 
sehr malerisch ; grossartige funfstockige Fagade. — Das Haus zum 

*) Pauli, G-. D„ Rathhaus zu Bremen = D. Baukunst, Heft 6, Spemann, 
Leipzig und Berlin. 

**) Luther, Ferd. Das deutsche Wohnhaus der Renaissance = D. Bau- 
kunst,. H. I. 


28' 
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Ritter in Heidelberg (1592), mit reichverzierten Erkern und Voluten- 
giebel. Steffens’ sches Hans (1617), Danzig, Leibnizhaus 
(1652), Hannover. — And ere Hauser in Stein a. Rh., Schaffhauscn, 
Colmar, Augsburg, Hildeshehn, Munster , Danzig. — H o 1 z - und 
Fachwerkbauten in Hildeshehn , Braunschweig, Hameln u. s. w. 

Der Kirchenbau. Von vereinzelten kleineren Werken der 
frtthesten Zeit abgesehen, unter denen die Jagellonis che 
Kapelle am Dom zu Krakau, 1520 erbaut, ein edler Bau in 
italieniscliem Stil, am bedeutendsten, tritt die Renaissance im 
Kirchenbau erst seit dem letzten Viertel des 16. Jahrh. auf. 
Grundriss und Aufbau bleiben aber gothisch, nur die 
Einzelformen werden in den Renaissancestil iibertragen. 
Die Zahl der Bauten in diesem Mischstil nicht gross. Einzelne 
katholische Kirchen in italieniscliem Stil. 

Protestantisclie Kirchen. Schlosskapelle zu Lieben- 
stein bei Heilbronn (1590) in reichem Mischstil, mit Kreuz- 
gewolben auf korinthischen Saulen, gothischen Fenstern, Renaissance- 
portal — Kirche in Freudenstadt , 1599 von Schickliardt 
erbaut, mit zwei im rechten Winkel aufeinander stossenden Schiffen. 
— Kirche zuB It ckeburg, 1613 vollendet, Hallenkirche mit 
Kreuzgewolben auf korinthischen Saulen. — Die Marienkirche 
zu Wolfenblittel, 1608 von Paul Francke erbaut, ein be- 
deutendes Werk, dreischiffiger Hallenbau, gothisch in Anlage und 
Aufbau, aber alle Einzelformen in den Stil der Spatrenaissance 
tibersetzt. 

. Jesnitenkirclien. Die Uni ver sitatskirche in Wtirzb urg, 
1582 begonnen, dreischiffig, mit Kreuzgewolben, gothischem Fagaden- 
thurm und Fenstermaasswerk ; liber den Seitenschiffen drei Emporen 
mit romischen Bogenstellungen mit Halbsaulen der 3 Ordnungen, 
in strengem Classicismus. — Jesuitenkirche zu Koblenz (1609). — 
Jesuiten kirche zu Kbln [1621), bedeu tender Bau im Mischstil, 
wesentlich gothisch, nur die Details im Renaissancestil, — 
St. Michaelskirche in Munch en, die grosste kirchliche Schopfung 
der deutschen Renaissance, 1582 — 1597 von W. Dietrich fur 
die Jesuiten erbaut, in italieniscliem Stil, nach Vorbild von II Gesii 
in Rom.: einscliiffig mit machtigem Tonnengewolbe und Seiten- 
kapellen; harmonische Raumbildung, reiche Decoration des Innern, 
hohe Giebelfagade. 

Die Schweiz,*) Hervorragende Renaissancebauten der 
deutschen Schweiz. Das Geltenzunfthaus in Basel (1578), 
Facade mit den 3 Ordnungen. — Der Spiesshof ebenda (urn 
1580, beide italienisierend), Facade: unten Bogenhalle, dartiber 
2 Geschosse mit ionischen Halbsaulen. — Das Go ldli-Haus in 


*) !• Rudolf Rahn, Geschichte d. bildend. Kiinste in der Schweiz. 
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Luzern mit Saulenhof (1524). — Das Rathhaus in Luzern 

(1602 — 160 6), imposanter Bau mit Arcadenhalle, Thurm und reich 
behanclclten Fenstern. — Das Regierungsgebaude ehenda in 
italienischem Palaststil. 

3. DIE UBRICrEN LANDER* 

Die Niederlaiule.*) Seit etwa T.500 tritt hier die Renaissance 
an Wcrken der decorativen Knnst auf: Altaren, Chorschranken, 
Kanzeln, Taufbeckcn, Grabmalern, meist von niederlandisch en , in 
Italien gebiideten Kiinstlern geschaffen. Spater dringt die Re- 
naissance in die Architectur ein; auch hier wesentlich auf den 
Profanbau beschritnkt. Gharakteristisch ftir die niederlandische 
Renaissance : die mit Renaissance form en verzierten abgetreppton 
Giebel und die hohen, reich decorierten Porfcal-Aufs&tze, 

In Belgien ist der friiheste Renaissancebau der Palast der 
Margaret he von Parma in Mecheln (jetzt Tribunal), urn 1520 
von dem aits Frankreich gebiirtigen Meister Beauregard erbaut, mit 
franzosisclien Motiven. Ebenda eine Reihe von Privatliausern, 
darunter das Salmhaus (153°— *534 ) mit Saulenstell ungen in 
3 Geschossen. 

Das Hauptwerk in Belgien, aus der 2. Halfte des Jahrh. ist 
das Rathhaus in Antwerpen, 1561 — 1565 von Cornelis 
de Vriendt, einem Schuler des Giov. da Bologna, erbaut. Facade: 
Erdgeschoss mit Bogenhalle in Rustica, 3 Stockwerke ; vorspringender 
Mittelbau mit romischen Bogenstellungen und dreistockigem Giebel ; 
die SeitenflUgel mit dorischen und ionischen Pilastern zwischen den 
Fenstern. — Von demselben Meister: das Hans ah a us in 
Antwerpen . Seine Bauten vielfech nachgeahmt, z. B. im Rathhaus* 
zu VUssingen . 

Aus dem Ende des 16. Jahrh.: Stadthaus zu Gent 
(jiingere Theile). — Aus dem Anfang des 17. Jahrh.: Fagade des 
Rathhaus es zu Ypern. 

In Holland beginnt die Renaissance-Architectur spater. 
Friiheste Bauten seit der Mitte des 16. Jahrh. Unter diesen her- 
vorragend : das Rathhaus imHaag, 15 ^ 4 ; spater erweitert, mit 
2 stattlichen Giebelfagaden. 

Das Hauptwerk in Holland ist das Rathhaus in Leiden, 
1597 — 1604 von Lieven de Key erbaut. Langgestreckte Fagade 
aus Quadern, von ernstem Character j Mitte) theil mit Doppel-Frei- 
treppe und hohem Giebel und stattlichem Poital, alles reich 
decoriert, mit Pilastern u. s. w.; 2 Seitengiebel, grosser Glockenthurm, 

*) G. Galland, Geschichte d. holland. Baukunst u. Bildnerei des XVI. u. 
XVII. Jahrh,, Frankfurt a. M. 1890. — Ewerbeck, Franz u. Neumeister, Albert, 
Die Renaissance in Belgien n. Holland, Leipzig 1B89, 4 Bde. 
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Seit Anfang des 17. Jahrh. bildet sich der eigenartige hol- 
la n disc he Stil aus, der seitdem in den Niederlanden herrscht, 
auch nach Norddeutschland und Scandinavien dringt: die con- 
structiven Glieder, Fenster- und Thiireinfassungen in H a 11 s t e i n in 
derben Hochrenaissanceformen, der iibrige Bau in Ziegeln aus- 
gefuhrt. Mitunter ein Wechsel von Ziegeln und Haustein (Fensfcer- 
b ogen) . — Beispiele . R a t h li a u s z u Haarlem., mal eri sell er 
Bait mit htibscher V orhalle. BI a u s der S c h 1 a c h t e r g i 1 d e 
originellster Ziegelbacksteinbau des Landes, ebenda (1603 v. Lieven 
de Key erbaut), Rathhaus zu Naarden (1601). 

England.*) Hier wird am gothischen Stil viel langer als 
in den anderen Landern festgehalten. Erst zu Beginn der Regierung 
Elisabeths (1558) wird ein aus Gothik und Renaissance 
gemischter Stil durch den Architecten der Konigin John Shute 
eingefiihrt, der »Stil EIisabeth«. Anlage und Aufbau bleiben die 
hergebrachten , nnr die Einzelformen werden der Antike entlelmt 
und attch diese vielfach mit gothischen vermischt ; z. B. gothische 
Spitzbogen mit antiken Saulen Oder Pilastern verbunden. Seit Ende 
des Jahrh. tritt die Renaissance in reinerer Form auf, doch bleibt 
der Mischstil im wesentlichen bis zur Regierung Carl I. (1625) 
bestehen. Er beschrankt sich auf Pr ofanb auten (und die da- 
zit gehorigen Kapellen) ; hauptsachlich Adelsschlosser und 
Colleges (Collegiengebaude) werden in deraselben ausgeftihrt. 
Erst zu Beginn des 17. Jahrh. macht sich eine rein e italxenisier ende 
Renaissance-Richtung geltend. 

Die Schldsser unterscheiden sich von den Schlossern und 
Palasten des Continents durch das Fehlen der grossen und reich 
ausgebildeten Hofe, die auf Lichthofe reduciert sind. Malerische 
Gruppierung des Aettsseren, viele grosse Fenster, Erker und Thiirme, 
wohnliche Anlage des Innern. 

Denkmdler . Longleat House (1567), eines der prachtigsten, 
regelmassig rechteckige Anlage, von einem italienischen Architecten 
erbaut, daher in ziemlich reirien Renaissanceformen. — Burleigh 
House (1577); machtiger Bau mit zahlreichen Thltrmen und 
Glockenthurm. — Wo 11 at on House (1588), malqrisch phan- 
tastischer Bau in barocken Formen, mit Eckpavillons, Eckthiirmen, 
Kaminaufsatzen. — Longford Castle (1591), dreieckige Anlage, 
mit Spitzbogen auf dorischen Pilastern. — Holland House 
aus Konig Jacob I. Zeit (1607), Hauptbau und hufeisenformige 
Flftgel, in den Formen der Spatrenaissance, nur Fenster und Giebel 
mittelalterlich, 


*) Blomfield, Reginald. A history of renaissance architecture in Eng- 
land. London 1897. 2 Bde. 
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Die Colleges. Hauptbeispiele in Cambridge: Cajus 
College (seit 1565) mit originellen Portalbauten , daumter das 
» E h r e n port a 1 « , wie ein Triumphbogen mit ioniseben Saulen 
und gothischem Tudorbogen, dartiber ein tempelahnlicher Aufsatz. 
— Ivapelle des St. Peter College mtt Facade im Mischstil. — 
Clara College mit malerischem Hof. — Trinity College 
mit einem im Erdgeschoss von Saulenhallen umgebenen Hof — 
Die Universit&t (Schools) in Oxford : Portal mit den 5 classischen 
Saulenordnungen. 

In Seliottland herrschte ein ahnlicher Mischstil bis Mitte des 
17. Jahrh. 

In Baiiemark nimmt die Architectur seit Beginn des 17. Jahrh. 
einen Aufschwung. Der Stil entspricht wesentlich den gleichzeitig 
in Holland ausgebildeten Bauten aus Ziegeln und Hanstein. 
S c h I o s s F r e cl e r i c k s b o r g bei Copenhagen, seit 1709 erbaut, 
imposanter Bau mit 4 Fliigeln , Giebeln , Erkern 7 Thtirmen. 
Sc h loss Rosenberg Copenhagen (1 604) als Landhaus gebaut ; 
S c h 1 o s s Ivronborg bei ffelsingor ; SchlossNykjoebing 
auf Fa Is ter. — Die Borse zu Copenhagen, 1624 begonnen, mit 
barock decorierten Erkern und Giebeln. 

In Sctnveden dringt die Renaissance schon am die Mitte des 
16. Jahrh. ein. Der Stil hat vorwiegend deutsches Geprage , ent- 
spricht zunachst der malerisch-decorativen Frtlhrenaissance, seit An- 
fang des 17. Jahrh. der Spatrenaissance. Hanptsachlich Schloss- 
bauten. JBcispiele; Schloss zu Kalmar, 1538 begonnen, Schloss 
zu Stockholm, 1697 abgebrannt. Ein Hauptwerk: Schloss 
von Vadstena, malerisch und grossarti g, mit machtigen Rund- 
thurmen. Yerschiedene andere theils zerstdrt, theils umgestaltet. 

Spaniea : In der Architectur Spaniens entwickelt sich seit Ende des 
1 5 . Jahrh. eine glanzende Friih renaissance, ein auf der 
Mischung gothischer, maurischer und antiker Formen beruhender 
decorativer Stil von origmellem phantastischem , prunkvoll- 
luxuriosexn Charakter , der sogen. Plate resken- oder Gold- 
schmiedestil. In reichster Weise an Portalen und in den 
Hofen der Palaste und Kloster entfaltet. 

Beispiele . S. Paolo und S. Juan de los Reies und Collegium 
S. Cruz in Toledo. Capelle der katholischen Konige in Granada. 
Collegium S. Cruz zu Valladolid , 1480. Palast Infantado zu 

Guadalaxara mit glanzendem Hof. Universitat in Salamanca . 
Schloss Calahorra. Facade des Klosters S. Marcos in Leon. 

Neben dem Decorativstil, den vollen Gegensatz zu ihm bildend, 
tritt seit den zwanziger Jahren des 16. Jahrh. ein der italienischen 
Ho chrenaissance entsprechender classischer Stil von 
architectonisch strengerem , ernst-grossartigem , z. Th. diister-feier- 
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lichem Character auf. Eines der friihesten und bedeutendsten 
Beispiele ist der Palast Karl V. in der Alhambra. 

Das Hauptwerk dieses Stils ist das Kloster S. Lorenzo in 
Escorial*); Escorial , unter Philipp II. von Juan de Toledo 
und J. de Herrera erbaut, gewaltiger, ernster, strenger Bau aus 
Granitquadern. 

Andere Bauten Herreras: die unvollendete Kathedrale 
von Valladolid ; die Borse von Sevilla. Sein strenger Stil herrscht 
bis in den Anfang des 17. Jahrh. 


C. Die Kunst des 17. Jahrhunderts. 

Barock-Stil (1590 — 17x5). 

I. Baukunst. 

Im 17, Jahrh. in alien Landern Herrschaft des Barockstils in 
der Architectur, Derselbe in zwei Richtungen entwickelt. Die 
eine malerisch , bewegt, uberkraftig, auf perspectivische Effecte ge- 
richtet, geht von Michelangelo's Individualismus aus. Die andere 
auf das exacte Studium der romischen Antike basiert, streng gesetz- 
massig, von Palladio ausgehend (classizistisch). 

1. Italien.**) 

a, Allgemeiner Character* 

Der Barockstil beginnt in Italien um 1590 (Tod Sixtus V.) 
und herrscht bis ungefahr 1715. 

Der Barockstil ist eine Fortbildung der Renaissance ins Ueber- 
reiche, Ueberkraftige. • Oft iiberladene Pracht. »Componieren im 
fortissimo «. Die antiken Saulen, Gebalk u. s. w. werden malerisch 
frei angewandt, besonders als Wandbeklcidnng. 

Yervielfachung und Haufun g der Glieder. Den Saulen 
und Pilastern werden 2 — 3 zuriicktretende Halbsaulen oder Neben- 
pilaster beigegeben, das Gebalk wird entsprechend gebrochen und 
verkropft. Derbe, stark ausladende Profile. 


*) Justis Aufsatze im Jahrb. der k. Preussischen Kunstsammlungen and 
in der Zeitschr. far bildende Kunst. 

**) Cornelius Gurlitt, Gesckickte des Barockstils in Italien. Stuttgart 1887. 
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Malerisches Princip. Streben nach mogliclister Ab- 
wechselung der Formen, nach energischer Schattemvirkung, nach 
malerischen Ansichten. 

Perspectivische Effect e. Schein-Vertiefung , Schein- 
Erweiterung , optische Tauschungen. — Herrschaft der Curve: 
Biegung der Fagaden aus- oder einwarts ; die Giebel entsprechend 
geschwungen. Statt der Betonung des constructiv Nothwendigen. 
spielendes Ueberwinden und Verbergen des Constructiven. Die 
Hauptwirkung liegt in den Verhaltnissen. 

Kirch enfoau. Yorliebe fur die Verbindung von Central- und 
Langhausbau und flir Kuppeln. Streben nach moglichst grossen 
Hauptraumen. Selten Saulen , fast ausschliesslich Pfeiler. Als 
Decken gewohnlich Tonnengewolbe. Gluckliche Beleuchtung. Die 
Dekoration in Stuck, farbigem Marmor, Malerei, Vergoldung u. s. w. 
verdeckt oft die Function der einzelnen Bauglieder und neigt zum 
•Prunk. Die Figuren haben haufig nui ornamentale Bedeutung. 
— Glanzende \V eiter entwickelun g der Gewolbe- und Kuppelmalerei. 

Der Palasthau folgt im Allgemeinen deni Yorbild der Re- 
naissance; strebt nach grossartigen Verhaltnissen ; die Dekoration 
nieist auf die Portale und Prachtraume beschrankt. Die Hofe 
theils geschlossen, theils mit Pfeilerhallen. Wiclitig die glanzende 
Ausbildung der Treppen. 

Zu den besten Leistungen gehoren die offentlichen Treppen 
(z. B. spanische Treppe: Horn) und Brunnen. 

b. Baiimeister und Bauwerke. 

1. Die Anfange. 

Der Barockstil entwickelt sicli aus der Spatrenaissance ; eine 
scharfe Grenze ist nicht zu ziehen. Vertreter des beginnenden 
Barockstils : 

Bernardino Buontalenti und seine S c h u 1 e in Florenz. 

Carlo Maderna, 1556 — 1629 in Rom; Plaupttbatigkeit an der 
P ete rskir che , jahrelang leitender Architect; (siehe oben S. 285) ; 
and ere Werke : Palazzo Mattei, Palazzo Barberini (zusammen mit 
Bernini); Fagade von S. Maria della Vittoria, Fontainen vor S. 
Peter, alle in Rom. 

Aehnliche Richtung hat der Maler Domenichino (siehe 
S. 453 unten) als Architect; von ihm: S. Ignazio in Rom. 

2. Der aasgepragte Barockstil. 

Die drei Begrtinder des ausgepragten Barockstils: 

Lorenzo Bernini*), geb. 1599 zu Neapel, gest. 1680 zu Rom. 
kommt als Kind nach Rom, friihzeitig beruhmt, in papstlicher 

*) Stanislav Frasclietti, II Bernini. Con prefazione di Adolfo Venturi. 
Milano 19QO. 
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Gunst; seit 1629 Architect der Peterskirche und Leiter der often t- 
lichen Arbeiten ; geht 1665, von Ludwig XIV. berufen, auf ein 
halbes Jahr nach Paris ; beherrscht bis zu. seinem Tode das 
romische Kunstleben. Glanzendstes Talent der Barockzeit , von 
erstaunlicher Vielseitigkeit und Fruchtbarkeit , Architect, Bildhauer 
und Maler. Grander der ausgepragten , aber noch maassvollem 
Barockarchitectur ; weitgehende Ausbildung des malerischen Princips, 
aber noch richtiges Verstandniss fur den structiven Ausdruck, ruhig- 
grossartige, monumental e Richtung. 

Werke. Das broncene Altartabernakel mit gewundenen 
Saulen in St. Peter , San Andrea al Quirinale mit elliptischem 
Grundriss, Rom. Facade des Palazzo Barber ini (vergl. 
Maderna). Ausbau der Facade von St. Peter (vergl. S. 285). 
Die beriihmten , grossartigen Doppelcolonnaden des 
Peter splat zes, zwei vierreihige dorische Sanlenhallen , die 
einen elliptischen Platz rechts und links einschliessen , und die 
Sc ala regia im Vatican (mit kunstreich versteckter Verengung), 
zwei perspectivische Meisterstiicke. 

Francesco Borromini, geboren 1599 zu Bissone, gestorben 
1667 zu Rom. Mitarbeiter und Nebenbuhler Berninis, hochbegabt, 
aber leidenschaftlich, maasslos, excentrisch. Begrtincler des extremen 
und ausachweifenden Barocks ; ausschliesslich malerische Tendenz, 
nnter Vernachlassigung der constructiven Ideen ; liberal! geschweifte, 
geschwungene Linien. 

Werke. S. Carlo alle quattro Fontane; ovaler Thurm 
von S. Agnese; S. Ivo; Hof des Palazzo Spada in Rom. 

Pietro da Cortona, eigentlich P. Berettini, geboren 1596 
zu Cortona, gestorben 1669 zu Rom; Architect und Haler (siehe 
S. 45 7) ; grosster Decorateur seiner Zeit ; vollendete den Barockstil 
nach Seiten der Innen- Decoration. Hauptwerk ; Decoration der 
Sale des Palazzo Pitti in Flore?iz } San Luca und die Faqaden 
von S. Maria della Pace und S. Maria in via lata in Rom . 

BerninFs Scliule. Die bedeutendsten Vertreter derselben sind: 
Cosimo Fansaga (1591 — 1678) in Neapel und Carlo 
Fontana (1634 — I ?i4) in Rom. Der Hauptmeister der vene- 
zianischen Schule ist Baidas s are Longhena(i6o4 — 1682); 
von ihm Palazzo Pesaro und S. Maria della Salute in Vcnedig. 

3. Hohepiinkt des Barockstils. 

Seine letzte Steigerung erfahrt der Barockstil durch zwei Mbnclie. 

Guarino Guarini, 1624— 1685 meist in Turin thatig, Thea- 
tinermonch, Gelehrter; consequentester Nach folger Borrominis, liber- 
bietet ihn noch; Vertreter des ausschweifenden Barocks; erfinclerisch 
im Kuppelbau. Werke. S. Gregorio in Messina ; S. Lorenzo, 
Cap. S. Sudario, Palazzo Carignano, in Turin. 
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Andrea dal Pozzo, geboren 1642 zu Trient, gestorben 1709 
zu Wien, Jesuitenpater, Hohepunkt der barocken Decorationskunst 
und Deckenmalerei , Extrem der rein malerischen Auffassung der 
Architectur; Meister perspectivischer Klinste. Yerfasser eines Lehr- 
buchs der Perspective. IVerke \ Gemalte Architecture!!, z. B. 
Decke und Marienaltar in S. Jgnazio; prunkvolle Altare, z. B. 
S. Ignazaltar im Gesh in Rom . Zahlreiche Entwiirfe (Altar mit 
»sitzenden Saulen«). 

' Ein besondere Richtung vertritt die Familie 

Galli da Bibiena. Hauptmitglieder : Fernando Bibiena 
(1656 — 1729) in Bologna und dessen Sohn Alessandro, (gest. 
1760), in Deutschland thatig. Durch sie erhalt der Theaterbau, die 
Theatermalerei und die Festdecorationskunst ibre hochste Aus- 
bildung. 

2. FRANKREICH.*) 

a. Das 17. Jalii'liundert. 

1 . Aelterer Classicismus und Barock. 

In der x. Halfte des 17. Jahrlx. hat die franzosische Architectur 
ausschliesslich classicistische Richtung , nach dem V orbilde 
Palladios und der italienischen Spatrenaissance . Der Haupt- 
vertreter derselben ist: 

Francois Mansart (1598 — 1666), ein Ktinstler von feiner, vor- 
nehmer , einfacher Richtung, Gegner alles Barocken. Mehrere 
Schlosser, z. B. Maison-sur-Seine, zahlreiche Palaste in Paris, auch 
Kirchen, z. B. die Abteikirche Val-de-Gr&ce, die er begann, aber 
nicht vollendete. — Nach ihm die gebrochenen Dacher »Mansarden« 
genannt. 

Jacques Lcmercier, geb. um 1585, gest. vor 1660; erweiterte 
den Louvre; flihrte nach Mansarts Entwurf den Bau der Kirche 
Val-de-Grace, fort; Treppe im Schloss zu Fontainebleau. 

Pierre Lernuet, geb. um 1591, gest. um 1669. Vollendete 
die Kirche Yal- de-Grace. 

Louis Levau., geboren 1612 in Paris, gestorben 1670 das elbst; 
erbaute das Schloss Yaux bei Melun , Percy an der Seine u. a.; 
ferner mehrere Palaste in Paris; war seit 1660 an der Fortfiihrung 
des Baues der Tuilerien thatig, zugleich am Louvre, dann bei 
einer noch gewaltigeren Aufgabe, dem Umbau des Schlosses von 
Versailles. 

*) Vergl. GescMchte des Barockstiles in Belgian, Holland, Frankreick, 
England von Cornelius Gurlitt. Stuttgart 1888. 
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2. Italienisolier Barockstil. 

Um die Mitte des Jabrhunderts macht sich ein starker Ein- 
fluss der gleichzeitigen italienischen Richtung geltend ; Haupt- 
vertreter derselben ist: 

Charles Le Brim, geboren 1619, gestorben 1690 (s. unten 
unter Malerei), seit 1660 Leiter der kgl. Bauten. Seine Haupt- 
thatigkeit entfaltet ex* am Ausbau des Schlosses Versailles, 
schuf die Innen architects und Decoration der Prunkraume des 
nordostlichen Flligels, die Spiegelgalerie u. a. in iippigem Barock; 
erbaute ferner die Ap ollogalerie des Louvre. Unter seinem 
Einfluss folgt Decoration und Kunstgewerbe dem Barock; wogegen 
die Architectur dem Classicismus geneigt bleibt 

Antoine Lepautre (1621 — 1691); von ihm einige Schlosser 
und Palaste; giebt seine architectonischen Werke heraus. — Un- 
gleicli beriilimter sein Bruder. 

Jean Lepantre (16x8— 1682), Kupferstecber ; zahlreiche archi- 
tektonische und ornamentale Entwtirfe aller Art. 

Kampf beider Richtungen beim Wettbewerb um den 
Ausbau der ausseren Lonvre-Fagade. Der Vertreter des 
Baracks, Bernini, 1665 na °k ^ ar ^s berufen, unterliegt; der Ver- 
treter der dassicistischen Richtung siegt, namlich : 

Claude Perrault (1613—1688), gelehrter Arzt, dann Architect 
und Architecturtheoretiker (Uebersetzer des Vitruv) ; nach seinem 
Plane wird die ostiiche und sxidiiche Aussen-Fagade des 
Louvre (die ostiiche die Hauptfagade) 1667 ausgefiihrt, ein Werk 
von hervoxragender Bedeutung, ungezwungener freier Grosse* — 
Dieselbe Richtung vertritt; 

JVangois Bloudel (1617— 1 686), ursprftnglich Mathematiker, 
Artiilerieofficier, seit *4671 Director der Bau-Academie ; scbrieb: 
»couts d' architecture*. Beide setzen die Einfachheit der Antike 
dem Barockpathos entgegen. 

3 < Die Verbindung beider Richtungen. 

Die V ereinigtmg von Classicismus und Barock zu einem selb- 
standigen franzosischen Stil erfolgt im letzten Drittel des Jahr- 
hunderts durch : 

Jules Hardouin-Mansart **) (1645 — 1708), den Hauptmeister 
im letzten Viertel des Jahrh. ; fuhrt bauptsachlich den S Chios s- 
bau von Versailles fort ; sein XI erk : die Iv o n i g s z i m m e r. 

» Style Louis XIV :< . Character: prunkend unci gross, Ornament: 
geradlinig, stets symmetrisch. Ferner erbaut er: die Ere mi tag e, 
Gross-Trianon, die Orangerie, die ICapelle zu Versailles. 


*} Robert Doime, Jules Hardouin-Mansart, s. Dohme, Kunst und Kiinstler 
Bd. 3. Leipzig 1880. 
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Seine hochste Leistung ist : der Invalidendom in Paris, 1706 
vollendet. Grundriss : ein Quadrat, in demselben ein von 8 Saulen 
umgebener Rundbau, an den sich 4 Kreuzarme anschliessen , 
zwischen diesen in den Ecken 4 Rundkapellen ; liber dem Rund- 
bau eine dreifache Kuppel, die untere innere often , die aussere 
von sehr elegantcm Umriss. Hauptfagade zweistockig mit 
toskanischer und korintisclier Ordnimg. Eines der glanzendsten 
Werke jener Zeit. 


3. DIE NIEDEltLANDE.*) 

Belgieil. Hier herrscht der ICatholicismus und damit 
der Barockstil, aus Itaiien tibernommen, mit nationalen Elementen 
verbunden. Hauptforderer desseiben ist Peter Paul Rubens 
(siehe unten), Yerfasser des Werkes: »Die Palaste von Genna«, 
auch selbst als Architect thatig. Unter seinem Einfluss eine 
Axchitectenschule, deren Hauptwerk : die Jesuitenkirche in 
Antwerpen (Langhausbau mit prachtigem Thurm). Von Rubens’ 
Wolinhaus in Antwerpen nur reich decorierte Gartenhalle erhalten, 
Rubens’ Schuler Lucas F aid’ her be erbaut die Jesnitenkirche, 
zu Loewen . Jacques Franc quar t (1577 — 1651), erbaut die 
Jesuiten- und die Augustinerkirche in Briisscl \ derb klassicistisch. 
Profanbau : Die Gildenhauser an der Grand Place zu Briisscl u. a. 

Holland. Im Gegensatz zu Belgien blliht im protestanti- 
schen Holland der Classicismus nach dem Yorbilde Palladios. 

Jacob van Kanipen, 1598 — 1657; sein Hauptwerk; das Rath- 
ha u s von Amsterdam (jetzt Kgl . Palais), begonnen 1 6 48 , 
in einfach-grossem Stil, von machtiger Wirkung; Facade mit 
korinthischen Pilasterordmmgen ; Pieter Post (1598 — 1665) baut 
das Mauritshuis im Haag fur Prinz Moritz von Nassau (f 1679), 

Eine ausgepragt antikisierende Richtung vertritt Philipp 
Vingboons (1608 — 1675), z. B. im Palais Trip in Amsterdam 
(Tripp enhuis). 

L ENGLAND.*) 

ERSTE HALFTE DES 17. JAHRHUNDERTS, Der Classicismus 
nach dem Vorbilde Palladios und der italienischen Spatrenaissance 
wird eingeftthrt durch: 

Inigo Jones (1572 — 1651), Hauptmeister der 1. Halfte des 
x 7 . Jahrh., von entscheidendem Einfluss. Sein Hauptwerk : S ch 1 o s s 
Whitehall fur Karl I. entworfen, wovon nur das Banketthaus 
ausgefiihrt. Andere Bauten : Schloss Wilton House, Villa zu 
Chiswick, kgl. Villa zu Greenwich. — Mitunter Concessioner! 
an die nationale Gothik. 

*) Vergl, Gurlitt a. a. O. 
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ZWE1TE HALFTE DES 17. JAHRHUNDERTS. Verb in dung von 
Barockstil und Clas sici smus. Hauptmeister : 

Christopher Wren (1632 — 1723), ursprtinglich Mathematiker 
und Astronom, seit 1663 Architect, ungemein productiv, Schopfer 
des modernen London. Trotz classicistischer Forinen wuchtig 
barock, von derber Grosse. Friihwerk: Sh el donian theater 
zu Oxford, . Hauptwerk: Bie Faulskirclie in London , begonnen 
1675, eins der gewaltigsten Bauwerke der Welt; Verbindung von* 
Kuppel- und Langhausbau, Langhaus dreischiffig, Chor fast von 
gleicher Ausdehnung; Kuppelraum achteckig; Glanzpunkt: die 
Kuppel, deren Tambour von freier Saulenstellung umgeben ; Facade 
zweistockig, mit Saulenstellung; liber der Hauptfagade 2 Thtirme. 
— Ausserdem zahlreiche Kirchen und Profanbauten, Einzelheiten 
noch gothisch, so z. B. Thtirme. 

Neben ihm der bedeutendste Vertreter derselben Richtung: 
John Vanbrough (1666 — 1726), erbaute Schloss Blenheim, 
Howard Castle in Yorkshire und andere Schlosser. Ferner Hawks- 
moor, Wren d. j. , Wynne. 

5. DEUTSCHLAND.*) 

Die ruhige allseitige Ausbildung barocker Forinen, deren An- 
f&nge sich im 2. Jahrzehnt des- 17. Jahrhunderts bemerkbar machen, 
wird durch den 3ojahrigen Krieg gehemmt. Nach Beendigung 
desselben neue Bauth&tigkeit, aber im Anfang Mangel an heimischen 
Kr&ften. Sliddeutschland unteritalienischem Einfluss, Norddeutschland 
unter hoMndischem ; gegen Ende des Jahrhunderts wachst mit der 
dominierenden politischen Stellung Frankreichs der franzosische. — 
Erst in der Generation, die nach dem Kriege geboren wird, einige 
grosse nationale Meister. — Um 1725 Ende des Barock und Be- 
ginn des Rokoko. 

Bauherren sind meist nicht mehr wie im 16. Jahrh. Biirger- 
thum und Stadte, die Macht und Reichthum eingeblisst haben, 
sondern die (katholische) Kirche und die Ftirsten. 

1. Sliddeutschland und Oesterreich. 

a. Das italienisclie Barock. Umfassende Thatigkeit italienischer 
Baumeister. Wichtig : M ii n c h e n : Theatinerkirche, Dreifaltigkeits- 
kirche; Schlosser Schleissheim und Nymphenburg u. a.; Salzburg: 
Kloster und Kirche der Rogetaner; Passau: das Innere des Domes; 


*) Cornelius Gurlitt, Geschichte des Barockstiles und des Rokoko in 
Deutschland, Stuttgart 1889. — R. Dohme, Geschichte der deutschen Baukun'st, 
Berlin 1887. 
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Schloss Ludwigsburg bei Stuttgart . — Architecten: Andrea 

Pozzo (1642 — 1 7 09), Universitatskirche in Wien, Martinskirche 
in Bamberg; Alessandro B i b i e n a , Jesuitenkirche in Mannheim ; 
Carlo Bibiena, Opernhaus in Bayreuth . 

b. Das Rationale Barock, Das erste bedeutende Werk: Dom 
zu Kemp ten, Langhaus und Kuppelbau, begonnen 1652. — 
Den Vorrang in der Entwicklung des nationalen Barocks im Siiden 
behauptet Oesterreicb : 

In Bohmen, besonders in Frag ist die Architectenfamilie 
Dientzenhofer thatig; Christoph (1655 — 1722) und Leonhard 
Dientzenhofer erbauen St. Margareth und Brevnow bei Frag und 
Kloster Banz bei Coburg; Johannes Dientzenhofer den Dom zu 
Fulda von 1704 — 11 und das Schloss ebendort; Kilian Ignaz 
Dientzenhofer (1690 — 1752), Schuler von Fischer von Erlach, 
mehrere Kirchen in Frag, z. B. St. Nikolaus und St. Thomas. 

Der Hauptmeister und grosste Yertreter des deutschen Barocks 
im Siiden ist: 

Bernhard Fischer von Erlach*), geboren 1650 zu Frag, gestorben 
1723 zu Wien, Schuler von Christoph Dientzenhofer, Hof- und Ober- 
landbaumeister, in Italien gebildet, auch litterarisch thatig, bevor- 
zugter Architect des Hofes. Sein Hauptwerk: St. Karlskirche 
zu Wien, begonnen 1716, die bedeutendste katholische Barockkirche 
in Deutschland; ovaler Kuppelbau mit breit vorgelegter Facade. 
Berner : Entwurf zur neuen H o f b u r g , von dem nur ein Theil aus- 
geftihrt: die Winterreitschule, die Keichskanzlei, die Hofhibliothek, 
Schloss Schonbrunn bei Wien (nicht von ihm vollendet). — Collegiat- 
kirche in Salzburg, Peterskirche in Wien ; Palais Trautson in Brag , 
Palais Clam Gallas in Wien. 

Lucas von Hildebrand, 1666 — 1745, aeben Fischer 
der bedeutendste Meister Wiens; sein Hauptwerk das Lustschloss 
Belvedere in Wien , der Sommerpalast Eugen von Savoyens. 

Ferner hervorzuheben : Jacob Prandauer (f 1727), erbaut 
Kloster Melk, Theile von St. Florian, Kirchen in St. Polten; in 
Bayern die zwei Brtider As am (Umbau des Dorns zu Freising; 
St. Johann Nepomuk zu Mime hen). Stiftskirche zu Ettal; Kloster- 
Maria-Einsiedeln in der Schweiz. 

2 . Norddeiitschland. 

Berlin. Der altere Classicismus der franzosisch-hollandischen 
Richtung herrsclit unter dem grossen Kurftirsten (1640 — 1688). 
Joh. Arnold Nering, Oberbaudirector in Berlin, gestorben 1695, 
erbaute die Parochialkirche und began 11 1685 das Zeughaus 


*) Albert Ilg, Leben and Werke des Johann Bernhard Fischer von Erlach, 
des Vaters. Wien 1895. 
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in Berlin , das bedeutendste Werk des alteren Classicismus in 
Deutschland, welches JeandeBodt 1706 vollendete ; von Letzterem 
der Mittelbau gegen die Linden; plastische Decoration von S chi liter. 

Der Hauptmeister des strengen Barockstils in Berlin ist: 

Andreas Sclxliiter*), geboren 1664 zu Hamburg, zuerst in 
Danzig unci Polen thatig, 1694 nach Berlin berufen, Hofbildhauer, 
seit 1699 am Schlossbau thatig, 1706 nach dem Missgeschick mit 
clem Munzthurm von demselben entfernt; ging 1713 nach St. 
Petersburg, gestorben dort 1714. — Genialster Kiinstler des deut- 
schen Barocks, Bildhauer (siehe unten), Decorateur und Architect. 
Sein Hauptwerk: 

Das Kgl. Schloss zu Berlin**), d. h. die nordliche und siidliche 
Facade und vor allem der inn ere Hof, mit doppelter Arcaden- 
reihe, Hohepunkt des deutschen Barocks ; harmonische Vereinigung 
der Stilrichtungen der Zeit. Grossartige Innendecoration (Parade- 
kammern, Ritters aal). — Andcre Werke. Palais Wartenberg 
(»Alte Post«), jetzt abgerissen. Das v. Kamecke’sche Haus 
(jetzt Loge Royal- York). — Die Kanzel der Marienkirche in Berlin . 

Schluters Nachfolger am Schlossbau: sein Nebenbuhler Eo sun- 
der (von Goethe?) aus Riga (1670 — 1729) erbaut den West- 
fliigel mit dem Hauptportal (nach der Schlossfreiheit). 

Dresden.***) Der Barocks til ist hier durch drei Haupt- 
meister und drei Hauptwerke glanzend vertreten. 

Matthaus Daniel Poeppelmann, geboren 1662 zu Dresden, 
gestorben 1736 ebenda, Yollender des deutschen Barockstils. Sein 
•Hauptwerk, malerisch-prunkvoll: der Z winger, begonnen 1711, ein 
Prunkhof, umgeben von 6 Pavilions mit Galerieen clazwischen, ein 
Bau von genialer Phantastik, leicht und anmuthig, mit einer Fiille 
decorativer Details. — Yon Demselben und J. de Bodt: das 
Japanische 4 Palais, strenger. 

Georg Baehr, geboren 1666 zu Fiirstenwalde, gestorben 1 73 S 
zu Dresden, Rathszimmermeister. Sein grosses Werk die Frauen- 
kirche, Hauptwerk des norddeutsch-protestantischen Barocks, Muster 
einer protestantischen Kirche, begonnen 1726, Centralbau (in einexn 
Quadrat) mit massiver Steinkuppel von meisterhafter Construction. 

Gaetano Chiaveri aus Rom (1689 — 1770) veitritt den italic- 
nischen Barockstil, erbaut die H ofkirche seit 1738, grossartiges 
Werk der reich-decorativen Richtung; Langhausbau mit malerischem 
Thurm. 


^ *) C, Gurlitt, Andreas Sckluter. Berlin 1891. — Rob. Dohme, Andreas 
Schliiter, s. Dokme, Knnst und Kiinster, Bd. 1 . Leipzig 1878. 

**) R°R Dohme, Das Kgl. Schloss zu Berlin. Eine baugeschicktliche 
Studie. Leipzig 1876. 

***) Schumann, Barock und Rococo. Studien zur Baugeschichte des 18. 
Jakrh. mit besonderem Bezug auf Dresden. Leipzig 1885. • 
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II. DIE PLASTIK. 

1. ITALIEN. 

ALLGEMEINER CHARACTER. Anfang des 17. Jahrhunderts beginnt 
in der italienischen Plastik ein neuer Stil, der Barockstil, welcher 
etwa bis in das 3. Jabrzehnt des 18. Jahrhunderts herrscht, zu dem 
der Hochrenaissanee im Gegensatze steht und der Richtung der 
gleichzeitigen Malerei und Architectur folgt. Die Barockplastik will 
das Wirkliche in seiner wirksamsten Gestalt darstellen und 
kommt so ins heftig Bewegte, Afifectvolle, wobei sie vielfach ins 
Affectiert-Theatralische gerath. Breite, grosse Auffassung, malerische 
Komposition im Ganzen wie im Einzelnen, in der Erfindung frucht- 
bar, in der Technik frei, ja virtuos. (Bestreben iiber die Schwere 
des Materials hinwegzutauschen : Schweben von Figuren, Marmor- 
wolken.) In der Behan dlung der Korperformen sicher, oft eine 
ixberstarke Betonung des Charakteristischen, z. B. der Muskeln beim 
mannlichen und der Fettpolster beim weiblichen Korper. Flatternde 
und faltenreiche Gewander beliebt. 

Der bedeutendste Meister der Barockplastik, dessen Einftuss 
das Jahrhundert beherrscht, ist: 

Lorenzo Bernini*) (siehe oben: Architectur). Beweist als Bild- 
hauer eminentes Talent, Erfindungsgabe, erstaunliche Leichtigkeit 
des SchafFens. Mannliche Korper muskulos und heroisch im Aus- 
druck, weibliche weich und iippig. — Hervorragend im Portrait 

Werke. Drei Jugendwerke (mit 15 — 18 Jahren geschaffen) in 
Villa Borghese , Pom : Aeneas und Anchises (1613), David 
mit der Schleuder, Apollo und Daphne. — Der Raub 
der Proserpina im Museo Ludovisi (1621). — HI. Bibiana in 
S. Bibiana , Rom. — Grabmaler Urban VIII. und Alexander 
VII. in S. Peter . — Statuen in S . Peter , darunter heil. Mathildis. 
— Reiterstandbild Constantins an der Sc ala regia, — Haupt- 
brunnen der Piazza Navona, mit den Stromgottern. — Brunnen 
mit Triton der Piazza Barber ini, gehort zu seinem Besten. — 
Verzticku n g der heil. T h e r e s e in S . M. della Vittoria , 
Rom ) die religiose Exstase ins Ltisterne iibergehend. — Biiste 
der Constanza Buonarelli in Florenz. Biiste Ludwig XIV. in 
Versailles . — Entwtirfe zu den 162 Statuen der Peters-Colonnaden, 
den Statuen der Facade von St. Peter und der Engelsbrlicke. 

NACHFOLGER UND 2EITGEN0SSEN. 

Frans Duquesnoy aus Brussel (1594 — 1644), maassvoller, ge- 
sunder als Bernini, vor allem durch seine acht naiven Kinder- 


*) Stanislav Fraschetti, II Bernini, con prefazione di Adolfo Venturi. 
Milano x 900. 

Goeler v. Ravensburg-Schmidj Kunstgesclxichte 
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figuren (z. B. im Museum , Berlin) beriihmt. Ein Hauptwerk 
desselben : die heil. Susanne in S. M. Loreto, Rom , eine der 
besten Statuen des 17. Jahrhunderts. 

Alessandro Algardi (1598-1654), ganz beminischer 
Richtung; von ilirn das grosse Relief (eigentlich Wandgruppe): 
Attila, in S. Peter i 

Francesco Mocchi (f 1646), einer der affectiertesten ; von 
ihm heil. Veronica in S. Peter , Verklindigimg im Dorn, Orvieto , 

Mehrere franzosische Meister, Nachfolger Berninis, in Italien 
thatig: Legros, Monnot, Teudon, ferner Puget und Houdon 
(siehe unten). 

2 . ERANKREICH. ‘ 

Die Richtung der franzosischen Plastik vom Ende des 16. Jahrh. 
wird im 17. Jahrh. zunachst durcli mehrere Bildhauer fortgesetzt, 
die besonders im Portrait tiichtig sind, z. B. Guillain und Sarra- 
zin, Fan^ois Anguier (Grabmaler, Portraitstatuen im Louvre) 
und Michel Anguier (Biiste Colberts, Louvre ). Seit der Mitte 
des 17. Jahrh. kommt der Bernini 5 sche Stil, der Barock, die 
theatraliscli-patlietische Richtung zur Herrschaft. Der Hauptvertreter 
dieses Stils ist: 

Pierre Puget aus Marseille (1622 — 1694), dort und in Toulon, 
sowie in Italien thatig. Nachfolger Berninis, beweist. aber bei 
starker Bewegung aucb innerliches Pathos und echte Lebendigkeit. 

• Werke, Heil. Sebastian in S . M % da Carignano , Genua , 
anatomisches Schaustiick (KrGmmung vor Schmerz). — Milon von 
Kroton im Louvre, voll Energie, aber abstossendes Sujet. — 
Perseus und Andromeda ebenda, keck bewegt. — Alexander 
und Diogenes, Hochrelief, ebenda, — Ausserdem plastischer 
Schmuck flir KriegsschifFe. 

Antoine Coyzevox aus Lyon (1640 — 1720); Hauptwerk: 
das grossartige Grabmal Mazarins im Louvre; Schafer und 
Satyr ebenda; mehrere Biisten (Richelieu, Bossuet u. a.) ebenda . 

Francois Girardon (1630 — 1715); von ihm: das Grab- 
mal Richelieus in der Sorbofine, Paris; der Raub der Pro- 
serpina, Gruppe im Park , Versailles; Biiste Boileaus im 
Louvre, 

ClaudeDavid, extremer Richtung; Beispiel : S. Bartholo- 
maus in S. M. da Carignano , Genua , halb geschunden, widerwartig. 

3. NIEDERLANDE UND DEUTSCHLAND *) 

In den Ifiederlaiiden steht die Plastik mehr zuriick ; ihr Stil 
ist ein maassvoller, gesunder Barock, beeinflusst von der Malerei, 

*) W. Bode, Geschichte der deutschen Plastik. Berlin 1887. 



Deutschland \ Plastik. Italien* Malerei. 17. Jahrhundert, 


45 1 

insbesondere der Rubens-Schule. Ausser Duquesnoy (siehe oben : 
Italien) ist der bedeutendste Bildhauer: 

Arthur Quelliuus (1609 — 1 668), Schiller des Duquesnoy, thatig 
in Amsterdam, einer der tlichtigsten Meister der Zeit. Sein Haupt- 
werk: die Sculpturen des Rathhauses in Amsterdam , in 
maassvoll edlem Stil; reicher Innenschmuck (Karyatiden, Reliefs), 
in den beiden Giebelfeldern grosse Gruppen : Verherrlichungen 
Amsterdams (Rubens' sche Typen). 

In Deutschland liegt im 17. Jahrh. seit dem 3ojahrigen Kriege 
die Plastik ganz darnieder; ein Aufschwung derselben erfolgt erst 
am Ende des 17. Jahrhunderts. Der erste und der grosste deutsche 
Bildhauer dieser Zeit ist: 

Andreas Schliiter (siehe oben: Architectur). Auch als Bild- 
hauer glanzender Yertreter des Barocks, der bei ihm Ausdruck des 
wirklich Kratt- und Machtvollen ist. Er besitzt monumentalen 
Sinn, grossartige Phantasie, tllchtige Naturkenntniss. Seine Formen- 
auffassung zeigt clen Einfluss der Niederlander. 

Werke . Broncestatue des Kurfttrsten Friedrich III. 
(1697) vor dem Sclilosse in Konigsberg . Sein Hauptwerk: das 
eherne Re iterstandb i Id des Grossen Kurfiirsten (1700 
gegossen) auf der Langen Bxllcke in Berlin, vollendetstes Reiter- 
bild der Zeit, von urspriinglicher Kraft ; die majestatische Ruhe des 
Reiters im Gegensatz zu den heftig bewegten 4 Gefangenen am 
Sockel. — Der plastische Schmuck des Zeughauses in Berlin , 
aussen Waifen und Trophaen, im Hofe die Mask en sterb end er 
Krieger, 21 Colossalkopfe, ergreifend und schon. — Die Mar- 
morkanzel in der Marienkirche in Berlin (1703). — Zahlreiche 
decorative Werke, z. B. die Statuen vom Schlosse u. a. sind unter- 
gegangen. 


III. DIE MALEREI.*) 

A. Die Romanischen Lander. 

1. ITALIEN. 

Seit den 8oer Jahren des 16. Jahrh, erfolgt ein bedeutsamer 
Autschwung der italienischen Malerei, hervorgerufen durch den 
Ueberdruss an der konventionellen Nachahmung der grossen Meister 

*) Geschichte der Malerei von A. Woltmanu und K.. "Woermann, Bd. Ill, 
I u. 2: Die Malerei you der Mitte des 16. Jahrlmnderts bis zum Ende des 
18. Jabrhunderts. Leipzig 1888. 
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aus der ersten Halite des Jahrhunderts. Das Streben der neuen 
Bewegung, welche schnell die Oberhand gewinnt, geht, ahnlich 
wie spater bei der Plastik, nach moglichst eindringlicher und er- 
.greifender Wiedergabe der Wirklichkeit und nach umfassender 
Anwendung des AfFectes. Zwei Hauptrichtungen treten hervor, 
die in verschiedener Weise, doch auf gemeinsamer Grundlage des 
Natnrstudiums ibr Ziel verfolgen: der Eklekticismus, vertreten 
durch die Schule von Bologna, und der Natural ismus, 
vertreten durch Caravaggio und die Schule von Neap el. 
An der Spitze stelit die Schule von Bologna. 

1. Die Sclmle von Bologna.*) 

a. Die Carracci. Die Stifter dieser Schule sind die drei 
Carracci. 

Programm derselben: Aneignung der Vorziige der grossen 
Meister, aber im Sinne allseitigen Studiums und selbststandiger 
Verarbeitung und verbunden mit eingehendem Naturstudium. Hieraus 
ergab sich ein Stil, der zwar den eklektischen Character, besonders 
den Einfluss Correggios, bemerken lasst, im Ganzen aber ein eigener, 
neuer, lebendiger 1st. 

Lodovieo Carracci, geboren 1555 zu Bologna, studierte in 
Elorenz, Parma, Yenedig die grossen Meister, grlindete dann mit 
seinen beiden Vettem Agostino und Annibale 1582 eine 
Malerschule, die » Academic der Reform « in Bologna; als Leiter 
derselben und als Maler vielseitig thatig, gestorben 1619 in Bologna. 
Anfangs noch in Manier befangen, gelangt er zuletzt zu ruhiger 
Grdsse. 

Werke. Fresken in Palazzo Pava und Palazzo Sampler l, 
Bologna, gemeinsam mit seinen Yettern. Seine Hauptwerke ge- 
horen seiner spaten Zeit an, z. B. Tafelbilder: Bestattung und 
Himmelfahrt Maria in der Galerie , Parma. 

Agostino Carracci, geboren 1557 zu Bologna, gestorben 1602 
zu Parma, hauptsachlich als Lehrer und als Kupferst echer 
thatig, schuf zalilreiche Stiche nach Gemalden, sowie Original- 
stiche: religiose, mythologische, erotische Darstellungen, Bildnisse. 
— Gemdlde. Fresken im Palazzo Fai'nese : siehe unten. Mehrere 
Altarbilder in der Pinakothek von Bologna, F r e s k e n im Palazzo 
del Giardino in Partita, eine Landschaft in Gouache im Palazzo 
Plttif Bildniss einer Dame in der Galerie, Berlin . 

Annibale Carracci, geboren 1560 zu Bologna, thatig dort, 
spater in Rom, gestorben daselbst 1609; entfaltet als Maler die 


*) H. Janitschek, Die Malerschule von Bologna, s. Dohme, Kunst und 
Kiinstler, Bd. XI. Leipzig 1879. 
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bedeutendste, vielseitigste und einflussreichste Thatigkeit von den 
dreien. Bahnbrecher der italienischen Landschaftsmalerei. 

Werke . Sein Hauptwerk, an dem auch Agostino betheiligt, 
sind dieFresken im Palazzo Farnese in Rom, Cyclus aus der 
Gotter- und Heroenwelt, besonders Liebesmythen, die bedeutendste 
Schopfung der ganzen Schule, mit etwas wuchtigen Gestalten, aber 
in Form und Farbe ein decoratives Prachtwerk ersten Ranges; 
Agostinos Hauptbild: Galatea; Annibales Hauptbild; Bacchus 
und Ariadne. — lafelbilder . Madonna mit Heiligen in der 
Galerie, Bologna. Heil. Rochus, Almosen spendend, in der 
Galerie , Dresden . Pieth im Palazzo Doria, Rom. — Genre- 
bilder, oft sehr derb, z. B. Metzgerladen in Oxford, Linsen- 
esser in Galerie Colonna, Rom. — Landschaften in Galerie 
Do?da, Rom und im Alien Museum , Berlin . — Kupferstiche 
und Radi erun gen. 

b. Die Schule der Carracci. Die Academic der Carracci 
gewann weitreichenden Einfluss. Unter ihren sehr zablreichen 
Scbttiern ist der bedeutendste: 

Guido Reni, geboren 1575 zu Bologna, thatig dort und zwei- 
mal in Rom, wo er sich nach Raphael und der Anfcike weiterbildete, 
sehr beliebt und angesehen, gestorben in Bologna 1642. 

Kunst character . Hoch begabt, aber ungleich. In seiner Frlih- 
zeit einige Jalire entschieden Naturalist, folgt er im librigen (vor- 
und nachher) einer idealen Richtung, beweist grossen Schonheits- 
sinn, weiche Anmuth, mitunter bluhende Frische ; wird aber oft 
sentimental und in seiner Spatzeit schwachlich, fad. 

Werke. Kreuzigung . P etr i im Vatican , Panins und 
Antonins in der Galerie, Berlin, beide naturalistisch. — Sein 
Hauptwerk: die Aurora mit Phoebus und den Horen, Decken- 
gem aide im Casino des Palazzo Rospigliosi, Rom , wohl das schonste 
italienische Gemalde dieser Zeit, voll Anmuth und Jugendzauber. 
— Himmelfahrt des heil. D 0 m i n i c u s , Fresko in S. Domenico, 
Bologna . Pi eta (unten die Schutzheiligen Bolognas) und andere 
Altarbilder in der Galerie, Bologna. Zahlreiche Darstellungen des 
Ecce-homo, der schmerzensreichen Maria, der Magdalena 
u. s. w. in Brustbildern in verschiedenen Galerieen. Mytholo- 
gise he Bilder von klassischer Schonheit, Raub der Europa u. a. 

Nachst ihm ist am bedeutendsten : 

Bouieulchino, eigentl. D o me nico Zampieri, geboren 1581 
zu Bologna, thatig dort, in Rom und Neapel, gestorben in Neapel 
1641. Er ist nicht so begabt, aber ernster und gewissenhafter, 
energischer und realistischer als Guido Reni. 

Werke . Freshen aus dem Leben der heil. Cacilie in 
San Luigi de Prancesi, Rom , desgl. aus dem Leben des heil. 
N i 1 u s in der Kirche zu Grotta Ferrata, andere in *S'. Andrea della 
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Valle in Rom it. a . 0. — Tafelbilder. Hanptwerke: die Commu- 
nion des heil. Flier onymus in der Galerie des Vatican* , 
meisterhaft componiext; die schone Jagd der Diana in der 
Galerie JBorghese . Zahlreiche Altarbilder. 

Zwei minder bedeutende Meister: 

Francesco Albani (1578 — 1660), malt in anmuthig heiterer 
Auffassung mythologische Scenen, Nymphen und Amoretten in 
Landscliaften, Werke. Die vierElemente, Rundbilder in der 
Galerie y Turin , desgl. in der Galerie Borghese , Rom, Amoretten- 
tanz in der Brera y Mailand . 

Giovanni Lanfranco (1580 — 1647),. bauptsachlich in 
Rom und Neapel thatig, malte besonders KLirchenkuppeln und Ge- 
wolbe, flott, ohne tieferen Gehalt. Sein Hauptwerk: Maria in 
der G 1 0 r i e , Kuppelfresco in S. Andrea della Valle in Rom. 

Zur Schule von Bologna gehort, obwohl kein directer Schiiler 
der Carracci: 

Gruercino, eigentlich Giov. Francesco Barbie ri. geboren 
1590 zu Cento, gestorben 1666 zu Bologna. Sein Stil zeigt ver- 
schiedene Wandlnngen, irn Ganzen nahert er sich den Naturalisten. 
G. Reni steht er bedeutend nach, ist aber tiichtiger Colorist mit 
ausgepragtem Helldunkel. 

Werke. Hauptwerke : Aurora und F a m a, , .. Fresken im 
Casino der Villa Zudovisi, Rom. Berlihmtes grosses Altarbild : Be- 
grabniss der heil. Petronilla in der Galerie des Capitols . 
— Zahlreiche Halbfigurenbilder, z. B. Verstossung der H a g a r 
in der Brera> Einzelhguren : Cleopatra, Judith u. s. w* 

Ein mittelbarer Schuler der Carracci ist: 

Sassoferi*ato, eigentlich Giov, Battista Salvi (1605 
bis 1685) in Rom. Religictee Scenen, besonders viele Madonnen 
in schlichter, liebenswiirdiger, inniger Auffassung. Beispiele in alien 
grossen Galerieen. 

2. Caravaggio und die Schule von Neapel. 

Die Naturalisten. 

In einem gewissen Gegensatze zu den sogenannten Eklektikern 
steht bei der neuen Bewegung der Na tur al ism us. Er strebt, 
unter Loslosung von aller Tradition, nach ausschliesslichem Studium 
und un mittelbarer Wiedergabe der Natur, aber speciell der nieclrigen 
Natur; sein Grundton ist die Leidenschaft, oft ergreifend und 
packend,^ oft aber nur das Grassliche suchend. Der Begrtinder 
dieser Richtung ist : 
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Caravaggio/) eigen tlich Michelangelo Merisi (oder 
Amerighi), geboren 1569 zu Caravaggio, eine leidenschaftliche 
Natur, ftihrt ein abenteuerreiches Wanderleben, thatig in Venedig, 
Rom, Neapel, Sicilien; gestorben imterwegs zu Porto d’Ercole 1609. 

Kunst character. In seiner Frlihzeit noch gemassigt, sogar zu- 
weilen poetisch, ixn Colorit hell, fast venezianisch ; spater zeigt er 
grelle Lichter und Schatten, kellerartige Beleuchtung, Schwarzmalerei, 
harte plastische Modellierung und im Gegenstandlichen, auch in 
seinen religiosen Bildern, eine vulgare Auffassu ng. Bei aller 
drastischen Derbheit doch mitunter erschlttternd wahr. Haupt- 
begriinder der italienischen Genremalerei. 

Werke. Friihe : Die Lautenspielerin in der Liechtenstein - 
galerie , Wien, sonnig, poetisch. Die Wahr sager in im Capitol , 
Rom. Spate?' e : Die Grablegung Christi, derb aufgefasst, aber 
erschlitternd im Ausdruck. Der heil. Matthaus im Alien 
Museum, Berlin . Der Tod Maria im Louvre. Verschiedene 
Martyrien in Rom u. a . 0 . Der F al s c h s p i e 1 e r in der Galerie, 
Dresden . B i 1 d n i s s e im Louvre, in Berlin. 

Zu seinen directen Schtilern gehort der Venezianer Carlo 
Saraceni, der ihn genau copierte. 

Die Sclrule von Neapel. Der Begrtinder derselben ist; 

Juseppe de Ribera**), genannt lo Spagnoletto, geboren zu 
Jdtiva in Spanien 1588, frtihzeitig nach Neapel gelangt, vornehmlich 
dort thatig, gestorben ebendort 1656. 

Kunst character. Geistiger Nachfolger des Caravaggio, steht 
aber ktinstlerisch h oh ex', hat mehr malei'ischen Reiz, weicbere Technik 
als jener, liebt das Helldunkel bis zur S ch wai*zm alerei . Seine 
Grundstimmung ist vorwiegend leidenschaftlich-fanatisch, er malt 
gem Martyrien, Hinrichtungen, Yerztickungen, doch auch schone, 
ruhige Gestalten. 

Werke. Heil. F a m i 1 i e im Museum, Toledo. Heil. Se- 
bastian in Berlm . Maria Magdalena in Dresden. — 
Martyrium d e s h e i 1 . B a r t h o 3 o m a u s in der Galerie, Madrid, 
sein bertilimtestes Bild, mehrere Wiederholungen, z. B. in Berlin. 
Martyrium des heil. Andreas in Miinchen. Heil. Hie ro- 
ll y m u s in den Ufftzien (oft wiederholt). — Die Kreuzabnahme 
in S. Martino, Neapel. — Mythologische Bilder, z. B. der trunk ene 
S i 1 e n in Neapel. 

Unter den Schiilei*n Riberas ist A niello Falcone zit 
nennen; dessen und Riberas Schuler ist der bedeutendste Neapler 
Maler nachst Ribera : 


*) O, Eisenmann, Mich. Amerighi Caravaggio, s. Dohme a. a, O. Bd. II. 

**) Juseppe de, Ribera, s, Eisenmann. — : Dohme a. a/ O.. 
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Salvator Rosa,*) geboren 1615 zu Renella bei Neapel, thatig 
dort, in Rom und Florenz, gestorben zu Rom 1673. Interessanter, 
vielseitiger Kiinstler, auch als Dichter unci Musiker bedeutend. 
Seine Richtung ist zugleich naturalistisch undromantisch-phantastisch. 
Er malte eine Anzahl religioser und mythologischer Darstellungen, 
sodann dutch grosse Lebendigkeit und effectvolle Beleuclitung aus- 
gezeichnete Schlachtenbilder (Beispiele im Louvre , in der 
Galerie , Wien, im Palazzo Pitti), ferner flott und keck ausgefiihrte 
Portraits. Am hervorragendsten und bahnbrechend ist er als 
Landschaftsmaler. Seine Landschaften haben romantische 
Grundstimmung, sind theils duster unheimlich, theils ruhig grandios ; 
haupts&chlich Motive aus Unteritalien ; seiner spaten Zeit gehoren 
einige heitere klare Kiistenlandschaften an. Die besten Beispiele 
im Palazzo Pitti (2 Seehafen, 2 Berglandschaften) und in englischen 
Galerieen . 

Enter den iibrigen Ribera-Schtilern ragt hervor : 

Lucas Giordano , genannt Luca Fapresto, d. h. der 
Schnellmaler , geboren 1632 2u Neapel, gestorben ebenda 1705. 
Er folgt zuerst Ribera, schwankt dann zwischen dessen und Pietro 
da Cortonas, sowie auch Paolo Veroneses Richtung. Sehr begabter 
Kiinstler, oft geistreich in der Erfindung, aber oberflachlich decorativ; 
malt riesige Freshen ebenso gescbickt wie rasch. 

Werke . Zahlreiche grosse Fresken in Florenz, z, B. die 
Apotheose der Mediceer, Deckengemalde im Palazzo Riccardi ; 
ferner Fresken in S. Martino, Neapel, und im Es corial, — Oel- 
gemalde . Heil. Sebastian und Herkules und Omphale in 
der Galerie, Dresden. Raub der Deianira in den Ufftzien. 
Paris urtheil in Berlin . 

3. Die iibrigen Meister. 

FLORENZ steht im 17. Jahrh. hinter den Schulen von Bologna 
und Neapel zuriick und hat keine Meister ersten Ranges. Hervor- 
ragende Vertreter im Sinne der Bolognesen sind hier: Lodovico 
Car di, genannt Cigoli (1559 — 1613), unter dessen Werken 
eine Steinigung des Stephan us in den Ufjizien hervorzuheben 
ist, und Cristofano Allori (1577 — 1621), dessen bertihmtes 
Hauptwerk das Kniesttick der Judith im Palazzo Pitti. 

Der einzige weltbekannte, aber (iber Gebuhr bertihmte Floren- 
tiner dieser Zeit ist: 

Carlo Dolci, (16x6 — 1686), der hauptsachlich Madonnen und 
einzelne Heilige in slisslich sentimentaler Schonheit malte, z. B. 
die heil. Cacilie in der Galerie, Dresden , die Madonna mit 


*) C. A. Regnet, Salvator Rosa. s. Dohme a. a. 0. 
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dem Ivinde und Jesus im Blumenschmuck in der Pinakothek , 
Milne hen. 

Unter den ubrigen Toskanern ist der namhafteste : 

Pietro da Cartona (1596 — 1669), einer der gefeiertsten Archi- 
tecten (vergl. S. 442) und Frescomaler seiner Zeit, Meister des 
decorativen Stils, talentvoll, heiter freundlich, aber oberflachlich ; 
malte hauptsachlich Deckenfresken; z. B. im Palazzo Pitti , im ' 
Palazzo Barberini } Rom . 

In GENUA ist der hervorragendste Meister: 

Bernardo Strozzi (1581—1644); unter Caravaggios 
Einfluss gebildet ; seine Art geht mehr ins Kecke, Flotte ; glanzend 
im Colorit. Religiose Bilder, z, B. Rebecca am Brunnen 
u, a. in Dresden; mythologische, z. B. der Raub derEuropa 
in der Raczynski-Galerie, Berlin; Genrebilder, z. B. die Kochin, 
die Pifferari im Palazzo Brignole , Genua . 

2. SPANIEN.*) 

Das 17. Jahrli. ist die Bliithezeit der nationalen spanischen 
Malerei. Character derselben : einerseits sinnlich-realistisch, anderer- 
seits religios-schwarmerisch, z. Th. leidenscliaftlicli fanatisch. Voile 
Herrschaft liber die technischen Mittel und ausgepragter coloristischer 
Sinn. Hauptgebiete ; kirchliche und Bildniss malerei. 

Die Schule von Sevilla. Sie bildet den Mittelpunkt der 
spanischen Malerei des 17. Jahrhunderts. . Ihr gehoren zunachst 
einige altere Meister an, welche die Bliithezeit vorbereiten, darunter: 
Juan de las Rodlas, Francisco Pacheco (auch Kunstschriftsteller) 
und Francisco Herrera der Aeltere (15 76 — 1656); letzterer durch 
Lebenswahrheit, breite, flotte Behandlung hervorragend ; sein Haupt- 
werk: Triumph des heil. Her m en gild im Museum, Sevilla. 
— Der Ruhm der spanischen Malerei kniipft sich aber an zwei 
Meister, die zu den Malern allerersten Ranges gehoren: Velazquez 
und Murillo. 

1. Velazquez.**) 

Diego de Silva Velazquez, gehoren 1599 zu Sevilla, 
gestorben 1660 zu Madrid. Schuler des Herrera und Pacheco 
in Sevilla, 1623 nach Madrid an den Hof Konig Philipp IV. be- 
rufen, in dessen Diensten als Hofmaler und Hofbeamter hoch- 
geehrt, seit 1652 Haus- und Reisemarschall, durch den Hofdienst. 

*) A. Woltmann und K. Woermann, Geschichte der Malerei, Bd. III. 
Leipzig 1888. 

**) Carl Justi, Velazquez u. sein Jahrhundert. Bonn 1888. 
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vielfach vom Malen abgehalten; zwei Reisen nach Italien, 1629/31 
imd 1649/51. 

Kunstcharacter . Velazquez ist ausgesprochener Realist, der die 
Erscheinungswelt mit eminent feiner Beobachtung, hohem malerischen 
Reiz und uniibertrofifener Technik, ganz objectiv, unmittelbar und 
wahr, wiedergibt. Vollendeter Meister in der Linear- und Luft- 
perspective, in Lichtfiibrung und Helldunkel. Seine Art ganz ohne 
Manier, anfangs noch fest und plastisch, spater immer freier, breiter, 
lockerer. Das Colorit erst braunlich, spater heller, kiihler. In 
seiner Frlihzeit Neigtmg zum Derben, spater vornehme und grosse 
Aufassung, Das religios schwarmerische Element bei ihm nicht 
entwickelt. Als Bildnissmaler einer der grossten aller Zeiten. 

Werke. Fruheste. Der Wassertrager in Apley House, 
London . Der lachende B auernbursche in der Galerie, 
Wien. Die Anbetung der K o n i g e im Museum , Madrid. 

Hauptwerice der drei Epochen. 1. Friihzeit . Die 
T r i n k e r im Museum , Madrid \ Bacchus und ein Satyr, derbe, 
halbnackte Burschen, nebst Zechgenossen. Die Schmiede des 
Vulcan, dem Apoll die Untreue seiner Gattin meldet, im Museum , 
Madrid , eins der grossartigsten Bilder der Welt, obwohl hier wie 
im -vorigen das Mythologiscbe ins ge'meine Volksgenre iibertragen; 
Individualisiexung und Beleuchtiing eminent. — 2 . Mittlere Zeit. 
Christ us am Kreuz im Museum , Madrid, sein schonstes kirch- 
lich'es Bild. Die Uebergabe derFestufig Breda an die 
Spanier ebenda, sein bestes geschichtliches Bild, vorziiglich compo- 
nierte Portraitgruppe. — j. Spdtzeit . ‘Die beiden grossen Meister- 
werke auf der Hohe seiner Entwicklung : Die Teppichwir- 
kerinnen im Museum , Madrid, lebensgrosses Genrebild, Fabrik- 
raum mit Arbeiterinnen und Verkaufsraum, ein Meisterwerk an Plastik 
der Figuren und Raumvertiefung. Die Hof d amen ebenda, genre- 
hafte Portraitgruppe, darstellend den Kttnstler, der die kgl. Familie 
malt; fein und geistreich. 

Andere Figurenbilder . Die B r ii d e r Josephs im Escorial. 
DieKronungMaria, Antoni us beimEinsiedlerPaulus, 
Mars, Apollo und Marsyas, . alle im Museum, Madrid . 

Bildnisse. Zahlreiche Bildnisse Philipps IV. und seiner 
Familie im Museum, Madrid. — Philipp IV. mit Gefolge auf der 
jagd in der Natinalgalerie, London. Derselbe zu Pferde in den 
Uffizien, — Mehrere Fiirstenbildnisse in der Galerie, Wien . — 
Herzog von Olivares zu Pferde im Museum, Mad?~id , ein 
prachtiges Werk. — Papst Innocenz X., Brustbild in der 
Galerie Daria, Rom . Die Gattin desKiinstlers in der 
Galerie, Berlin. — Bildnisse von Zwergen und Spassmachern, z. ,B. 
der Zwerg mit dem grossen Hund in Madrid. 
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2. Murillo.*) 

Bartolome Esteban Murillo, geboren 1617 zu Sevilla, 
gestorben 1682 ebendort. Schuler des Juan de Castillo, 1642 — 1645 
in Madrid, von Velazquez protegiert, durch ihn und Werke von 
Rubens, van Dyck und Titian beeinflusst, seit 1645 standig in 
Sevilla, 1660 Academiedirector dort, entfaltete grosse Fruchtbarkeit : 
an 400 Bilder von ihm erhalten. 

Kunst character. Schwarmerisch religioser Idealismus verbunden 
mit spanisch volksthtimlichem Realismus. Reiche Pbantasie und 
grosser Scbonheitssinn. Unubertroffen in der Darstellung gottlicber 
Wundererscheinungen und himmliscber Herrliclikeit. Daneben Genre- 
bilder aus dem Volksleben in liebenswtirdiger Auffassung. Drei Stile: 
der kuhle, der warme und der duftige (frio, calido, vapor oso), Am 
scbonsten der » duftige « Stil mit seiner Auflosung der festen Um- 
risse, der bauptsachlich bei den luftigen Himmelsglorien znr Geltung 
kommt. 

t Bildercyclen. Cyclus des Fanziskaner- 
klosters in Sevilla , ix Bilder, tbeils in der Academic , Madrid , 
theils im A us l and, — Am bedeutendsten die beiden in den 7oer 
Jabren entstandenen : Cyclus des Cari dad - Ho spi tal s, 
8 Bilder, die grosser en 4 : »DerDurst«, d. h. das Wasser wander 
Mosis, die Brodvermehrung Christi und der heiL Juan 
a 1 s Krankenpfleger nocb im Hospital , eines : die beib 
Elisabeth, Kranke p fie gen d in der Academic, Madrid; die 
4 kleineren im Ausland, — Cyclus d es Ka p uz i n erkl outers , 
liber 20 herrliche Bilder, davon 17 im Museum, Sevilla, darunter: 
Vision des beib Franz, Vision des heil. Antonius, 
2 C 0 n c e p t i o n e n u. a. 

Einzelbilder, Religiose Darstellungen. Die. Geburt 
Maria im Louvre , li&uslich naiv. — Heil. Familie ebenda , — 
Darstellungen der unbefleckten Empfangniss Maria: am 
berlibmtesten diejenige im Louvre; eine besonders grossartige im 
Museum, Sevilla , zwei sebr schone im Museum, Madrid, eine in 
S. Retersburg. — Die Vision des heil. Antonius, dem das 
Jesuskind im Engelsreigen erscheint, in der Kathedrak, Sevilla, sein 
umfangreichstes und eins seiner herrlichsten Bilder. Heil. Anto- 
n i u s mit dem Jesuskind in der Galerie, Berlin . Derselbe 
im Museum, Sevilla, in S. Petersburg, — Die Engelskiiche (das 
Winder des beib Diego) im Louvre . — Die Legende von 
S. M. Maggiore, 2 prachtige Bilder in der Academic , Madrid, 
— Verm ab lung der heil. Katharina, sein letztes Bild, 


') Carl Justi, Murillo. Bonn* 1892. 
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in der Katharinenkirche , Cadiz . — Ausserdem Madonnen in 
den Gaierieen zu Madrid, Sevilla, Dresden , im Palazzo Pitti. 

Genrebilder. Sevillaner Gassenjungen, mit liebens- 
wiirdigem Humor und malerischem Reiz dargestellt: in der Pina- 
kothek, Miinchen (die Wiirfler, die Melonenesser), im Louvre , in 
London u. a. — Ausserdem Bildnisse, darunter mehrere Selbst- 
bildnisse. 

3. Die iibrigen Meister. 

Neben Velazquez und Murillo sind nur wenige Meister von 
hervorragender Bedeutung, die meisten alle zweiten oder dritten 
Ranges. Die wichtigsten sind : Zurbaran und Alonso Cano. 

Francesco Zurbaran, geboren 1598 zu Fuente de Cantos, ge- 
storben zu Madrid 1662, erst in Sevilla, seit 1650 in Madrid 
thatig, Hofmaler Konig Philipp IV. 

Kunst character, Echt spanischer Ktinstler, verbindet rticksichts- 
losen Realismus mit religioser Schwarmerei. Ascetisch fanatischer 
Geist, der Monclismaler par excellence , Meister in der Darstellung 
religioser Ekstase, Colorit energisch, duster. 

Werke . Hauptwerk : der Triumph des heil. Thomas 
von Aquino im Museum , Sevilla, mit prachtigen Dominikaner- 
gestalten. — Vier Bilder aus demLeben des heil. Bonaventura, 
2 im Louvre, je eines in Berlin und Dresden „ — Knieender 
Franciskaner mit einem Schadel in der Nationalgalerie London , 
sein bekanntestes Bild. 

Alonso Cano, Holzbildhauer und Maler, geboren 1601 in Gra- 
nada, thatig in Sevilla, Madrid, seit 1652 in Granada, gestorben 
dort 1667. Er bat eine maassvolle Richtung, feines Schonheits- 
geftihl. — Werke . Engel mit dem Leichnam Christi im 
Museum, Madrid. Schone Madonnenbilder, das schonste derselben : 
die Madonna del Rosario in der KatJiedrale, Malaga ; zwei 
Madonnen mit dem schlafenden Kinde im Museum , Madrid . — 
Heil. Agnes in der Galerie, Berlin . 

- Die Schnle von Madrid. Hervorragendste Vertreter derselben 
zwei Schliler des Velazquez: Juan de Pareja und Martinez 
del Mazo (von letzterem : Selbstbildniss mit Familie in der 
Galerie, Wien , friiher Velazquez zugeschrieben). Claudio Coello, 
einflussreicher, vielbeschaftigter Maler. Antonio Pereda, zeigt 
venezianischen und niederlandischen Einfluss. Juan Carreno 
de Miranda, nach Velazquez Tod erster Bildnissmaler des 
Hofes. Mateo de Cerezo, weicher, ekstatisch angelegter - 
Meister. 
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3. FRANKREICH.*) 

Der glanzenden Stellung, die Frankreich im 17. Jahrh. ein- 
nimmt, entspricht eine bedeutende Bliithe seiner Malerei, an der aber 
auf alien Gebieten etwas von Hofluft und Academiestaub haften 
bleibt, Neben Paris ist ihr. zweiter Hauptsitz Rom. Ihre ton- 
angebenden Factoren sind die An tike und die italienische 
Malerei, besonders die der Bliithezeit ; ihre herrschende Richtung 
ist eine ideal istische und clas sici sti s che , die an Schon- 
heit, Klarheit, Stilgefiihl, Pracht und Pathos Bedeutendes leistet, 
dagegen unmittelbare, frische Lebendigkeit und Naturlichkeit ver- 
missen lasst. Realistische Stromungen nur in der ersten Halfte des 
Jahrhunderts und nur durch wenige Malar vertreten. 

1. Die realistische Richtung. 

Selbstandige franzosische Realisten. 

Die Briider Le jtfain aus Laon, Antoine (1593 — 1648), 
Louis (1598 — 1648) und Matthieu (1607 — 1677), thatig in 
Paris, schildern in ihren scliwer von einander zu trennenden 
Werken das Yolks- und Landleben in ruhiger, sclilichter Auf- 
fassung ohne viel Handlung und Bewegung, nicht ohne poetischen 
Anflug, in etwas kreidig grauem Ton. Werke, Die Schmiede, 
die Tr anke, das landliche Mahl, die Bauernmahl- 
z e i t , sammtlich im Louvre . Der Flotenspieler in Stafford 
House, London . 

Jacques Call ot (1592 — 1635), geboren zu Nancy, 1609 — 1621 
in Italien, seitdem in Nancy thatig (mit Gehalt vom Herzog), ebendort 
gestorben, fast ausschliesslich Zeichner, Kupferstecher und Radierer, 
fruchtbar und phantasievoll, realistischer Illustrator der Zeit- und 
Sittengeschichte, am bedeutendsten in Darstellungen aus dem Volks- 
und Soldatenleben, durch Wahrheitstreue, scharfe, fesselnde 
Characteristik, Sicherheit der Technik ausgezeichnet. Seine Figuren 
oft sonderbar diinn, lang und kleinkopfig. Mitunter geht er stark 
ins Phantastische (daher der Titel : »Phantasiestiicke in Callots 
Manier«). 

Werke , *50 Caprice i« (aus dem Florentiner Volksleben). 

»Die Buckligen«. »Der Jahrmarkt von Florenz*. 
Italienische Comodienscenen. »Combat kla barri£re« (Tumiere). 
Zigeunerzlige, »Der verlorene Sohn«, genrehaft aufgefasst. 
Bertihmtestes Werk: »Les grandes mis&res de la guerre«, 
18 Blatter, das Kriegselend in Lothringen darstellend, walirhaft 


*) A. Woltmann u. K. Woermann, Geschickte der Malerei, Bd. III. 
Leipzig 1888. 
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»socialistisch«. — »Die Versuchung des heil. Antonius«, 
ein sehr phantastisches Blatt. — Skizzenbuch mit feinen Feder- 
zeichnungen in der Albertina , Wien. 

Realisten nnter italienischem Einfluss, 

Le Valentin (1591 ? — 1634), geboren in Coulommiers, 
thatig und gestorben in Rom, stark beeinflusst durch Caravaggio, 
dem er in der harten Modellierung, den schwarzen Schatten ahnlich 
ist; geringer im Kirchenbilde, bedeutender in Genrebildern, Concert-, 
Spiel- und Wahrsage-Scenen. — IVerke. Urtheil Salomos, 2 Concert- 
stiicke, Wirthshaus- und Wahrsagescene im Louvre. 

Jacques Courtois, genannt le Bourgignon 
(1621— 1676), in Rom thatig, malte, von Salvator Rosa angeregt, 
figurenreiche, frische, bewegte Schlachten- und Gefechtsstiicke ; zwei 
der besten und bekanntesten in der Galerie, Dresden ; andere im 
Louvre , in Florenz , Rom. 

An die italisierenden Realisten reiht sich an: 

Simon Youet (1590 — 1649), ui Rom, spater in Paris thatig, 
von seinen Zeitgenossen hochgefeiert, aber nur ein mittelmassiger 
Eklektiker, zuerst unter der Einwirkung des Caravaggio, dann der 
Bolognesen, zuletzt ganz academisch, mit derben Zligen gemischt 
Seine zahlreichen grossen Decken-, Wand- und Tafelbilder, meist 
religiosen Inhalts, grossentheils untergegangen (einige im Louvre). 
Seine Bedeutung liegt weniger in seiner eigenen Production als in 
seiner schulbildenden Kraft, 


2. Die idealistisclie und elassieistisclie Richtung** 

a. Die Historien- und Bildnissmaler. 

Der Begrtinder und weitaus bedeutendste Vertreter des franzo- 
sischen Classicismus, zugleich der grosste franzosische Maler des 
17, Jahrhunderts ist: 

Nicolas Poussin*), geboren 1593 zu Villers (Normandie), ge- 
storben in Rom 1665, 161S— 1623 in Paris thatig, seit 1624 in 
Rom, dort durch Stadium nach der Antike und Raffael ausgebildet 
und bis zu seinem Tode ansassig, nur 1640 — 1642 in Paris (Peintre 
du Roi). 

Kunstcharacter , Grundlage seiner Kunst ist vor allem die 
Antike, in die er sich wie wenig andere eingelebt, was sich be- 
sonders im Figiirlichen und im Beiwerk aussert. Er studiert auch 
die Natur, aber er idealisiert sie. Als »Stilist« legt er auf die 
Zeichnung mehr Gewicht als auf das Colorit, Seine Composition 
wird beherrscht durch das Princip der Einheitlichkeit der Dar- 


*) C. A. Regnet, Nicolas Poussin, s. Dohme a, a. 0„ Bd.»IH. 
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stellung (wie im gleichzeitigen Drama); klare Durchbildung cies 
Hauptgedankens unter Vermeidung alles Ueberfltissigen. Dabei 
grosses Schonheitsgefuhl und Phantasie, doch daneben etwas 
Rubles, Absichtliches, Reflect! ertes. Biblische Stoffe, historisch 
aufgefasst, antik-geschichtliche und mythologische sind sein Haupt- 
gebiet ; zugleicli ist er der Begriinder der idealen, heroischen Laiid- 
schaftsmalerei, als soldier von nadihaltiger Bedeutung, Seine Land- 
schaften, der Gegend Roms entnommen, sind grossartig aufgefasst, 
mit antiker oder biblischer Stallage, 

Werke. Histoidsche. Die 7 Sacramente, I. Folge in 
Belvoir Castle, II, Folge in der Bridgewater Galleiy (das Abend- 
mahl als antikes Triclinium). — Die FindungMosis im Louvre . 
Eleazar und Rebecca, anmuthig; Heil Familie; die 
Blinden von Jericho ebenda . Mo sis Wasserw under in 
St, Petersburg. Der Triumph N e p 1 11 n s ebenda . Jupiter 
und Amalthea in Berlin . Mars und Rhea Sylvia im 
Louvre . Das Testament des Eudamidas, beriihmt, nur aus 
dem Stich von Pesne bekannt. Arcadische Hirtenscene im 
Louvre, sein bekanntestes und anziehendstes *Werk. Der Horen- 
tanz in Hertford House , London . 

Lands chaften. Ansicht von Acqua acetosa mit Matthaus, 
ein Hauptwerk, in Berlin. Landschaft mit Diogenes und 
L. mit Orpheus und Eurydice im Louvre . Die 4 Jalires- 
zeiten ebenda . Andere in St . Petersburg, London u. s. w. 

Einen entschiedenen Gegensatz zu Poussin bildet: 

Philippe de Champaigne, geboren 1602 in Brussel, seit 1621 in 
Paris thatig, Academie-Pro lessor, gestorben dort 1674. Seine 
Kirchenbilder sind von dem emsten, strengen Geist der Jansenisten 
(des Klosters Port-Royal) beseelt, etwas academisch kiihl; seine 
Bildnisse zeichnen sich durch scharfe und vornehme Characteristic 
warmes, tiefes Colorit aus. Auch Landschaften in edlem Stil. 

Werke . Das Mahl beim Pharisaer im Louvre . Das 
A b e n d 111 a h 1 ; die kranke Nonne ebenda. — Cardinal 
Richelieu in ganzer Figur im Louvre ; Ludwig XIII. und 
andere Bildnisse ebenda. 

DIE SCHULE VOUETS. Drei s. Z. sehr gefeierte Meister gehen 
aus Vouets Scliule hervor, die ersten und maassgebenden Vertreter 
der »^.cademie Royaler, 

Pierre Mignard, geboren 1612 zu Troyes, gestorben zu Paris 
1695, 22 Jahre in Rom thatig, dann in Paris, lange Zeit Gegner 
der Academic, zuletzt (1690) Director derselben. Kein besonders 
eigenartiger, defer und scharf characterisierender, aber ein liebens- 
wtirdiger, mit Schonheitssinn begabter Kxinstler. Am erfreulichsten 
im Bildnisse. 
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Werke. Hauptwerk; die Glorie der Dr eifal tigkeit, 
Riesenfresko in der Kuppel der Kirche Val-de-Grclce, Paris , liber 
200 Figuren, unter italienischem Einfiuss. — Religiose Bilder, z . B. 
heil. Cacilie im Louvre. — Bildniss der Mm e. de Main ten on 
im Louvre . Maria Mancini in Berlin . 

Eustaehe Ee Sueur, geboren 1616 zu Paris, Mitglied der Aca- 
demie, gestorben ebenda 1655. Seine Werke, meist religiosen 
oder mythologischen Inhalts, zeigen den Einfiuss Rafifaels, schlichte 
Schonheit, Anmuth imd Innigkeit, eine etwas schwachliche, aber 
einschmeichelnde Art, mattes Colorit. 

Werke . Hauptwerk : das Leben des heil. Bruno, 22 
Bilder im Louvre, am besten der Tod des Heiligen. — D i e 9 
Musen, 5 Bilder im Louvre . Heil. Bruno in Berlin . 

Charles Le Brun*), geboren 1619 zu Paris, gestorben zu Paris 
1690. 1642 — 1646 in Rom, dann in Paris thatig, Mitbegrlinder, 

Rector und 1683 Director der Academie, Premier peintre du Roi, 
Director der Gobelinfabrik, Einflussreicher, vielseitig begabter, viel- 
beschaftigter Klinstler (vgl. oben: Architectur). 

Kunstcharacter . Sein Stil ist das Spiegelbild des Zeitalters 
Ludwig XIV., durch Pracht, Pomp und Pathos ohne Innerlichkeit 
und Warme bezeichnet, in seiner Art gross. Individueller Durch- 
bildung ermangelnd, kalt in der Farbe, haben seine Werke doch 
etwas Schwungvolles und grosse decorative Wirkung. 

Werke. Hauptwerk: die Wand- und Deckenbilder 
im S c h 1 o s s V e r's a i 1 1 e s , mit Hiilfe seiner Schuler ausgeftihrt ; 
von ihm die Bilder der Gesandtentreppe und Grossen Galerie, halb 
historische, halb allegorischeDarstellungen aus dem Leben Ludwig XIV. 
— Vorlagen fur Gobelins: 5 grosse Oelgemalde aus dem Leben 
Alexander des Grossen im Louvre , auf der Hohe seiner 
Eigenart. — Religiose Tafelbilder im Louvre , z. B. »Le Silence* 
(heil. Familie). — Portraitgruppe der Famil i e Jab ach in der 
Galerie, Berlin, eins seiner besten Werke. 

Unter den eigentlichen Bildni s sm alern , die neben dem 
idealistischen und glanzenden Zuge auch frische Lebendigkeit zeigen, 
sind hervorzuheben : Nicolas de Largilli&re (1656 — 1746), 
der an 1500 Bildnisse malte, und als der bedeutendste ; 

Hyaeinthe Rigaud**) (1659— 1743), dessen Bildnisse die bau- 
schige Vornehmheitund die Eleganz seiner Zeit ebenso charakteristisch 
wie malerisch und die Personen von der glanzendsten Seite ^ieder- 
geben, z. B. Ludwig XIV. im Louvre, ganze Figur; Kcmig 
Philipp V. ebenda . " ° & 


^ C. A. Regnet, Charles Le Brun, s. Dohme a. a. 0 .. Bd. 4. — Henrv 
Jouin, Charles Le Brun. Paris 1889. r 

**) Hyacinth e Rigaud, s. Dohme a. a. O., Bd. 3. 
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b. Die Landschafter. 

Nicolas Poussins Schuler und bedeutendster Nachfolger auf 
dem Gebiete der Landschaftsmalerei ist sein Schwager; 

Gaspard Dughetj nahm den Namen Poussin an, geboren 1613 in 
Rom, wo er, viel beschaftigt, lebenslang ansassigwar und 1675 starb. 

Kunstcharacter . Aus Motiven, der Umgegend Roms entnommen, 
componiert er seine heroischen, mitunter auch romantischen und 
idyllischen Landschaften mit ahnlichem Stilgefiihl, einfacher Gross- 
heit, wie N. Poussin, oft frischer und natiirlicher, aber in der Be- 
handlung mitunter zu summarisch decorativ. Bedeutend sind seine 
grossartigen decorativen Landschaftscyclen in Kirchen und Pakistan, 
in Fresko oder Tempera. 

Werke. Landschafts-Cyclus in Fresko mit der Ge- 
schichte des Elias in S. Martino ai Monti in Rom . Land- 
schafts-Cyclen in Tempera im Palazzo Colonna und P&lazzo 
Doria . L an d,s ch afts- Cy clu s in Oel, 25 Riesengemalde im 
Palazzo Doria . Tafelbilder: 4 Landschaften im Palazzo Pitti, 
andere in London, St, Petersburg, Dresden, 

Unter dem Einflusse von N. Poussin und G. Dughet: 
Francois Millet (1642 — 1679) (3 Landschaften in Milne hen). 

Den Hohepunkt der idealistischen Landschaftsmalerei bezeichnet 
einer der wenigen weltbertihmten Landschafter : 

Claude Lorrain*)* eigentlich Claude G e 1 1 6 e , geboren um 
1600 zu Chamagne in Lothringen, gestorben in Rom 1682, jung 
nach Rom gelangt, Schtiler des Ag. Tassi, dauernd dort thatig, nur 
um 1626 vortibergehend in Nancy. 

Kunstcharacter, Seine Motive sind Berge, Thaler, Fliisse, 
Seeen mit Brticken, Gebauden und Gebaudetriimmern. Baume 
stellt er gem in Gmppen und benutzt sie zur richtigen Vertheilung 
der Hauptmassen. Er liebt das Sonnenlicht in den verschiedenen 
Stimmungen der Tageszeiten, einen leichtbewolkten Himmel und 
weiche NebeL Heiterer und freier in der Auffassung, ,als Poussin 
im. Landschaftlichen. — Die Staffage wahlt er besonders aus 
dem Alten und Neuen Testament und aus der antiken Sagenwelt, 
Seine Farbe zuerst braunlich, goldig, spater klar, silberig. 

Werke, Seehafen und Landliches Fest im Louvre , 
Landschaft mit Kleopatra und Landschaft mit C h r y s e 1 s 
ebenda. Die Mu hie und der Apollotempel im Palazzo Doria, 
Rom, 2 beriihmte Hauptwerke, Der Venustempel im Palazzo 
Rospigliosi . K listen landschaft mit Ruine in Berlin, Die 
vier Tageszeiten in St. Petersburg, Mondscheinland- 
schaft in Madrid. Andere Werke naraentlich in der National - 


*) C. A. Regnet, Claude Lorrain, vergl. Lohme a. a. O., Bd. Ill, 
Goeler v, Ravensburg-S chmid, Kunstgeschichte, 3° 
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galerie , London, in englischem Privathesitz , in St Petersburg , Madrid . 
— Ueber 500 Handzeichrumgen, meist Naturstudien, im 
Britischen Museum (die Halfte) und anderen Sammlungen. — 
»L i b e r veritatis* (Bitch der Wahrheit) in Chatsworth , 200 ge- 
tuschte Federzeichnungen, Entwurfe zu seinen Gemalden, 


B. Die Germanischen Lander. 

1. BEIGrIEN. 

(Die vlamisclie Malerei.*) 

Das 17. Jahrh. ist eine neue Bltithezeit der vlamischen Malerei. 
Der Grundcharacter derselben ist german isch, urwiichsig, kraftvoll, 
aber verschmolzen mit einem durch das romanische Volks- 
element, sowie die katholische und spanische Herrschaffc herein- 
gebrachten kirclilichen, aristokratischen Zug. Dazu kommt der Ein- 
fluss des Stadiums der italienischen Renaissancekunst. Daraus er- 
wachst die Eigenart der vlamischen Malerei des 17. Jahrh., die 
sich in reicher, tippiger, vielseitiger Weise gestaltet. Bezeichnend 
fur dieselbe 1 st die umfassende Pflege der kirchlichen Malerei, 

Der Umschwung und Aufschwung wird herbeigeflibrt durch 
den grossten vlamischen Maler des 17. Jahrh., einen der Meister 
allerersten Ranges und einen der glanzendsten der gesammten 
Kunstgeschichte : Peter Paul Rubens. 

1. P. P. Rubens. 

Peter Paul Rubens, geboren 28. Juni 1577 zu Siege n 
(Nassau), gestorben 30. Mai 1640 zu Antwerpen, Sohn des 
verbannten Antwerpener Schoffen Dr. Jan Rubens, seit 1578 in 
Koln, seit 1589 in Antwerpen, erhielt eine wissenschaftliche Er- 
ziehung, kam 1591 zu Tobias Verhaegt, dann zu Adam vonNoort 
und Otto van Veen in die Lehre; 1598 Meister. — Wanderjahre . 
Im Mai 1600 geht R. nach It alien, erst nach Venedig, dann 
nach Mantua, wird Hofmaler des Herzogs, ist fast 8 Jahre lang 
theils dort, theils in Rom (dreimal), Madrid, Florenz und Genua 
thatig ; Ende 1608 Heimkehr. — In der Heimafh, In den Jahren 
1609 — 1621 fast stets in Antwerpen, eifrig thatig; 1609 wird er 

*) Vergl. A. W oltmann und IC. Woermann a. a. O. — Max Rooses, 
Antwerpener Meiers chule, Gent, 1879. 
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Hofmaler des Erzherzogs Albrecht, heirathet Isabella Brant (ge- 
storben 1626). — Zweite Wanderzeit, In den Jahren 1621 und 
1623 ist R. in Paris, 1626 in Holland, 1627 — 1630 als Diplomat 
in Madrid und London thatig; 1630 vom Konig von England zum 
Ritter geschlagen. — Letztes Jahrzehnt . 1630 heirathet er Helene 

Fourment (oft auf seinen Bildern), verlebt noch 10 ruhige, glttck- 
liche Jahre in eifrigem SchafFen. 

Auch Gelehrter, besonders Alterthumsforscher, und Diplomat; 
als Character vornehm und harmonisch. 

Kunstcharador . R. hat Elemente des grossen Stils der 
italienischen Renaissance aufgenommen, aber seine nationale und 
personliche Eigenart vollig bewahrt. Er hat mitunter derbe Ziige 
und eine etwas ins Niedrige gehende Charakteristik, wird aber nie 
platter Naturalist. Sein Grundzug, die Richtung auf das Kraft- 
volle, dem Geiste der Barockzeit entsprechend, aussert sich in 
seinen Gestalten voll strotzender Kraft , schwellender Lebensfiille, 
heroischen Mannern, uppigen Frauen, in der Vorliebe fur m&chtige 
Lebensausserungen , kiihne Bewegungen , fur das Dramatische, 
Leidenschaftliche ; doch gltickt ihm auch das Idyllisch-Anmuthige. 
Er ist in erster Linie Colorist; sein Colorit ist reich, leuchtend, 
prachtig, im Fleische bliihend. Er liebt helles Tageslicht, kein 
HelldunkeL Bewundernswerth ist seine Meisterschaft in der Com- 
position , der Reichthum seiner Phantasie, die Vielseitigkeit seines 
Stoffgebietes : in alien Gattungen der Malerei hat er Vollendetes 
geschaffen. Ein prachtiger, glanzender Zug geht durch seine Kunst. 

Werke. a. Religiose Gemdlde. Sie machen etwa die Halfte seiner 
Werke aus; sie sind weniger religios empfunden, aber der macht- 
volle Ausdruck des herrschenden Katholicismus. Erste Antwerpener 
Zeit. Anbetung der Konige im Museum, Madrid. — Zwei 
Hauptwerke, zwei colossale Flligelaltare in der Kathedrale zu Ant- 
werpen: Die Kreuzatjfrichtung (1610), auf den Flligeln 
die heil. Frauen unter den Schacherkreuzen, dramatisch, ergreifend, 
und die Krenzabnalnne (1612), auf den Flligeln Heimsuchung und 
Tempeldarstellung , sein beriihmtestes und alles in allena grosstes 
Werk, voll Lebendigkeit, geistiger Energie, malerischer Breite, colo- 
ristischer Pracbt. — Heil. Sebastian in Berlin . Das grosse 
Jtingste Gericht in Miinchen. — Der Engelsturz ebenda . 
Die grosse Kreuzigung Christi im Museum , Antwerpen , eins 
seiner machtigsten Altarbilder. — Der Cyclus der Jesuiten- 
kirche, 39 grosse Gemalde, 1718 verbrannt, nur 3 eihalten . 
heil Franz Xaver, heil. Ignatius Loyola und Himmelfahrt Maria in 
der Galerie, Wien. — Mittlere Zeit Auferweckung des 
Lazarus in Berlin. Christus und die Sunder in Miinchen. 
Das kleine J-Qngste gericht in Miinchen. — Martyrium 
des heil. Lievin in Brussel , krass realistisch. — Letzte Zeit. 

30* 
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Altarbild mit Heiligen in seiner Grabkapelle, St . Jacob , 
Antwerpen, > — Ein Hanptwerk : der Ildefonso-Altar in der 
Galerie, Wien , in der Mitte Maria mit 4 weiblichen Heiligen und 
dem beil. Ildefonso, auf den Fliigeln Stifter und Schutzheilige. — 
Die Kreuztragung Christi in Brussel. Heil, Cacilie in 
Berlin. Der b ethlehemitische Kindermord in Mlnchcn. 
Die Kreuzigung Petri in der Peter skirche, Koln, 

b. Mythologische Gemdlde. Die Gotter nnd Heroen Griechen- 
lands in’s Vlamische iibersetzt. Hier feiert seine Meisterschaft im 
Nackten Triumphe. — Romulus und Remus im Capitol, Rom 
(in Italien gemalt). — Eins seiner grossten Werke : die Ama- 
zonenschlacht (i 5 1 9) in der Pinakothek , Munchen. Der 
Raub der Tochter Leucipps ebenda . Andromeda in 
Berlin. Perseus und Andromeda in Madrid, in St. Petersburg . 
Das Paris u rtheil in Madrid. Dasselbe in den Galerie en ztt 
London, Dresden. Die drei Grazien in Madrid, tippige Frauen- 
gestalten. — Zahlreiche bacchischeDarstell ungen: Bacchus 
oder Silen mit Gefolge von Satyrn und Nymphen, in Berlin , 
Milne hen, Madrid \ St. Petersburg. Das V enusfest, mit Satyrn 
und Nymph en, in der Galerie, Wien. 

Allegorische Bilder , z. B. die Schrecken des Krieges 
im Palazzo Pitti ; die 4 Welttheile in der Galerie , Wien. 

c. Geschichtliche Gemdlde. Aus der alten Geschichte : Leben 
des D e ciu s , 6 Bilder in der Liechtensteingalerie, Wien , ahnlich 
aufgefasst wie Shakespeares Romerdramen, — Aus der neuen 
Geschichte: Leben der Maria von Medici, 21 grosse 
Bilder im Louvre , eine Hauptschopfung ; die historischen Gestalten 
mit den allegorischen und mythologischen in gliicklicher Weise 
verbunden. 

d. Bildnisse. Voll feiner Individualisierung und Yornehmheit. 
— Rubens und seine erste Frau (in der Laube) in 
Munchen. Zwei Selbstbildnisse in den Uffizien . Graf 
Arundel und Gemahlin in Munchen , eins seiner besten 
Portraitstiicke. Graf Arundel in Warwick Castle. — Rubens’ 
S 6 h n e in der Liechtensteingalerie. — Bildnisse seiner zweiten Frau 
Helene, etwa 20, z. B. ,in der Galerie , Wien (halbnackt, nur 
mit einem Pelz), in der Pinakothek , Munchen, in St. Petersburg. 
Rubens und Helene Fourment mit Kind am Gangelband in 
der Nationalgalerie, London, entziickendes Bild. »Le chapeau 
de paille« (Dame mit Hut) ebenda. 

e. Genrebilder. Nur kleine Zahl. Der Liebesgarten, 
•in Madrid und Dresden, eine seiner reizvollsten Schopfungen, Vor- 
bild fiir spatere Bilder dieser Art. — Die Bauernkirm ess 
im Louvre, sehr derb. 
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f, Thierbilder . Meister in der Darstellung von Thieren. — 
Die Lowenjagd in Milnchen , voll wilder Kampfesleidenschaft. 
Eine ahnliche Lowenjagd in Dresden , Eberjagd ebenda . 
Hirschjagd in Berlin . 

g. Lands chaf ten. Bahnbrechend ist R. anch in der Land- 
schaftsmalerei. Zwei Arten. Ideale Landschaften heroisclien 
Stils mit mythologischer StafFage ; am schonsten : Odysseus 
11 nd Nausikaa im Palazzo Pitti , Rettung von Philemon 
und Baucis in Wien . — ■ Realistische Landschaften 
aus seiner Heimath, ausgezeichnet in der atmosph&rischen Stimmung, 
darunter die schonste : die Landschaft mit Regenbogen 
bei Sir Wallace, London ; andere in Miinchen (mit Regenbogen); 
St. Petersburg (mit dem Karien), im Palazzo Pitti ', in England. 

Die Rubens - Stecher. Rubens war nicht selbst als Kupfer- 
stecher thatig, hat aber eine in ihrer Art einzige Kupferstecher- 
s c h u 1 e ins Leben gerufen und ausgebildet, die sich ganz seinem 
Eirifluss, seiner Stilweise hingab und unter seiner Leitung eine Fiille 
trefflicher Stiche nach seinen Gemalden hervorbrachte. Die be- 
deutendsten dieser Stecher sind : Pieter Sou t man (Sturz der 
Verdammten, Raub der Proserpina), Lucas Vorsterman (Kreuz- 
abnahme), Paul Pontius, Boetius und Schelte a Bols- 
wert, denen sich wieder eine Anzahl jtingerer Stecher anschliesst. 
— Unter den Rubens-Radierern sind T h. van Thulden 
und andere seiner Malerschiiler. 

Auch der Holzschnitt nimmt durch Rubens einen neuen 
Aufschwung. Christoph Jegher hat nach seinen Gemalden 
eine Reihe trefflicher Holzschnitte geschaffen, z. B. der Liebes- 
garten, Ruhe auf der Flucht, Susanna. 

2 • Die Drossmaler. 

a. Die Rubens-Schnle. 

Rubens’ weitaus bedeutendster Schuler und nachst ihm der 
grosste vlamische Maler des 17. Jahrh. ist. 

Antemius van Dyck, geboren 1599 zu Antwerpen, gestorben 
9. Dezember 1641 in London, 16x0 Schuler H. van Balens, 1618 
bereits Meister, bald darauf Gehtilfe von Rubens, 1620/21 einige 
Monate in England; von 1623 — 27 in Italian, besonders in 
Genua, dann zurtick und reiche Thatigkeit in Antwerpen; 1632 
als Hofmaler Karl I. nach London berufen, seitdem dort thatig, 
1634/35 in Antwerpen und Brussel, heirathete 1639 sbie Hofdame 
der Kdnigin; sehr gefeiert, in den letzten Jahren leidend. 

Kunsicharacter. Im Gegensatz zu Rubens’ kraftvoll harmo- 
nischem Character eine nervos erregbare, unruhige Natur. In seiner 
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Jugend, als Rubens’ Gehiilfe, ubertreibt er dessen Ricbtung ins 
Grobere. Unter italienischem Einfluss wandelt er sich, bildet seinen 
spateren selbstandigen Stil aus, den ein lyrischer, empfindsamer, 
fast sentimentaler Zug bezeichnet. Nicht Tiefe und Kraft, aber 
vomehme Auffassung, Anmuth, Eleganz sind ihm eigen. Dem 
Dramatisch-Kraftvollen nicht gewachsen, aber Meister in der Dnr- 
stellung des stillen Pathos, auch des Idyllisch-Lieblichen. Religiose 
Bilder und Bildnisse, selten mythologische. Als Bildnissmaler einer 
der grossten (in England fast nur-als solcher thatig) ; seine Bild- 
nisse, je nach den Perioden verschieden behandelt, beweisen stets 
seine scharfe Beobachtung und vornehmen Sinn (» Aristokratenm al er « ) . 

Werke. Jugendwerke. Die Kreuztragung in St Paul \ 
Antwerpen. Die Verspottung Christi, die Ausgiessung 
des heil. Geistes, die beiden JohannesMn der Galerie, 
Berlin. Heil. Hieronymus in Dresden , Heil. Martin in 
der Pfarrkirche , Saventhem. — Mehrere Bildnisse, z. B. 2 schone 
in St. Petersburg . 

Spatere Werke (nach Italien). Religiose Bilder . Madonna 
im Palazzo Pitti. Heil. Familie in Turin. — Grosse Kr eu- 
zigung in der Kirche zu Dendermonde (die schonste) , in der 
Kathedrale , Mecheln. Christ us am Kreuz in Antwerpen , Wien , , 
Munchen. — - Die Beweinung Christi in Antwerpen, Milnchen, 
Berlin* Die Ruhe auf der Flucht in Munchen. Madonna 
mit dem Kind e und kl. Johannes ebenda , tizianisch. Heil. 
Familie mit dem Engeltanz in St. Petersburg. Heil. Sebastian 
in Milnchen . 

Bildnisse. Ueber 250 bekannt. Cardinal Bentivoglio im 
Palazzo Pitti . Prachtige Bildnisse in Paldsten Genuas. — H e r z 0 g 
von Pfalz-N eu bur g in Munchen. Herzog von Croy und 
Gemahlin, der sogen. Burger meister und Frau, 4 Hauptbilder, 
ebenda. Grossartiges Reiterbild des Generals Mon cad a im 
Louvre. Prinz Carignan in Berlin. Franz Snyders und Frau in 
Cass el. Familienbild des Herzogs von Nassau in Panslumger, 
— Die kdniglic he Familie und Reiterbild Karl I. in Windsor . 
Ko nig Karl I. auf derjagd, bekanntes Hauptbild im Louvre. 
Die Kinder Karl I. in Turin und Dresden. Familienbild des 
Earl of Pembroke in Wilton Blouse, sein umfangreichstes eng- 
lisches. Selbstbildnisse in den Uffizien , im Louvre , in 
London t , Milnchen. 

Etwa 24 Blotter Radierungen. 

DIE UBR1GEN RUBENS -SCHULER haben weit geringere Bedeutung. 
Zu nennen sind: Abraham yah Diepenbeck, sein stilgetreuester 
Nachfolger (H. ^ Norbert in der Kirche zu Deurne bei Antwerpen, 
Flucht der Clolia, Berlin); "Erasmus quelunus (Gemalde am 
Antwerpener Triumphbogen, Altarbilder in Antwerpen). 
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U nter Rubens’ Mitarbeitern ist ein hervorragender 
Meister : 

Frans Snyders, geboren 1579 zu Antwerpen, gestorben ebenda 
1657, Schiller von Preter Brueghel d. J. und Hendrick van Balen. 
Er malte anfangs Stillleben, Kilchenstllcke in natiiiiicher Grosse, 
machtige decoi*ative Gruppen, spater hauptsachlich riesige Jagd- 
s til eke, wuchtig und frisch, mitunter Rubens nahe kommend. Ge- 
meinsame Arbeiten mit Rubens, von diesem die Figuren, von 
Snyders die Thiere. — Werke . 5 grosse Stillleben in Dresden, 

Schweinshetze ebenda . Fuchshetze und andere Jagdstucke 
in Milne hen, 22 Bilder in Madrid, 

Sein Nebenbuhler in Rubens’ Werkstatt, ein tilchtiger Thier- 
maler, aber minder bedeutend als er, ist Paul de Vos (Hirsch- 
jagd in Brussel, 15 Bilder in Madrid). 

b. Die Grossmaler ausserhalb Rubens’ Atelier, 

. Der Hauptmeister dieser Gruppe, nachst Rubens und van Dyck 
der bedeutendste vlamische Grossmaler ist: 

Jacob Jordaens, geboren 1593 zu Antwerpen, Schuler und 
Schwiegersohn des Adam van Noort, thatig in Antwerpen, sehr ge- 
feiert, gestorben ebenda 1678. 

Kunst character, Im Gegensatz zu den Aristokratenmalern, 
Rubens und van Dyck, Maler des Kleinblirger- und Bauernstandes ; 
liebt eine urwiichsige Derbheit und robuste Gestalten, die in seinen 
religiosen und mytbologischen Bildern (abgesehen von Satyrbildern) 
ungimstig wirken, aber in seinen lebensgrossen Genrebildern, 
bauerlichen und ausgelassenen Familienmahlzeiten am Platze sind 
und gesunden Humor ven*athen. Tlichtig auch im Bildnisse. Sein 
Colorit ist schwer, aber leuchtend. 

"Werke. Religiose. Anbetung der Hirten in Antwerpen. 
Das Abendmahl ebenda, die Apostel gemein, die Beleuchtung 
effectvoll. Darstellung im Ternpel in Dresden. Der ver* 
lorene Sohn ebe?ida . — Mythologise he. Prometheus und 
Neptun in Kb In. Jupiter und Amalthea im Loi&vre. 
Satyrn in Amsterdam und im Haag . — Genre. Drei haufig 
wiederholte Lieblingsstoffe. Der Satyr beimBauern (landliches 
Mahl), in Milne hen, BrUssel , Cass el u. s. w. Das Dreikonigs- 
fest in Wien, Paris, Cass el u. s. w.. ausgelassene Familienmahlzeit. 
Die Alten und die Junge n (»Wie die Alten sungen u. s. w.«) 
in Miinchcn, Berlin, Dresden u. s. w. — Bild?iisse , Familienbild 
in Cassel , Selbstbildniss in den Uffizien. 

Die librigen Meister dieser Gruppe haben weniger Be- 
deutung. Unter den alteren ist der Historienmaler Abraham 
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Janssens (um 1575 — 1632) zu nennen, unter den jlingeren sind 
drei hervorzuheben : 

Jasper de Grayer (1584— 1669) in Brussel, Eklektiker, 
lehnt sich oft an Rubens an, sehr productiv im Kirchenbild. 
Hauptwerk : Madonna in der Glorie in der Martinskirche zu Aalst. 

Theodor Ro mb outs (1597 — 1637) * n Antwerpen, von 
Caravaggio beeinflusst, tiichtig in lebensgrossen Sittenbildern und 
Kirchenbildern ; glatt, hart in der Modellierung, mit tiefen Schatten. 
— Werke . Der Zahnarzt, die Kartenspieler in Madrid. Die 5 Sinne 
in Gent. Die Kreuzabnahme in der Kaihedrale , Gent Vermahlung 
der heil. Katharina in der Martinskirche , Ypern. 

Cornelis de Vos (um 1585 — 1651) in Antwerpen bildet 
die vomibensische Kunstweise Antwexpens selbstandig weiter, tiichtig 
im Kirchenbild, am bedeutendsten im Bildniss ; schlicht, vornehm, 
etwas streng. — Werke . Der heil. Norbert, die geborgenen 
Heiligthiimer zuriickerhaltend, in Antwerpen. Herrliches F»a m 1 i e n - 
bild des Meisters in Brussel. Abraham Grapheus in Antwerpen, 

3. Die Kleinmaler.*) 

Zu den Malern kleinfiguriger Bilder gehoren zunachst einige 
Uebergangsmeister, wie Jan Brueghel der Aeltere 
(siehe S. 375)? Hendrick van Balen, der im alteren 
Italismus verharrende glatte Figurenmaler, Sebastian Vranck, 
bedeutend in Gefechtsstiicken, und andere. 

Gegeniiber diesen Meistern und ihrer noch harten, bunten 
Manier weist die Genremalerei* der die weitaus bedeutendsten 
Kleinmaler angehoren, entscheidende Fortschritte in der Erzielung 
eines einheitlichen Tones im Bilde auf. Voran geht: 

David Teniers der Aeltere* geboren 1582 zu Antwerpen, ge- 
storben ebenda 1649. Seine Bedeutung liegt im niederen Genre 
und in einzelnen kleineren religiosen und spukhaften Darstellungen ; 
seine Werke dieser Art sind schwer von den friihen seines Sohnes 
zu unterscheiden, daher fallt auch b eider Kunstcharacter fur uns 
wesentlich zusammen. Teniers der Aeltere zeigt intime Naturbe- 
obachtung und, im Gegensatze zu den alteren Meistern, klaren 
braunen Gesammtton, 

Werke . Chris tus am Oelberg in der Paulskirche , Ant- 
werpen und einige andere Kirchenbilder, — Der Hexenau szug 
im Museum , DouaL Die Versuchung des heil. Antonius 
in Berlin . Zechende Bauern in Darmstadt. 

Sein Sohn und Schuler ist; 


0 Vergl. Dohme, Kunst and Kiinstler, a. a. 0. 
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David Teniers der Jiingere, der bertihmte Teniers, geboren 
1610 zu Antwerpen, thatig zuerst dort, seit etwa 1650 in Brussel 
als Hofmaler und Galeriedirector, sehr angesehen mid vermogend, 
gestorben zu Brussel 1690. 

Kunstcharacter . Er ist der vielseitigste, fruchtbarste und salon- 
faliigste der vlamischen Genremaler; schildert ' hauptsachlich die 
niederen Yolksschicliten, Kirmessen, Hochzeiten, Tanzbelustigungen, 
das Wirthshausleben derBauern, Soldatenscenen,Baderstuben, zuweilen 
aucb Motive aus den hoheren Standen, Alchymisten, seltener reli- 
giose, mythologische, spukhafte Scenen, malt aucb Landschaften. 
In seinen Typen sich wiederholend, zeigt er keine scharfe Indivi- 
dualisierung, aber Naturlichkeit, lebendige, feinfiihlige Anordnung, 
liebenswlirdige Auffassung, die das Derbe mildert, zuletzt Neigung 
zum Elegant-Pastoralen. Der Ton seiner Bilder anfangs braun, 
spater goldiger, seit etwa 1650 silberig-klar. 

Werke .* Gesellschaft beim Mahle, Berlin . Bauernparchen in 
der Scheuer in Karlsnthe. Wirthshaushof in Dresden . Vlamische 
Zechstube in Munchen . Der B a 11 er nt anz in Buckingham Palace . 
Die Bau ernhoclizeit in Munchen . Die grosse Kir mess 
in Brussel und in Dresden . Das Dorffest im Louvre, Wacht- 
stuben, Wirthsstuben, Raucher u. a. in versebiedenen Galerieen. — 
Der A 1 c li y m i s t in Berlin , Dresden u. s, w. — V ersuchung 
des heiL Antoni us in Berlin, Dresden . Der verlorene 
S o b n im Louvre , 

Der grosste niederlandische Bauernmaler ist : 

Adriaen Brouwer, geboren urn 1606 in Flandern, wahrscheinlich 
zu Oudenarde, thatig in Amsterdam, seit 1626 in Haarlem als 
genialster Schtiler des Fi\ Hals, seit 1631 in Antwerpen, gestorben 
ebenda schon 1638, erst 32 Jahre alt. 

Kunstcharacter . Einseitiger, aber genialer als D. Teniers, be- 
schrankt er sich fast ausschliesslich darauf, das Leben des niederen 
Volkes, speciell dessen Wirthshausleben, Trinken, Spielen, Schla- 
gereien, sowie Baderscenen sehr derb zu schildern. Er verleiht 
aber seinen Bildern hohen kiinstlerischen Werth durch individuelle 
Characteristik, dramatische Lebendigkeit, geistreiche Auffassung, 
packende Wiedergabe des Momentanen, abgerundete . Composition, 
gesunden Humor, harmonische Faibung. Anfangs melir fest, pastos 
in der Behan dlung, dann leicht lasierend, mit zartem Helldunkel, 
zuletzt immer breiter, mit grauem Gesammtton. 

Werke , Friihe: Bauernkneipe, Bauernscblagerei in Amsterdam ; 
»Unangenehme Vaterpfiicliten« (Reinigung des Kindes) in Dresden . 
— Raufende Kartenspieler und D 0 rfb ader stub e in 
Munchen . 3 Bilder aus der Folge: die 5 Sinne (Geiger, Wund- 
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arzt, Rancher) ebenda. Der False h spieler in Dresden . Die 
Raucbkneipe im Louvre. Die Operation am Riicken 
im StcideC schen Institute — Landschaften, 

Sein vlamischer Hauptschiiler : Joos van Craesbeck, 
Backer unci Maler, hat ahnliche Richtung, aber nicht die Genialitat 
Brouwers. Seine Werke besonders in den Wiener Galerieen . 

David Ryckaert HI., der jlingste und bedeutendste der drei 
Maler gleichen Namens, geboren 1612 zu Antwerpen, gestorben 
1661 ebenda, steht in seiner Kunstweise zwischen D. Teniers und 
Brouwer, von beiden beeinflusst, eigenartig in seiner kraftigen, 
pastosen Durchfuhrung. Er malt Bauernstuben, Bauernmahlzeiten, 
Kirmessen, F amiliencon certe . 

Werke. B au e rn f am i 1 i e in Dresden . D o r f k i rm ess und 
Pliinderung eines Dorfes in der Galerie , Wien . Bohnen- 
k 6 n i g s f e s t in Miinchen. Der Dorfnarr in Berlin . 

Der Hauptmeister des vornehmen Gesellschaftsbildes : 

Gonzales Coques, geboren zu Antwerpen 1618, gestorben ebenda 
1684, malt hauptsachlich an’s Genrebild streifende Bildnissgruppen 
vornehmer Familien in kleinem Maassstabe, in eleganter Aufifassung, 
warmem, harmonischem Colorit, an van Dyck erinnernd. — Werke . 
F amil ienconcert in der Galerie , Best. Familie Verhelst 
in Buckingham Palace. Familienbild in Dresden. 

Unter den vlamischen Schlach tenmalern ist der be- 
deutendste : 

Pieter Snayers (1592 — *667), der in seinen kleinen 
genrehaften Gefechts-, Pltinderungs- und Rauberscenen {Berlin, 
Dresden) Besseres leistet a 3 s in seinen landkartenartigen grossen 
Schlachtenbildern (Wien } Madrid). 

DIE LANDSCHAFTEB. Ausser Rubens, Teniers und Brouwer, 
die auch in der Landschaft thatig waren, hat Belgien eine Anzahl 
tiichtiger, z. Th. hervorragender eigentlicher Landschafter, jedoch 
keinen von Weltruf aufzuweisen. Unter den Vertretern der rea- 
list! schen Landschaft sind hervorzuheben; Jan Wilde ns und 
Lucas van Uden in Antwerpen, Mitarbeiter des Rubens, Lode- 
wyck de Vadder und Jacques d’Arthois (Landschaften in 
Kirchen) in Briissel, Jan Sieberechts in Antwerpen, der sich 
durch frische Unmittelbarkeit und Wahrheit auszeichnet (der Anger 
in Miinchen , Kanal in Hannover). Unter den idealistischen 
Landschaftern ist der bedeutendste der schon oben erwahnte 
F ran 9 oi s Millet 

Der Hauptmeister unter den Blu menmaler n ; 

Daniel Seghers (1590 — 1661), der Antwerpener Jesuit, 
malt mit Vorliebe Blumenkranze um Heiligenbilder, breit, frei, 
farbig. . 
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2. HOLLAND * **) ) 

Hohe Bitithe der hollandischen Malerei im 17. Jahrhundert. 
Weitaus vorherrschend ist die n a t i o n a 1 e Ri ch tu n g. Im Gegen- 
satz zur vlamischen ist ihr Character rein germanisch und blirgerlich- 
democratisch. Das prunkvolle, decorative Element fehlt; die 
Kirchenmalerei ist ausgeschlossen. Die religiose Malerei wird, 
abgesehen von Rembrandt, wenig gepflegt ; die biblischen Vorgange 
als h'ollandische Volksscenen behandelt, alttestamentarische Stoffe 
bevorzugt. Mythologische und sonstige geschichtliche Gemalde sind 
selten. Eine Hauptrolle spielt die Bildnissmalerei; am 
wichtigsten die Schiitzen- (Doelen-) und Reg en tenst tick e, 
d. h. Grupperibildnisse von Schtitzengesellschaften, bezw. von Gilden- 
oder Stiftungsvorstehern (Regenten). Zu bedeutender Bliithe ent- 
faltet sich die Genre-, Landschafts-, See- und Thier- 
mal er ei. 

In AufFassung und Formgebung herrscht, wie im Stoffgebiet, 
der Realism us, der in der Individualisierung Meisterhaftes leistet, 
aber auch zum Trivialen und Derben fiihrt. Anderseits wird die 
gemeine Wirklichkeit verklart durch die idealisierende Kraft des 
Lichtes und des Helldunkels, welche die Hollander des 
17. Jahrh. in umfassender Weise verwenden und zur hochsten Aus- 
bildung bringen, unterstiitzt durch ilire Technik mit ihren weichen 
Umrissen, zarten Uebergangen. Das specifisch malerische 
Princip ist die Grundlage ihrer Kunst. 

Neben der nationalen Hauptrichtung geht eine zweite, viel 
weniger vertretene, unter italienischem Einflusse stehende italieni- 
sierende Richtung von vorwiegend academischem, idealistischem 
Character. 


a. Die Ibeiden Hauptmeister. 

Franz Hals und Rembrandt, 

Zwei Meister von bahnbrechender Bedeutung und weitgehendem 
Einfluss sind aus dem Kreise der tibrigen herauszuheben und an 
die Spitze der hollandischen Malerei dieser Zeit zu stellen. Der 
altere von beiden, nachst Rembrandt der grosste hollandische 
Maler, ist: 

Franz Hals der Aeltere*% geboren zu Antwerpen um 1580 oder 
1581, als Sohn Haarlemer Eltern (Patricierfamilie). Schon als 
Knabe nach Haarlem, dort bis an sein Ende thatig; Schtiler des 


*) W. Bode, Studien zur Geschichte der hollandischen Malerei. Braun- 
schweig 1883. — A. 'Woltmann und K. .Woermann a. a. O. 

**) Wilhelm Bode, Franz Hals d. A„ s. Dohme a. a. 0 ., Bd. X. 
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Karel van Mander, trotz seines lockeren Lebenswandels angesehen. 
Im Alter in traurigen Geldverhaltnissen, erhielt von der Stadt Unter- 
•stiitzung; gestorben 1666 in Haarlem. 

Kunstcharacter . Sein StofFgebiet ist beschrankt ; er ist fast nur 
Bildnissmaler, aber seine Schiitzen- und Regentenstiicke haben 
einen zeitgeschichtlichen Character, seine Bildnisse aus dem Yolk 
einen genrehaften; anderseits haben seine Genrebilder einen portrait- 
artigen Zug. Er gibt auch unschone Zufalligkeiten wieder, ordnet 
diese Details aber dem Ganzen unter und ist vor allem auf das 
Wesentliche und Bedeutende der Erscheinung gerichtet. Wenig 
phantasiebegabt, ist er durch treffendste Wiedergabe des Individuellen, 
packende Lebendigkeit, BeJierrschung aller malerischen Mittel, wie 
durch humorvolle . Auffassung ausgezeichnet. Untibertroffen in 
der Schilderung der Lustigkeit und des Lachens. Er liebt gleich- 
massige Beleuchtung, gedampftes Tageslicht; seine Farbe ist ruhig, 
klar, anfangs warm, goldig, spater kiihler, zuletzt ganz grau. Ktihne 
freie, breite Pinselflihrung. 

Werke : Seine Hauptwerke sind die folgenden 8 lebensgrossen 
ScHtlTZEN- und Re*gentens t tiCKE im Museum in Haarlem . 
Drei Schiitzenm ahlzeite n (eine von 1616, zwei von 1627), 
.Die Clo veniers-Schiitzen im Garten (1633) und die Georgs- 
Schiitzen im Freien (1639), die beiden schonsten und gross- 
artigsten. Die Regenten des E lis ab eth-Krankenh au s es 
(1641), im Helldunkel von Rembrandt beeinflusst. Die Yor- 
steher des Altmannerhauses und die Yors t eh er in n e n 
des Altweiberhauses (beide 1664), in grauer, dlisterer 
Stimmung. — Ausserdem ein Schiltz en stti ck im Museum , 
Amsterdam. 

Fam ilie?i- Bildnisse . Die F a m i 1 i e B e r e s t y n im Berestynstift , 
Haarlem , eins seiner besten Werke, F. Hals und seine Frau 
im Museum , Amsterdam , heiter und jovial. — Ein Ehepaar im 
Louvre, ahnlich aufgefasst. — Einzelbildnisse . Etwa hundert in 
verschiedenen Galerieen und im Privatbesitz. Willem van 
Heythuysen in der Liechtensteingalerie, Wien. Fraulein van 
B er e s ty n , eins seiner liebenswiirdigstenBildnisse, im Rothschild" schen 
JBesitz, Frankfurt a. 'Main, Mehrere in der Galerie, Berlin . 

Genrebilder . Manner und Frauen aus dem Volke, Zecher, 
Musikanten, Spieler u. dergl. Hi lie Bob be, die »Hexe von 
Haarlem <c in der Galerie , Berlin. Der singende Knabe ebenda. 
Der Rommelpotspieler im Privatbesitz, von kostlichem Humor. 
Junker Ramp und seine Liebste bei Graf Pour tales, Pains, 
ein Bild ausgelassener Wein- und Liebeslaune. — Das lustige 
Trio im Privatbesitz (Copie in Berlin). Die lustige Tisch- 
ge s el.l sell a ft im Privatbesitz 
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Der weitaus gross te hollandische Klxnstler und einer der eigen- 
artigsten Maler aller Zeiten 1 st ; 

Rembrandt Harmensz van Rijn*), geboren am 15. Juli 
1606 zu Leiden, als Sohn eines Miihlenbesitzers ; begraben am 
8. Oktober 1669 zu Amsterdam, Er besuchte erst die Latein- 
schule, kam dann zu *J. van Swanenburg, spater zu P. Lastmann in 
Amsterdam in die Lehre; 1623 — 1631 in Leiden thatig, Ende 1631 
siedelt er nach Amsterdam uber, wo er seitdem bleibt ; heirathet 1634 
Saskia van Uilenburgh, ein wohlhabendes Madchen; gliicklichste 
Zeit seines Lebens bis zu-m Tode Saskias 1642. Um 1649 gelit 
er eine zweite, nicht legitime Ehe mit Hendrickie Stoffels ein; 
treue Gefahrtin in triiber Zeit Seit 1650 in Gel deal amitaten ; wird 
1656 banker ott, sein Haus und Gut versteigert. Seitdem in be- 
drangten, triiben Yerhaltnissen bis an sein Ende. 

Kitnst char act er . Scharfer Blick ftir das Wirkliche in Form, 
Bewegung und Ausdruck, nicht in Umrisslinien, sondern in Farben- 
flachen gesehen ; democratische Neigung, welche die biblischen und 
mythischen Yorgange in die niederen Schichten des hollandischen 
Volkes verlegt; Nichtachtung der sog. klassischen Formenschonheit, 
die zur Wiedergabe allt&glicher, selbst plebeischer Typen fiihrt, aber 
allerdings Ausnahmen zeigt, sind bei Rembrandt verbunden mit 
einem tiefen Hang zum Phantastischen in Farbe und Be- 
leuchtung. Das Helldunkel (d. h. ein Dunkel, in welchem ein 
einfallender Strahl theilweise Licht verbreitet), zur hochsten Vollen- 
dung gebracht und zum poetischen Ausdrucksmittel seelischer 
Stimmung gesteigert. Sein Colorit wunderbar warm und tief, 
erinnert im Fleischton an Tizian. An Reichthum der Phantasie, 
poetischer Schopferkraft, seelenvoller AufFassung liberragt er weitaus 
alle andern hollandischen Maler, deren einziger weltumfassender 
Geist er ist. Sein Hauptgebiet ist die religiose Historian- und die 
Bildnissmalerei. — Drei Stilepochen . 1. Ju gen d: Anfange, dann 

Sturm- und Drangperiode, ungestlimer, schroffer Zug, im Historien- 
bilde barock, phantastisch. 2. Mannesalter: reife Meisterschaft, 
ruhiger geklarter Stil, Beherrschung aller malerischen Mittel. 3. 
Spatzeit: ernste Gemessenheit, inn ere Abgeschlossenheit, grosste 
Freiheit und Breite der Behandlung, 

Werke. GEMALDE. I. Jugendzeit (1627 — 1637), Anfange . 
Fniheste: Pa ulus im Gefangniss in der Galerie, Stuttgart , der 
Geldwechsler in der Galerie , Berlin (1627). — Darstellung 
im Temp el im Museum des Haag , in magischer Beleuchtung. 


*) Vosnjaer, Rembrandt, sa vie et ses oeuvres. 2 Aufi. Paris 1877. 
E, Michel, Rembrandt, sa vie son oeuvre et son temps. Paris 1893. W. Bode, 
Studien zur Greschickte der hollandischen Malerei. Braunschweig 1883. Ders., 
Rembrandt, beschreibendes Verzexchniss seiner G-emalde mit heliograph. Nach- 
bildungen (8 Bde.), Bd. X — 6. Paris 1897 — 1 9 01 * 
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Heil. P’amiliein der Pinakothek, Milne hen, hollandische Tischler- 
stube. — Sturm - und Drangperiode. Hauptwerk: Die Anatomie 
(1632) im Museum des Haag , die Vorsteher der Chirurgengilde bei 
einem Vortrag des Dr. Tulp an der Leiche, eine durch Anordnung 
und Beleuchtung meisterhaft abgerundete Composition. — Religiose 
Gemalde . Sim son, seinen Schwiegervater bedrohend, in Berlin . 
Die Blend ung Simsons bei Graf Schonborn, Wien. O p f e r 
Isaaks in Si. Petersburg . Die Passion Christi in Milnchen, 
5 kleinere Bilder, darunter Kreuzabnahme und Grablegung 
am bedeutendsten. — Mythologische Gemalde (fast alle mythologischen 
aus dieser Periode), z. Th. barock und phantastisch. Der Raub 
der Proserpina in Berlin. D ANAE in St. Petersburg , eins seiner 
kostlichsten und umfangreichsten Werke. Cal list 0 bei Brins 
Solms, Anhalt. Raub des Ganymed in Dresden . — Bildnisse. 
Coppenol in Cassel. S elbstbildnisse im Louvre , in Berlin , 
London . Bildnisse Saskias, Brustbild in Dresden , Profilbild in 
Cassel. Beriihmtes Doppelbildniss : Rembrandt undSaskia in 
Dresden. — Sogen. Judenbraut, in Phantasiecostiim, in St. 
Petersburg. 

II. Mannesalter (1637 — 1655V Hauptwerk: Die sogenannte 
5>Nac)itwaclie« im Museum in Amsterdam (1642), das eigenartigste 
und grossartigste aller Schtitzenstiicke : der Auszug der Amsterdamer 
Schiitzen aus ihrem Gildenbause bei Tage, aber im D&mmerlicht 
gemalt, daber die irrige Bezeicbnung. — Religiose Gemalde . 
Susanna im Bade im Haag. Die Hocbzeit Simsons in 
Dresden, Cbristus als Gartner in Buckinghajn Palace. Das 
OpferManoahs in Dresden, ergreifend, von seltener Gemiiths- 
tiefe und Farbenpracht. Kabinetsbilder mit kleinen Figuren : die 
Ehebrecherin vor Cbristus in London ; heil. Familie 
in St. Petersburg und Cassel ; der Traum Josephs in Berlin ; 
Tobias und dieZiege ebenda ; Susanna und die Alten 
ebenda; Cbristus in Emm aus im Louvre. Grosse Bilder: 
Abraham und der Engel in Si. Petersburg ; Bathseba, 
ins Bad steigend, im Louvre , lebensgross, hollandisch-prosaisch ; 
eine kleinere Bathseba in London ; Joseph, bei Potiphar 
verklagt, in St. Petersburg und in Berlin . — Bildnisse • Zwei 
Bildnisse Saskias in Dresden und Berlin. Seine Mutter, in 
Wien, St. Petersburg. Der sogen. Yergolder bei Mme Cassin, 
Paris. Sogen. Rabbiner, prachtiger Greis in orientalischer 
Tracht, in Dresden, Berlin, St. Petersburg. Selbstbildniss als 
Landsknecht im Museum , Cambridge, eins seiner vollendetsten 
Werke. Zahlreiche andere in St. Petersburg. — Landschaften von 
dunkelgluhendem Farbenton, grossartiger, mitnnter unheimlicher 
Stimmung. Zwei Gewitter landschaften in Braunschweig und 
bei Sir .Wallace, Lo?ido?i. Die beiden schonsten: das Scbloss 
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auf dem Berge in' Cosset und die Windmiihle bei Marq . of 
Lansdown , Bowood. 

III. Sp&tzeit (1655 — 1669). Hauptwerk; Die Staalmeesters 
iiii Museum in Amsterdam (1661), die Vorsteher der Tuchmacher- 
zunft nm einen Tisch sitzend, an Wucht und Freiheit der Auffassung, 
Farbengluth und vornelimen Ruhe ein erstaunliches Werk. — 
Religiose Gcmdlde. Der Segen Jacobs in Cass el. Die P r e d i g t 
des Taufers bei Lord Dudley , London. Die Anbetung der 
K o n i g e in Buckingham JPalace. DieGeisselung Christiin 
Darmstadt (1668). — Bildnisse . Selbstbildniss in den Uffizien, 
in Wien, Cassel , im Louvre. — Venus und Amor, Portraitgruppe 
von Mutter und Kind imLouvre. Diesogen. Judenbraut, altererMann 
und junge Frau, im Museum van der Hoop, Amsterdam , und F amilien- 
bildniss, Vater, Mutter und Kinder, in der Galerie , Braunschweig . 

RADIERUNGEN,*) Nicht minder gross wie als Oelmaler ist 
Rembrandt als Radierer, erhebt sich als soldier zu unerreichten 
Leistungen. Seine Eigenart in den verschiedenen Perioden der 
malerischen Stilentwicklung zeigt sich auch in seinen Radierungen. 
Ihre Zahl : etwa 360 (aber wohl nur 200 eigenhandig). 

L Jugendzeit. Frliheste : Studienkopfe , Gestalten aus dem 
Volke. — Die grosse Auferwekung des Lazarus (1632). 
Die grosse Kreuzabnahme. Der Samariter. Die Ver- 
k ii n d i g u n g an die Hirten. — Selbstbildnisse. — V olkstypen: 
der Rattengiftverkaufer, der Charlatan u. a. — 17. Mannesalter. 
Bltithezeit seiner Radierkunst. Religiose Bliitter. Der Tod der 
Maria, grosses Hauptblatt, mit schonen, ausdrucksvollen Kopfen. 
Beriihmteste Blatter: das Hundertguldenblatt (1650), 
Christus Kranke heilend; die »Drei Kreuze« oder die Rreuzigung, 
das »Ecce-Homo« oder die Ausstellung Christi (1655). Ferner : 
der predigende Heiland, die D arbringung im Tempel, 
Christus in Emmaus; das Opfer Abrahams, — Bildnisse . 
Biirgermeister Jan Six, stehend. Rembrandt am Fenster, 
zeichnend. Dr. Faust im Gemache (ein magisches Siegel er- 
blickend). Dr. Tholinx. — Lan d schafte n, etwa 28 Blatter, 
z. B. die Miihle, die 3 Baume, die 3 Hiitten. — ILL. Spatzeit. 
In dieser Zeit hat Rembrandt weniger radiert. Am bedeutendsten : 
die Heilung des La li men, das Bildniss Coppenols, seine 
grosste Bildnissradierung. 

Rembrandts Naohahmer. 

Eine Reihe von Malern in Amsterdam scliliessen sich in 
Auffassung, Malweise und Stoffgebiet enge an Rembrandt an, wenden 

*) W. Seidlitz, von Rembrandts Radiernngen. Leipzig 1894. — D, Rovinski. 
L’oeuvre gravd de Rembrandt. St. Petersbourg. 1890, 
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sich aber spater mehr der academischen Richtung, einer ktihleren, 
glatten Behandlung zu. Hierher gehoren zunachst zw ei Alters- 
genossen Rembrandts ;JanLievens(i6o7— 1674) (Opfer Abrahams 
in Braunschweig) und Salomon Koninck (1609 — 1656) (Der 
Einsiedler in Dresden). Die iibrigen sind eigentliche Schiiler 
Rembrandts. Fast ausschliesslich Bildnissnialer istJacobBacker 
(x6o8 — 1651) von ihin Schutzen- und Regentenstiicke im Museum , 
Amsterdam . Die bedeutendsten und bekanntesten sind : 

Oovaert Mine \ (1615 — 1660). Manche seiner Werke denen 
Rembrandts sehr ahnlich. Am besten seine Schutzen- und 
Regentenstiicke im Museum, Amsterdam , darunter sein Hanpt- 
werk: das Schtitzenfest zur Feier des westfalischen Friedens. 
— Verstossung der Hagar in Berlin . — Ntichtern; Curius 
Dentatus, Riesenbild im Rathhause , Amsterdam. 

Ferdinand Bol 1616 — 1680), Rembrandts Hauptschiiler, ihm 
mitunter zum Verwechseln ahnlich . Werke. Regentenstiicke 
im Museum, Amsterdam , darunter dieRegenten des Leprosen- 
hauses, herrliches Bild. — Ruhe auf der Flucht in Dresden . — 
Verflacht: PyrrhusundFabricius, Riesenbild im Rathhause , 
Amsterdam . 

Gerbrakdt van ben Eeckhout (1621 — 1674), einer 
der treuesten und gediegensten Schtiler Rembrandts, malt meist 
kleinfigurige Bilder. Werke . Salojnos Gotzendienst in 
Braunschweig. Mutter undKind ebenda. , Sophonisbe ebenda, 
in seinem spateren, glatten Stil, 

b. I>ie iibrigen Meister nationaler Rfchtung. 

1. Die Bildnissmaler. 

AMSTERDAM. Der bedeutendste Bildnissmaler vor Rembrandt 
ist hier: 

Thomas de Keyser (1596 — ■1667). Seine Bildnisse sind schlicbt 
und treu, lebendig aufgefasst, plastisch modelliert. — - Werke . Zwei 
grossartige Schiitzenstlicke im Museum , Amsterdam . Die 
Rathsherrensitzung, bertihmtes kleineres Bild im Museum 
pes Haag. Dame mit 2 Kindern in Utrecht . Familienbildniss 
in der Galerie , Berlin . Don Juan d* Austria und sein 
Begleiter, kleines Reiterbildniss in Dresden; ein ahnliches in 
Amsterdam . 

Der beriihmteste hollandische Bildnissmaler nachst F. Hals 
und Rembrandt ist: 

Bartholomew van der Heist, geboren zu Haarlem 1611/12, 
friihzeitig nach. Amsterdam iibergesiedelt, gestorben dort 1670. 
Nebenbuhler Rembrandts, erfreute sich grosseren Ansehens und 
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materiellen Erfolges als dieser. Seine Bildnisse sind diirch grosse 
Aehnlichkeit, Lebendigkeit und Frische, freie, sorgfaltige Malweise 
ausgezeichnet, neben denen Rembrandts etwas niicbtern und ktihl. 

Werke. Hauptwerke : das grosse, Schiitzen stuck von 
1639 -Museum, Amsterdam , und das S chiitzen-Fri edens- 
mahl zur Feier des westfalischen Friedens ebenda, neben den 
Fr. Hals’ schen ein Hauptbild dieser Gattung, s. Z. holier gesch&tzt 
als Rembrandts »Nachtwache«. — Mehrere andere Schiitzen- und 
Regentenstilcke. — Familiengruppenbilder, z. B. drei in St. Petersburg , 
darunter die »Vorstellung d e r Brau t« . — Doppelbildnisse , 
darunter das prachtigste und vornehmste das Ehepaar in der 
Galerie , Karlsruhe . — Finzelbildnisse in verschiedenen Sammlungen. 

DELFT. Mxchjel Janszoon Mierevelt (1567 — 1641) 
hatte eine grosse Werkstatt und Scbule. Seine Bildnisse prosaisch, 
aber sorgfaltig behandelt. Werke . Sclilitzenstuck im Rathhaus , 
Delft. Zahlreiche Einzelbildnisse in verschiedenen Galerieen. 

DER HAAG. Jan van Ravesteyn (1572 — 1657), Mit- 
begrtinder der hollandischen Bildnissgruppenmalerei, nahert sich in 
seiner besten Zeit in kraftvoll freier, breiter Behandlting Frans Hals, 
spater zahmer. Werke. Schiitzenstuck im Stiidtischen Museum 
des Haag. Magistral und Schiitzenoffiziere, Riesen- 
bild ebenda . Spater : die Magistratssitzung ebenda . — Familien- 
bildniss in Braunschweig ; 

2. Die Genremaler.*) 

a. Frans Hals' Schule. 

HAARLEM. An der Spitze der hollandischen » Gesellschafts- 
maler« steht; 

Dirk Hals, Frans Hals' jtingerer Bruder und Schuler, geboren 
in Haarlem vor 1600, gestorben ebendort 1656, Er malte Scenen 
aus dem heiteren Gesellschaftsleben der reicheren Stande, besonders 
Tanz-, Musik-, Spiel- und Zechgesellschaften, in kleinem Maassstab, 
anfangs flott und frisch, in feinem, braunem und grauem Ton, 
spater derber, nachlassiger. 

WerJce . Gesellschaft im Park im Louvre. Die Zech- 
bruder in der Galerie, Berlin . Festversammlung in der 
Academic, Wien . Der Cellospieler ebenda. 

Ein bedeutender Gesellschaftsmaler der Hals’schen Schule ist: 

Pieter Codde (1599 — 1678), in Amsterdam th&tig. Er 
schildert hauptsachlich Tanz-. und Musikgesellschaften, auch Wacht- 
stubenscenen. Werke . Yorbereitung zum Carneval in der Galerie , 

*) yergl. Dolime, Kunst und Kunstler. . 

Goeler v. Ra vensburg-S chnudt , Kunstgeschichte. 31 
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Berlin . Das grosse Ballfest im Privatbesitz. Die Tanzstunde bei 
H. v. Sievers, Dorp at. 

Der grosste hollandische »Bauernmale r« ist : 

Adriaen yan Ostade*), geboren 1610 zu Haarlem, gestorben 
ebenda 1685, nachst A. Brouwer der bedeutendste Schuler des 
Frans Hals. 

Kunstcharacter . Er schildert Leben und • Treiben der Bauern 
Oder Kleinblirger, Lustbarkeiten, Wirthshausscenen, Raufereien 
u, dergl., anfangs mehr derb ausgelassen, karrikierend, spater mehr 
ruhig, liebenswiirdig, humoristisch, fast stets in kleinen, aber 
lebendig characterisierten Figuren. Durch abgerundete Composition, 
coloristischen Reiz, vor allem durch seine unter Rembrandts Ein- 
fluss entwickelte Art der Lichtfiihrung und des Helldunkels, sowie 
durch die humorvolle Auffassung erhebt er seine trivialen Stoffe 
zu kiinstlerischer Verklarung. 

Werke. Bauern t an z in der Schenke in Dresden . Der 
Zahnbrecher in der Galerie, Wien . — Bauerntanz und 
Bauernrauferei in Miinchen . Bauern vor der Sommer- 
laubein Cassel , Dorfsehenke in Dresden, Der Alchymist 
in der Nationalgalerie , London . -Landliches Concert in 
St;, Petersburg. — Ausser semen Oelgemalden etwa 50 Blatter 
Radierungen, fein und geistreich, z. B, der Leiermann, der 
Charlatan, der Tanz im Wirthshaus, die Spinnerin. 

Unter seinen Schiljern ist hervorzuheben ; 

Isack van Ostade, sein Binder, geboren 1621, gestorben 
schon 1649. Er schildert haupts&chlich im Freien spielende land- 
liche Scenen, den Verkehr vor Dorfschenken u. dergl. in malerisch 
reizvoller Weise. Werke. Halt vor der Dorfschenke in 
Berlin und in Amsterdam ; Eisbelustigung in Dresden . 

Aus ZWOLLE stammt ein berlihmter Sittenmaler : 

Gerard Terborclq geboren 1617 in Zwolle, gestorben 1681 in 
Deventer, aus vornehmer Familie, erst Schiller seines Vaters, dann 
in Haarlem unter dem Einfluss des Fr. Hals ausgebildet. Seit 
1635 im Ausland, in England, Deutschland (Munster 1646 — 48), 
Italian, Spanien, Frankreich, bildete sich an Tizian und Velazquez 
weiter; 1650 heimgekehrt, seitdem in Deventer ansassig, entfaltete 
eine reiche Thatigkeit, eine Zeit lang Blirgermeister von Deventer. 

Kunstcharacter. Seine frliheren Bilder aus dem Volksleben 
stehen auf dem Boden der Hals’schen Richtung. In seiner reifen 
Zeilt malt er* Genrebilder und Bildnisse aus der hoheren Gesell- 
ffchaft, vornehm/ elegant, m.eisterhaft in der Farbenstimmung, mit 

*) Bode, Adriaen von Ostade als Zeickner nnd Maler. Wien 1880. 
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feinem graulichen Grundton. Seine Motive sind mitunter sinnig, 
psychoiogisch interessant; sein Hauptvorzug liegt aber in dervollendet 
malerischen AufFassung und Durchflihrung. 

Werke. Hauptwerk: Der Friedenscongress in 
Munster 1648 in der Nationalgalerie , London , mit 60 kleinen 
Figuren. — Der Liebesantrag in St. Petersburg. Das Concert 
im Louvre . Die sogen. »vaterliche Ermahnung« in 
Amsterdam und Berlin . Der Gffizier, einen Brief lesend, in 
Dresden. Die Dame, die sich die Hande. wascht, ebenda . Das 
Concert (zwei Damen) in Berlin . V* er Bildnisse ebenda. 

Sein Hauptschiiler: * ■ • 

Kaspar Ketscher, geboren 1639 zU Heidelberg, gestorben dort 
1684, thatig im Haag, malte Genrebilder und Bildnisse aus vor- 
nehmen Kreisen, die sich in seiner besten Zeit durch elegante,, 
geistvolle AufFassung und leuchtendes Helldunkel auszeichnen. 
JPerke. Die Dame am Klavier, die Dame und der 
Arzt u, a, in Dresden . Das Made hen, mit dem Papagei 
in Milnchen. Selbstbildniss im Haag. 

Aus LEIDEN stammt: 

JTan Steen, geboren 1626 zu Leiden, Schuler des N. Knupfer 
in Utrecht, unter Fr. Hals’ Einfluss weiter ausgebildet; in Leiden, 
im Haag, in Haarlem thatig, 1672 Schenkwirth in Leiden, ge- 
storben dort 1679. 

Kiwistcharacter . Er schildert Sitten und Unsitten seiner Lands- 
leute aus den verschiedensten Standen mit humoristischer und 
satirischer Tendenz, so kiihn und geistreich wie kein anderer. 
Gleich stark im Gesellschaftsbild wie im niederen Genre, ist er 
besonders drastisch wahr in Bildern lockeren, liedeiiichen Leb,ens, 
ausserdem biblische Bilder und Bildnisse. In der Durchflihrung 
ungleich. 

Werke. 15 Bilder im Museum , Amsterdam , darunter das 

St. Niclasfest, »Nach dem Gelage«, der Arzt und 
-die kranke Dame. — Der Ehecontract in der Galerie, 
Braunschweig , sein schonstes Bild in Deutschland. — Die 
Hoc h zeit (alter Brautigam, junge Braut) in St. Petersburg . — 
Das Bohnenfest in CasseL — Streit beim Spiel in Berlin . 
Locke re Gesellschaft ebenda . 
b. Rembrandts Schule. 

LEIDEN. Der Hauptmeister ist: 

Gerard Don, geboren 1613 zu Leiden, gestorben ebenda 1675, 
Schtiler Rembrandts. — Kimstcharacter. Er ist der Hauptvertreter 
der Klein- und Fein mal ere i, fur welche der kleine Maass- 
stab und die miniaturhaft sorgfaltige Durchbildung bezeichnend ist. 
Mit dieser verbindet er das Rembrandt’ sche Helldunkel. Seine 

31* 
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einfecben, fast stets aus dem btirgerlichen Leben entnommenen 
Motive erhalten durch feine Beobachtung seelischer Stimmung, 
durch Composition, Farbe und Beleuchtung malerischen und 
poetischenReiz. Meist Bilder in geschlossenem Raum. 

Werke. Haupt- und Meisterwerk: die wassersiichtige 
Dame im Louvre. — Die Abendschule in Amsterdam. Die 
Koch in in Karlsruhe . Der Marktschreiber in Miinchen . 
Haufig: Figuren am Fenster, z. B. der Zahnarzt in Dresden. 

Sein Hauptschiiler und Nachfolger ist: 

Frans van Itfieris der Aeltere, geboren 1635 in Leiden, ge~ 
storben 1681 ebenda. Er bezeichnet den Hohepunkt der hollan- 
dischen Feinmalerei, wird bei aller Feinheit nie kleinlich. Er malt 
liauptsachlich elegante Damen und Herren, mitunter auch Figuren 
aus dem niederen Volk. 

Werke. De rK it nsterin seine m Atelier, die L i e b e s - 
botschaft, der Kessel flicker und verscliiedene andere in 
der Galerie > Dresden . — Das A u s t e r n f x-ii la s t li c k , die D a m e 
und der Arzt und mehrere andere in der Pinakothek Miinchen . 

Seine Kunstweise wird fortgesetzt durch seinen Sohn Willem 
van Mieris (1662 — 1747) und seinen Enkel Frans van 
Mieris d. J. (1689 — 1763). 

AMSTERDAM. Zwei Hauptmeister, nicht aus Amsterdam 
stammend. 

Gabriel Metsu, geboren 1630 in Leiden, seit 1650 in Amster- 
dam, unter Rembrandts Einfluss ausgebildet, gestorben dort 1667. 
— Kunst character. Er behandelt das Sittenbild am meisten im 
Geiste Rembrandts, scbildert das alltagliche Leben des Volkes und 
der hoheren Stande nach seiner behaglichen, harmlosen, heiteren 
Seite, in leichter, reizvoller Behandlung. 

Werke. Geflugelverkaufer,Liebespaar beim Friih- 
stiick, der Raucher am Kami n in der Galerie , Dresden. 
Der Gem tis emark t, der Musikunt erricht, die hollan- 
discheKochin im Louvre. Die Musikfreunde im Haag ; 
Die Lautenspielerin in Cassel. — Auch einige religiose Bilder. 

Pieter de Hoochj geboren 1630 zu Utrecht, unter Rembrandts 
Einfluss ausgebildet, thatig in Delft, spater in Amsterdam, gestorben 
ebenda bald nach 1677. — Kunst character . Hauptmeister in der 
Darstellung des stillen hauslichen Lebens mit feinster Ausbildung 
der Beleuchtung, Er liebt Durchblicke von einer Stube in eine 
andere oder von einem Binnenraum in einen Hoi; auf der Wirkung 
des in diese Raume einfallenden Sonnenlichts beruht der Hauptreiz 
seiner Bilder. 

Werke. Die Frau an der Wiege in der Galerie , Berlin . 
Lesende Frau in der Pinakothek , Miinchen . Die Keller- 
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kammer und mehrere andere im Museum , Amsterdam . — Seine 
meisten und besten Bilder in englischem Besitz. Hofscene und 
Gar ten scene in der Nation algaleri e, London . 

DELFT. Ein ebenso bedeutender, aber nicht ausschliesslicber 
Vertreter derselben Richtung ist : 

Jan Yermeer van Delft* geboren 1632 zu Delft, gestorben 
ebenda 1675, Schuler des Rembrandtschiilers Karel Fabritius, dann 
unter Rembrandts Einfluss weitergebildet. — Kunst character, Ausser 
Interieurs, ahnlich wie P. de Hooch, malt .er Strassenbilder, Einzel- 
figuren, Bildnisse und Landschaften. Der Reiz seiner Bilder Hegt 
in der vollendeten malerischen Behandlung, der Leuchtkraft der 
Farbe, der Poesie des Helldnnkels. Yorliebe fur Hellblau und 
Citron engelb. 

Jfrerke. Das Madchen mit dem Weinglas in Braun- 
schweig. Junge Dame mit Perlenhalsband in Berlin, Ein 
Liebeshandel in Dresden, Das Milch madchen in der 
Sammhmg Six , Amsterdam, — Ansicht von Delft im Museum , 
Haag, beriihmtes, herrliches Bild. 

DORDRECHT. 

Samuel van Ho ogs traeten, geboren in Dordrecht 
* 1627, gestorben ebenda 1678, Schuler Rembrandts, vielseitig ge- 
bildeter Kllnstler, malt hanptsachlich biirgerliches Genre, wenige 
Figuren in Binnenraumen mit interessanter Perspective, z. B. die 
kranke Frau im Museum , Amsterdam, 

Sein und spater des G. Dou Schuler ist: 

Godfried Schalken (1643 — 1706), in Dordrecht und 
im Haag thatig. Er malt religiose Bilder, Genrebilder und Bild- 
nisse, glatt und geleckt. Seine Specialist sind Nachtstiicke mit 
Kerzen- oder Lampenlichtbeleuchtung, z. B. die klugen und 
thorichten Jungfrauen in Milnchen, das brieflesende 
Madchen in Dresden , die »K o k e 1 1 e« mit der Kerze ebenda . 

Nicolas Maes* geboren 1632 zu Dordrecht, gestorben in 
Amsterdam 1693, hervorragender Schuler Rembrandts. Seine 
Sittenbilder aus dem hauslicken Leben des Volkes, meist einfache 
Figuren und Gruppen, sind durch Pracht der Localfarben und 
reizvolle Feinheit des Helldunkels ausgezeichnet. Spater geht er 
zurtick. 

Werke , Die Riibenschalerin in der Nationalgalerie , 
London . Das Parchen an der Treppe in der Sammhmg 
Six, Amsterdam^ sein schonstes Bild. Die Spinner in in Amsterdam. 
Andere ; die lesende Alle, das Milchmadchen, die Nahterin, das 
Kindermadchen u. dergl. — Bildnisse in verschiedenen Sammlungen. 
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3* Die Landschafts-, Tliier- mid Seexnaler. 
a. Die Landschaft. 

HAARLEM ist der Hauptsitz der Landsclmftsmalerei. Der alteste 
Veitreter der Haarlemer Schule ist Esaias van de Velde, 
(um 1590 — 1630), dessen Landschaften mit belebter Staffage nocb 
ziemlich hart und grau sind. — Bedeutender ist: 

Salomon yan Ruisdael (1600 — 1670); er malt meist 
Hofe und Dorfer imter gewaltigen Baumen, Kanal- und FIuss- 
ansichten, in duftigem, stimmimgsvollem Gesammtton. Werke im 
Museum, Antwe?pen, in der Academic, St . Petersburg , in Berlin 
u. s. w, 

Der grosste Landschafter Hollands, einer der ersten aller Zeiten, 
ist des Vorigen Neffe: 

Jacob van Ruisdael, geboren 1628 Oder 1629 zu Haarlem, 
thatig dort und in Amsterdam, gestorben veramt und verlassen zu 
Haarlem 1682. 

Kimstcharacter . R. ist Realist und Naturdichter ; er erreicbt 
grosste Naturwahrheit und macht zugleich die Landschaft im Spiel 
von Licht und Luft zum Spiegelbild des menschlichen Gemuths- 
lebens, meist schwermiithiger Art. Seine Motive entnimmt er fast 
stets der heimischen Natur, meist dem Inneren einsamer Wald- 
gebiete; liaufig wahlt er Wasserfalle. Zart und docb markig in der 
Durchflihrung, der Grundton braunlich. 

Werke . Der J u d e n k i r ch h o f in Dresden, seine grossartigste 
Landschaft. Vier Wasserfalle und die Jag d ebenda. Der 
Sumpf und mehrere andere Waldbilder in St Petersburg . Der 
Eichenwald in Berlin . Die W a s s e r m ii h 1 e in der National- 
galerie, London , — Auch Seestticke, z. B. in Berlin . 

Allaert van Eyerdlngen, geboren 1621 zu Alkmaar, gestorben 
in Amsterdam 1675, in Haarlem ausgebildet, bereiste Scandinavian, 
dann in Haarlem und Amsterdam thatig. Maler norwegischer 
Landschaft und grossartiger Gebirgsnatur in schlichter, ernster, ja 
dtisterer Autfassung und braunem Ton. Werke. Gebirgs land- 
schaft und andere in Berlin . Der grosse Wasserfall und 
andere in Dresden . Eerner Bilcler in St. Petersburg, Wien T 
Miincken u. s. w. 

Jan van der Meer van Haarlem (1628 — 1691), mit 
Ruisdaels Richtung verwandt, malte Waldbilder (z. B. in Miincken) 
und mit Vorliebe Fernsichten von Diinenhohen, in scharfer Be- 
leuchtung und von grosser Wirkung; Beispiele in Berlin, Dresden , 
Braunschweig. 

Jan Wynants (ca. 1620 — 1679), ein Klinstler von eigen er, 
selbst&ndiger Richtung, stellt hesonders offene Gegenden unter 
heiterem Himmel, in kiihler Farbe, mit liebevoller Durchflihrung 
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der Baume dar. Ein Hauptbild dieser Art : Weg am Wald- 
rande im Loitvre, ein ahnliches Bild in Dresden , 

LEIDEN. Mit der Haarlemer Schule steht im Zusammenhang 
ein Leidener Meister: 

Jan van Goyen, geboren 1596, unter Esaias van de Veldes 
Einfiuss gebildet, tbatig in Leiden, dann im Haag, gestorben ebenda 
1656. Er malt Diinen-, Dorf-„ Fluss- und Kanal-Landschaften, hat 
in bahnbrechender Weise der Poesie der atmospliarischen Stimmung 
tiber feuchten Niederungen maleriscben Ausdruck verlielien. Die 
Localfarben in 'seiner Friihzeit noch kraftig, spater in einen gelb- 
braunen Gesammtton aufgelost. Werke, Vier der besten im Louvre, 
Ansicht von Arnheim und von Nymwegen in Berlin. » Winters 
und » Sommer « in Dresden, Andere in Amsterdam , Miinchen u, s, w, 
AMSTERDAM, nachst Haarlem am wichtigsten in der Landschaft. 
Unter den alteren Meistern ist der bedeutendste : 

Aert van der Neer, geboren 1603 in Amsterdam, gestorben 
als Gastwirth ebenda 167.7, verarmt. Er malt Dorfer am Kanal 
oder Fluss, vor allem Mondscheinlandschaften, sodann nachtliche 
Feuersbriinste und Winterlandschaflen (mit buntem Leben auf dem 
Eise), seltene Sonnenuntergange, in freier, malerischer Auffassung, 
kraftiger Farbe, brannem oder silbergrauem Gesammtton, 

Werke in zahlreichen Galerieen, z. B. in Dresden , Berlin , 
Cass el j Amsterdam , B hiss el , St, Petersburg, Louvre (2 Sonnen- 
untergangsbilder). 

Nachst Jac. Ruisdael der hervorragendste hollandische Land- 
schafter ist: ■ 

Meindert Hobbema, geboren 1638 in Amsterdam, Beamter beim 
Weinamte, gestorben ebendort 1709. Kunstcharacter , Ausgebildet 
unter dem Einflusse von Ruisdael; kraftiger, hotter, nattirunmittel- 
barer als jener, erreicht ihn aber niebt an Feinheit und Poesie; 
Meister in der Darstellung der Baume. Lieblingsmotive sind 
schattig gelegene Wassermuhlen,, Sommernachmittage nach dem 
Gewitter. Mittel-' und Hintergrund phegt er durch hellen Sonnen- 
schein zu beleuchten. 

Werke , Die meisten und besten in England. Die Eschen- 
A 1 1 e e (The Avenue) in der Nationalgalerie , London; Landschaft 
mit Ruine ebenda. Die Wasserm little und Dorf unter 
Baumen in Buckingham Palace. Vier Hauptbilder bei Sir 
Wallace . — Die Muhle im Louvre. Wald landschaft in 

Berlin, 

h. Die Landschaft mit Thieren und Figuren/ ' 

Philips "Wouwerman, geboren 1619 zu Haarlem, gestorben 
1668 ebenda. Kunst character, Er verbindet die Landschafts-, 
Pferde- und Genremalerei ; sein Lieblingstbema sind Jagd- und 
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Soldatenstiicke, Reitergefechte. Auf alien seinen Bildern sind Pferde, 
imter diesen stets ein Schimmel, In der Darstellung von Menschen 
und Pferden ebenso fein, geistvoll, lebendig und characteristisch, 
wie malerisch xeizvoll in der Landschaft. Seine Bilder, nahezu Boo, 
meist kleineren Formats. 

Werke . Die meisten in der Galerie , Dresden , 62 Bilder, 
darunter der Gasthofs stall, das Reiter g efe cht, die 
Hirschjagd, und in der Er emit age ) St . Petersburg, 50 Bilder, 
darunter die grosse Hirschjagd. — Eine grosse S chi a cht 
im Museum des Haag. Die Kornernte in Cassel. 

Aelbert CnJjp, geboren zu Dordrecht 1620, thatig vornehmlich 
in Dortrecht, gestorben ebendort 1691. Kunstcharacter. Sein 
Gebiet sind Landschaften mit Vieh, auch mit Figuren, sowie idyllische 
Reiterstiicke, die er in schliditer natiirlicher Weise auffasst. Meister 
in der Wiedergabe der verschiedenen Tagesstimmung, vor allem 
des hellsten, glUhenden Sonnenscheins. Seine Bilder leuchten meist 
in goldgelbem Licht. 

Werke. Hauptsachlich in England. Abendlandscbaft 
mit Hilt und Hirtin in der Nationalgalerie, London. Die Kuh- 
weiJe ebenda , Auszug zur Jagd (mit dem Neger) in 
Buckingham Palace . — Grosse L a n d s ch a f t mit K ti h e n im 
Louvre . Flachlandschaften in Berlin und Miinchen. 

Der grosste hollandische Thiermaler ist: 

Paul Potter, geboren 162 5 zu Enkhuizen, thatig in Delft, im 
Haag und seit 1653 zu Amsterdam, gestorben ebenda schon 1654. 
Kunstcharacter. 1 Sein Hauptgebiet ist die Darstellung von Rind- 
vieh auf der Weide. Treffliche Auffassung der Thierindividualitat, 
scharfe Wiedergabe aller Einzelheiten, die aber nie kleinlich wird, 
malerische Stimmung, helle, sonnige Beleuchtung zeichnen ihn aus. 
Anfangs noch etwas hart, spater weich und breit. Nicht auf der- 
selben Hohe wie seine Yiehstticke stehen seine Jagd- und Pferde- • 
bilder. 

Werke. Der Grosse Stier im Museum des Haag \ Der 
S^tier und die Grosse Herde mit der pissenden Kuh in 
St Petersburg. Der brill lende Stier in Buckingham Palace. 
Landschaft mit Kiihen und Schweinen im Haag . Aufbruch zur 
Jagd im »Bosch« in Berlin. — Treffliche Radier ungen. 

Adriaen van de Yelde, geboren 1635 oder 1636 zu Amsterdam, 
gestorben ebenda schon 1672. Femfflhliger Kunstler, malt haupt- 
sachlich Landschaften mit "V iehstaffage, auch reine Landschaften und 
Figurenbilder. Als Viehmaler einer der bedeutendsten, P. Potter 
verwandt, aber weicher im Vortrag. 

Werke.' Landschaften mit Vieh im Louvre, in Dresden, 
Berhn. Eisbelustigung in Dresden . Ftinf Hirtenidylle in 
Miinchen. — Eeinsinnige Radi e r u n g e n . 
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c. Die Seemalerei. 

AMSTERDAM ist der Hauptsitz der Seemalerei. Der erste 
namhafte V ertreter derselben Simon deYlieger (11m 1601 — 1659) 
malt znerst Seestiirme in grauem Ton, spater ruhige Seebilder, 
farbiger, frischer. Bedeutender ist sein Schuler: 

Jan van d e Capelle, geboren zu Amsterdam, gestorben 
ebenda 1680; schildert vorzugsweise die ruhige See mit buntem 
SchifFsverkehr im hellen Sonnenschein, farbig, mit feinem Sinn fur 
das atmospharische Leben. Seine meisten und besten Werke in 
der Nation algalerie, London, z. B. eine Klistenscene unci mehrere 
Flussbilder. — Stille See in Berlin . 

Den Hohepimkt der hollandischen Seemalerei bezeiehnet: 

Willem van de Yelde (der altere Bruder Adriaens), geboren 
1633 zu Amsterdam, thatig dort und spater als Hofmaler des 
Konigs von England in Greenwich, gestorben ebenda 1707. — 
Kunst character . Er malte Seestticke alter Art. Meisterhaft feinfiihlig 
gibt er Windstillen, das »schlummernde Meer«, das atmospharische 
Leben und das gedampfte Sommersonnenlicht wieder. 

Werke . Die meisten und besten in der Nationalgalerie , London , 
z. B, der Kanonenschuss, der Strand yon Scheveningen, 
und in engliscben Privatsammlungen. Andere in Amsterdam , Berlin , 
Dresden , Cassel. 

Ludolf Backhuisen, geboren zu Emden 1633, ge- 
storben zu Amsterdam 1708, sucht seine Seestiicke durch Sturme, 
SchiffbrUche, Schlachten interessant zu machen, steht aber an 
kiinstlerischer Bedeutung hinter den beiden vorigen zuriick; bunt 
und kalt. Seine Werke in zahlreichen Sammlungen, z. B. in 
Amsterdam, Berlin . 

4. Gefliigel-j Stillleben- und Blumenmaler. 

Der grosste hollandische Gefltigelmaler ist: 

Melchior d’Hondecoetei^ geboren zu Utrecht 1636,. thatig im 
Haag, dann in Amsterdam, gestorben ebenda 1695. Stellt haupt- 
sachlich Hiihnerhofe, Ententeiche, Thierkampfe (Einfalle von Eaub- 
vogeln in Hiihnerhofe u. dergl.), aucli auslandische Vogel und 
todtes Federvieh dar. Intimes Verstandniss fiir das Leben der 
Geflttgelwelt, Lebendigkeit der Schilderung, Feinheit der^ Durch- 
fiihrung, warmer Goldton zeichnen ihn aus. — Werke in zahl- 
reichen Galerieen, z. B. in Amsterdam (»Die Feder«), im Haag 
in Dresden. 

Jan Weenix 3 geboren 1640 zu Amsterdam, gestorben ebenda 
1719, malt Stillleben, todtes Wild und Geflugel, naturwahr, weich 
und malerisch, ausserdem tlichtige Bildnisse. Zahlreiche Werke von 
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ihm, darunter die Riesenbilder aus Schloss Bensberg, in den 
Galerieen zu Milnchen mid Schleissheim . — Ein Hauptbild im Museum , 
Amsterdam. 

Unter den Frlichte- und Blumenmalern ist der be- 
deuteiidste : 

Jan Daridz de Heem (1606 — 1683/84), in Leiden, Utrecht 
und Antwerpen thatig. Seine Bilder fiihren die schonsten Frtichte 
and Blmnen nebst kleinem Gethier, mitunter aach Gefasse, mit 
erstaunlicher Naturaachahmung, prachtvoller Zusammenstellung, mit 
goldigem Grundton vox. Werke. 10 Bilder in Dresden (z. B. das 
Stillleben mit dem Vogelnest), mehrere in Karlsruhe , in der 
Liechtensteingalerie u, a. O. 

Sein Sohn und Nacbfolger ist Cornelius de Heem 
(1631 — 1695), in seinen besten Bildern ihm zum Verwechseln 
ahnlich. Werke in Dresden, Schwerin u. s. w. 

Nach D. de Heem bildete sich Hollands grosste Blumen- 
malerin; Rachel Ruyseh (1664/65 — 1750), thatig im Haag 
and in Amsterdam. Ihxe Bilder sind reich componiert, sorgfSltig 
dnrchgebildet, neben denen de Heems aber doch kiihl, convention ell. 

Die letzten hervorragenden Frucht- und Blumenmaler sind: 

Justus van Hxjv sum, (1659 — 1716) (5 Bilder in Schwerin) 
und sein Sohn Jan van Huysum(i682 — 1749) in Amsterdam, 
der, s. Z. sehr beliebt, nach grosster Naturtreue und genauester 
Durchbildung jedes Details strebt. Seine Bilder in zahlreichen 
Galerieen, besonders in England, im Louvre , in Wien. 

Die academisclie und italisierende Rielitung. 

Die academisch-historische Riclitung ist zunachst 
durch einige altere Meister vertreten, die an den Italismus des 
1 6 .Jahrh. ankniipfen, darunter A brahamBloemart(i 564— 1651) 
in Utrecht, der meist mythologische Bilder in academischer Manier 
make; dann, seit Mitte des Jahrhunderts, durch eine Anzahl 
jtogerer, weniger bekannter Kiinstler, wie de.Bray, H e i t - 
Stockade, Bronchorst, sowie durch Rembrandts Nachahmer 
Backer, B 0 1 , F 1 i n c k u. a., die spater sich dieser Richtung zit- 
wandten (vergl. oben), Von weit grosserer Bedeutung sind aber 
diejenigen Kiinstler, die unter italienischem Einfluss stehen, ohne 
sich der hollandischen AufFassung ganz zu entfremclen, Vier 
Gruppen. 

I; NACHFOLGER DER NATURAL1STEN. Kiinstler, die sich die 
italienischen Naturalisten, speciell Caravaggio zum Vorbild 
nehrnen und sich in Italien eine derb-realistische Auffassung, eine 
einheitliche Beleuchtung aneignen. Obenan steht; * 
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Gerard Tan Honthorst, geboren 1590 zu Utrecht, 'gestorben 
ebenda 1656, studierte in Rom, thatig im Haag und in Utrecht. 
1 m Anschluss an Caravaggio stellt er biblische, mythologische nnd 
sittenbildliche Stoffe und zwar- vorzugsweise Nachtstiicke mit scharfer 
Kerzenbeleuchtung dar (dalier sein Beiname »Gherardo dalle notti«). 
Am besten seine Genrebilder. Auch Bildnissmaler. 

Werke. Der Zahnarzt in Dresden . Das Concert und • 
die La 11 ten spieler in im Louvre. Der verlorene Sohn in 
Munchcn . Der Tod Senecas in Utrecht . 

2. ELSHEIMERS NACHFOLGER. Kiinstler, die sich an den zum 
Romer gewordenen deutschen Maler Adam Elsheimer (siehe: 
deutsche Malerei, S. 492) anschliessen. Zunachst: die Yertreter 
»der arcadischen L an d sch a ft«, d. h. der idyllischen 
Landschaft sttdlichen Characters mit ganz kleiner Figurenstaffage. 
Academische Richtung. An ihrer Spitze steht: 

Cornells van Poelenbnrgii, geboren 1586 in Utrecht, studierte 
in Ilalien, thatig in Utrecht, gestorben 1667. In seinen feinen, 
eleganten, etwas glatten Bildchen spielt die Landschaft die Haupt- 
rolle; StafFage am haufigsten mythologisch, besonders Nymphen. 
Werke insbesondere in Milne hen , Dresden, Paris , Florenz. 

Er hatte zahlreiche Schuler und Nachfolger, z. B. Bronchorst, 
Breenbergh u. a. 

Der Hauptvertreter einer zweiten Gruppe, die zwischen der 
academischen und naturalistischen Richtung und ausser nnter Els- 
heimers auch unter Caravaggios Einfluss steht, ist: 

Pieter Lastmami, geboren 1583 in Amsterdam, studierte in 
Italian, thatig in Amsterdam, gestorben dort 1633. Er stellt biblische 
und mythologische Stoffe in kleinem Format, hunter, derber, grober 
als Elsheimer dar, Werke. Odysseus und Nausikaa in 
Braunschweig. . David im Tempel ebenda. Auferweckung 
des Lazarus im Haag. Opfer zu Lystra, Gal. Stecky. 

3. ITAL 1 S 1 ERENDE 8 SITTENBILD. Darstellung des italienischen 
Hirten- und Bauernlebens inmitten der italienischen Landschaft. 
Der erste erfolgreiche nnd einfiussreiche Vertreter dieser Richtung ist; 

Pieter van Laer, geboren 1582 in Haarlem, gestorben eben- 
dort 1642; war langere Zeit in Rom, kehrte 1639 ztirtick. Er 
scliildert das italienische Yolk, Rauber, Pettier u. dergl. in kleinen 
Figuren, eher derb als fein, in braunem Ton. Fast alle Haupt- 
bilder in Deutschland und Wien. 

Giovanni Battista Weenix, geboren 1621 zu Amster- 
dam, gestorben 1660 zu Utrecht, malt italienische Yolksstiicke mit 
Ruinen und Prachtbauten, sehr farbig, etwas kalt ; spater Stillleben. 

Nicolas Berchem, geboren 1620 in Haarlem, gestorben 
1683 in Amsterdam, malt vorzugsweise italienisches Hirtenleben, 
besonders Ruinen mit lagernden Heerden, in idealer, poetischer, 
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etwas glatter Weise auch Landschaften mit Idealstaffage. Werke in 
zahlreichen Sammlungen. 

Karel Dxtja rdxn, geboren 1622 in Amsterdam, Lange in 
Italien, gestorben 1678 zu Venedig; Schuler Berchems, malt vor- 
zugs weise Bilder in dessen Art, italienische Hirfcenstucke, in hellem, 
kiihlem Silberton; auch Sittenbilder. Werke in zahlreichen Galerieen. 

4. ITALIS1ERENDE LANDSCHAFT. Idealistische Landschaftsmalerei, 
auf italienischem Boden in Wecbselwirknng mit italienischen 
Meistern und Claude Lor rain ausgebildet, Ihr bedeutendster 
Vertreter ist: 

Jan Both, geboren 1610 zu Utrecht, gestorben ebenda 1652. 
Mit vollendeter Meisterschaft stellt er die italienische Landschaft 
in den warmen Farben des Siidens, mit italienischer Volksstaffage 
dar. Prachtige Baume, schone Linien in den Bergen ; Hauptreiz 
in Farbe und Licht. Werke, besonders in deutschen Galerieen. 

5. ACADEMISCHE FE1NMALERE1. Verschmelzung der academischen 
Richtung mit der Feinmalerei. Ausartung in Manier unter fran- 
zdsischem Einfiuss, am Ausgange der hollandischen Malerei. Der 
bekannteste Yertreter dieser Richtung : 

Adriaen van der Werff (1659 — 1722), thatig in Rotterdam 
und Dtisseldorf, Hofmaler des Kurftirsten Johann Wilhelm von der 
Pfalz, malte Gegenstande aller Art, besonders mythologische und 
biblische, sorgfaltig, aber unlebendig, geleckt und glatt. Werke. 
30 Bilder in Milnchen, z. B, die Verstossung der Hagai: ; 12 Bilder 
in Dresden , andere im Louvre u. s, w. 

4. DEUTSCHLAND*). 

Die ausseren Bedingungen waren fur eine Kunstentfaltimg die 
ungiinstigsten : das materielle und geistige Leben Deutschlands war 
durch den dreissigjahrigen Krieg und seine Folgen schwer geschadigt. 
Die deutsche Malerei hat zwar im 17. Jahrli., besonders in dessen 
2. Halfte, ziemlich zalilreiche, 2. Th. tiichtige Krafte aufzuweisen, 
ist aber fast ausscliliesslich vom Virtu o s ent hum und dem 
Einfiusse fremder Schulen, der italienischen und nieder- 
landischen, beherrscht. Eine nationale Stilentwicklung fehlt. — 
Hauptsitz der Malerei ist Siiddeutschland. Ein grosser Kiinstler 
dieser Zeit: 

Adam Elsheimer, geboren 1578 zu Frankfurt a. M,, S chiller 
des Philipp UfFenbach, seit 1600 in Rom, wo er bald Aufsehen 
erregte und dauernd ansassig blieb (»der rdmische Maler deutscher 
Nation «), gestorben dort 1620. 


A. Woltmann unci K. Woermann, a. a. O. — H, Janitschek, Gesckickte 
der deutsclien Malerei, Berlin 1800. 
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Kunst character. Ecbt deutsche Art verbindet er mit dem 
Studium der italienischen Meister und der Natur Roms, Er malt 
Landschaften oder auch Innenraume mit Gestalten aus der Bibel 
oder antiken Mythologie in kleinem Format. Seine grosse 
Neuerung ist der Zusammenklang von Landschaft (oder Local) und 
Figuren, ihre Einheit in Composition, Farbe und Stimmung und 
seine wahre wie kunstreiche Wiedergabe versdiiedener Beleuchtungen 
(z. B. Mondschein). Farbe von sammtartig tiefem Glanz. 

Werke . Joseph, von seinen Brlidern verrathen, in der 
Galerie , Dresden . Die Flucht nach Aegypten in Dresden , 
Miinchcn , im Louvre u . a. O. Der Gang nach Emm aus in 
Aschoff enburg. — Bacchus unter Nymphen im StadeF schen 
Institut. B a d e n d e Nymphen in Berlin. Jupiter und 
Mercur bei Philemon und Baucis (Int&ieur) in Dresden . Mercur 
und Argus bei Dr. Bode , Charlottenburg. — Der H i r t e in 
den Uffizien. — Zeichnungen; das sogen. Skizzenbuch, 
179 Blatt, im Stiidet schen Institut , andere in der Albertina, in 
Berlin u. s . w. — Radierungen, z. B. mehrere Landschaften 
mit Satyrn und Nymphen. 

Seine Nachfolger gehoren Holland an (vergl. oben S. 49 1). 
Geschichts- und Bildnissmaler. An der Spitze derselben steht: 

Joachim Sandrart, geboren 1606 in Frankfurt a. M., Schuler 
G. Honthorsts in Utrecht, lange im Auslande thatig, namentlich in 
Italian und Holland, spater in Augsburg, zuletzt (1674) in Nlirnberg, 
gestorben dort 1688. Yerfasser der »Teutschen Academie der 
Baiu, Bild- und Malereikiinste« (1675), der »deutsche Vasari«. 
Ttich tiger Historien- und Bildnissmaler, dessen Kunst, je nach seinen 
Reisen, unter italienischem, hollandischem und vlamischem Einflusa 
steht, verbunden mit einer gewissen eigenen derben Kraft. Am 
besten seine hollandische Art. 

Werke. Hauptwerk: das Schtttzensttick (Empfang der 
Maria von Medici) im Museum , Amsterdam , in ganz hollandischer 
Art, kraftig, gediegen. — Das Gesandtenfestmahl von 1649 
im Rathhause zu Nihrnberg. — Historienbilder und Bildnisse in 
verschiedenen siiddeutschen Galerieen. 

Zwei Historienmaler i tali sieren der Richtung sind: der 
Bdhme Karl S ere t a (1 610— 1674) in Prag, ein sehr fruchtbarer, 
vielseitigerEklektiker, und der Mtinchener KarlL 0 th(i632 — 1698), 
in Venedig thatig. Ein Schuler des Letzteren ist: 

Joh. Fr. Rottmayr (1660—1730) in Salzburg und Wien , 
der Hauptvertreter der decorativen Wand- und Deckenmalerei 
nach italienischem Vorbilde im 17* Jahrh*, frisch in der Farbe. 
Werke. Die Kuppelfresken in der Karlskirche und der 
Peterskirche in Wien. Plafondbilder im Rathhause, Wien. 
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Ein bekannter Bildnissmaier 1 st : 

Johann Kupetzky (1666 — 174°), thatig in Wien, sehr 
gefeiert, seit 1718 in Numb erg; erst imter italieniscliem Einflusse, 
dann in der Manier Rembrandts, Beispiele im Germanischen Museum 
und in Braunschweig . 

Aus Rembrandts Schule sind die beiden tucbtigsten 
norddeutschen M a 1 e r des 17. Jahrh. hervorgegangen : 

Christoph Paudiss (1618 — 1666), am sachsiscben Hofe, 
spater als Hofmaler zu Freising thatig, malte Kirchenbilder, Genre- 
bilder und Bildnisse, durch Feinheit des Helldunkels und Colorits 
ausgezeicbnet. Am besten seine Genrebilder, z. B. dieUrkunde 
(Dame und Schreiber) in Dresden . 

Jurgen Owens (1623 — 1679), Schleswiger, in seiner 
Heimath thatig, Historien- und Bildnissmaier, in seiner fruheren 
Zeit echter Schuler Rembrandts, spater etwas conventional! , Werke, 
Regentensttick im Museum , Amsterdam. Heil. Familie 
im Dom zu Schleswig. 

SohlaeMeii- und Thiermaler. Unter den Schlachtenmalern 
ist der tiiclitigste : 

G, pHiLrPP.RuGENDAS (1666 — 1742), thatig in Augsburg, 
zuletzt Academieditector . Nach J. Courtois le Bourgignon gebildet, 
stellt er SchlaChten und Scenen aus dem Soldatenleben in Gemalden 
wie in trefflichen Zeiclinungen und Radierungen mit energische'r, 
sicherer Characteristik dar. 8 Gemalde in Braunschweig . 

Eine Reihe von Thiermalern verbihden fremdes Vorbild 
mit eigener Naturbeobachtung. 

Johann Heinrich Ro os (1631 — 1685) in Frankfurt a. M. 
malt Heerden und Hirten in der Campagna nach dem Vorbilde 
der italisierenden Hollander Berchem und Dujardin (Beispiele in 
Miincken , Karlsruhe). Von seinen vier Sohnen, die seiner Richtung 
folgen, ist der bekannteste Philipp Pieter Roos, genannt 
Rosa di Tivoli (1657 — 1705); seine Bilder meist ganz decorativ. 

Der bedeutendste deutsche Thiermaler des 17. Jahrh, ist: 

Karl Andreas Ruthart; aus Stiddeutschland gebtirtig, dort und 
spater in Italien thatig, gestorben um 1680. Er schiidert einlieimische 
und auslandische Thiere mit gleicher Treue und meisterhafter 
Character! stik, besonders Thierkampfe und Jagden mit grosser 
dramatischer Kraft. — Werke . Barenhetze und Hirschhetze 
in Dresden. Hirsche und Leoparden im Palazzo Pitti, 
Plorenz. Andere in der LiecJitcnstcmgaleric, Wien . 

Minder bedeutend, aber mehr genannt waren : 

die drei B ruder Hamilton, Sohne eines Schotten, in 
Briissel geboren: Philipp Ferdinand (1664 — x 75°) lln< d 
Johann Georg (1672 — 1737) in Wien malten in- und aus- 
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landisclie Thiere, letzterer speciell Pferde ; Carl .Wilhelm 
(1670 — 1754) in Augsburg malte Stilleben im Freien, KJeinleben 
im Walde. 

Unter den Frucht- und Blumenmalern ist hervor- 
zuheben: Abraham Mignon (1640 — 1679) in Frankfurt a. M., 
der J. Davidz de Heem mit ziemlichem Er folg nachstrebte. 


B, DIE KUNST DES 18 . JAHRHUNDERTS. 

Wie im 17. Jahrh. auch im 18. noch Kampf zweier Richtungen, 
der malerisch freien, aus Michelangelo's Barockstil erwachsenen 
und der gesetzmassig strengen, aiif Palladios Lehre begriindeten, 
Zunachst siegt die malerisch freie Richtung, besonders in Frankreich, 
dem ftihrenden Lande in der Kunst des 18. Jahrh., im sogenannten 
Rococo (um 1715 — 1760) oder Style Louis XV. Dann klassi- 
cistischer Rtickschlag im sogen. Zopfstil (um 1760 — 1790) oder 
Style Louis XVI. 

Schon um 1780 beginnt langsam die Herrschaft des Neu- 
klassicismus, der Nachahmung strenger klassischer, besonders archi- 
tectonischer Formen, der im Beginn des 19. Jahrhunderts dann 
im Neu-Hellenismus sich fast ausschliesslich auf Nachahmung 
griechischer Kunst beschrankt. 

I. Baukuns t *) 

1. lYankreich. 

1. Das Rococo. 

Reaction des Barock gegen den Classicismus : fiihrt zur Zeit 
der Regentschaft des Herzogs Philipp von Orleans (1715 — 17 2 3 ) 
zur Entstehung eines neuen, die barocke Richtung reizvoll ab- 
mildernden Stils, des ,, Style R^genceV Hieran hat vorbereitenden 
Antheil der Ornamentist und Kupferstecher Jean B^rain (1638 — 1 7 1 1). 

— Wichtigster Architekt : Gilles-Marie Oppenort (1672 — 1742), 
Schuler von J. H. Mansart; ferner J. B. A. Leblond (1679 — 1719). 

— Erster Einfluss chinesischer Kunst. 

Characteristik . Die Band-, Blatt- und Blumenformen der 
Ornamentik werden allmahlig in freiere Rahmenformen iibergefiihrt. 


*) C. Gurlitt, Gesckichte des Barockstiles, des Rococo und des Klassicis- 
mus in Belgien, Holland, Frankreich, England. Stuttgart 1888. 
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Das Muschelwerk noch nattirlich gebildet, Symmetric noch durch- 
gangig gewahrt. 

Aus dem Regence-Stil entwickelt sich das eigentliche „Rococo“, 
etwa 1720 — 1755, ungefahr der Regierungszeit Louis XV. ent- 
sprechend und deshalb „Style Louis quinze-' genannt. 

Characteristic Das Rococo bildet die vom baulichen Or- 
ganismus losgeloste Decoration, das Ornament zu einem 
eigenen, selbstandigen Stile aus. Daher meist beschrankt aur 
Inn en architect ur, decorative Kunst, Kunstgewerbe. Neue 
Formen des Ornaments: Graziose Umgestaltung -der antiken Bau- 
formen, zunebmende Verwendung von Naturformen, Blumen, Muschel- 
werk, Felsen und Tropfstein, Symbolen des Naturlebens, der Jagd 
etc. Auflosung der Linie in freie, nicht verbundene Curven, Ver- 
meiden symmetrischer Formen, (s. Meissonier), Vorherrschaft des 
Rahmenwerkes statt struktiver Formen. Das Ornament liberwuchert 
Wand und Decke, deren Trennung nicht mehr betont wird. Farben 
licht, zart, weiss und silber, weiss und mattgold beliebt. Vorzuge 
des Stils : Reichthum der Erfindung, Grazie und vornehmer Ge- 
schmack. 

Wahrend das Rococo die Innenarchitectur beherrscht, 
bleibtder Aussenbau meist barock oder classicistisch. 
Diese Doppelrichtung vertreten : Juste Aurkle Meissonier 
(1693—^1750), Hauptfagade von St Sulpice, Paris; Robert de 
Cotte (1656 — 1735); Germain Boffran d (1667 — 1754), von 
ihm das H6tel Soiibise in Paris; Charles Etienne Briseux 
(1680 — 1754). Glanzende Rococoint&ieurs : Palais Rohan, Banque 
de France , in den Schlossern zu Versailles , Gross-Trianon und 
Fontainebleau. 

2. Zopfknnst (Louis XVI). 

Abermaliger Sieg der classischen Schule, gefordert durch Frau 
von Pompadour, angeregt durch die Ausgrabungen von Herculaneum 
und Pompei, die Wiederentdeckung griechischer Bauten in Paestum, 
Sicilien und Griechenland. (Noch unter Ludwig XV.) Seit den 
5oer Jahren des Jahrh. kommt der classicistische Rtickschlag, in Frank- 
reich „ Style Louis XVP* genannt (der Zopfstil), zur Herrschaft. Zu- 
nachst Reaction gegen das V erschnorkelte, Unsymmetrische. Streben 
nach »natiirlicher Einfachheit«, classischer Ruhe, Geradlinigkeit 
Freude an sentimentaler Symbolik, Graburnen, Todesfackeln, 
Altaren 11, dergl. Gelegentliches Eindringen schlecht verstandener 
mittelalterlicher Formen. Begrtinder und Hauptvertreter : Constant 
d r Yvri, der .den Plan fur die St. Madeleine in Paris schuf, 
die unvollendet blieb und 1806 abgebrochen wurde, und Jacques 
Germain Soufflot (1709 — 1780), dessen entscheidendes 
Hauptwerk die Kirche St. Genevidve, das jetzige Pantheon 
in Paris ist (begonnen 1758), ein griechisches Kreuz mit dreifacher 
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Kuppel auf saulenumgebenem Tambour; colossale Saulenvorhalle 
nach Art des Pantheons in Rom ; Gesammteindruck, besonders im 
Innern, niichtern. 

Im Kunstgewerbe Bliithe der Mobeltischlerei, EinfUhrung des- 
Sopha, der Kommode. Reiche Schnitzerei an Mobeln, Spiegeln, 
Uhren, Wandverkleidungen, Treppengelandern, Thliren, oft lackiert 
und theilweise vergoldet, oder vielfarbige Holzer. Prunkvolle 
Goldschmiedearbeiten, Th. Germain, Meissonier, Roettiers. Ein- 
fiihrung chinesischen Porzellans durch Hollander. Entdeckung des 
Weich-Porzellans (pkte tendre), Manufactur in Sevres. In Rouen 
gute Fayengen, spater auch Porzellan. 

4„ Das 18. Jahrhundert. 

2. Italien. 

Der Barockstil wird im Allgemeinen maassvoller; es treten 
Neigungen zum Classicismus hervor, so z; B. bei 

Filippo Jnyark, geboren zu Messina 1685, in Turin thatig, 
gestorben 1735 in Madrid; vom franzosischen Classicismus beein- 
flusst. Haufitwerk ; die Kirche della Superga in Turin ; andere 
Kirchen und Palaste ebenda. 

Hervorragend sind ferner : Alessandro Galilei und 
Ferdinando Fug a in Rom. Der letzte Mei ster des italie- 
nischen Barockstils ist: 

Luigi Yanyitellij geboren 1700 zu Neap el, gestorben 1773 zu 
Caserta; Haufitwerk : Sell loss Caserta, gross ter Profanbau 
Italiens. Die Rococokunst findet in Italien nur vereinzelt Aufnahme, 
dagegen friihzeitig neuklassizistische Bestrebungen durch Piranesi, 
Simonetti, Piermarini u. a. vgl. S. 512. 

3. England. 

DAS 18 . JAHRHUNDERT. Palladianischer Classicis- 
mu s. Hauptvertreter : Colen Campbell, gestorben 1729, 
William Kent, 1685 — 1748, Inneres von Houghtonhall ; 
William Chambers, 1726 — 1796; George Dance d. a. 
1695 — 1768, Stadtarchitekt von London , baut Mansion-House, 
Dance d. j. 1740 — 1825, Newgate -Gefangniss. Neben der 
antikisierenden Richtung geht eine roman tische, welche 
die Gothik wieder aufnimmt (s S. 513, 514). 

4. Deutschland.*) 

Rococo und 3Eopf. 

Nachleben des Barockstils, besonders in Stiddeutschland und 
Oesterreich, bis weit ins 18. Jahrh. hinein, Daneben Eindringen 
des tranzosischen Rococo und spater des Zopfstiles. 

*) C. Gurlitt, Gesckickte des Barockstxles und des Rococo in Deutschland. 
Stuttgart 1889. — R. Dohme, Gesckichte der deutschen Baukunst. Berlin 1887. 

Goeler v, Ravensburg-Sch mid, Kunstgeschichte. 32 
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Seit etwa 1725 wird das Rococo in Deutschland, zuerst 
im Stiden, herrschend. Seine ’ Eigenthumlichkeiten (z. B. das 
Muschelwerk, die Unsymmetrie) sind hier starker ausgepragt; es 
ist pliantastischer, formenreicher, aber nicht so fein und gracios als 
in Frankreich. Den Aussenbau iiberlasst es meist dem Barock Oder 
dem Classicistnus. — Um 1770 endet das Rococo in Deutschland 
und beginnt die Herrschaft des ZopFstiles. 

1. SMdeutschlaud. 

Der grosste deutsche Baumeister der Rococoperiode ist : 

Join Balthasar Neumann*)^ geboren 1687 zu Eger, gestorben 
1753 zu Wurzburg, urspriinglich Stiickgiesser, spater Artillerieoberst ; 
entfaltete als Architect eine glanzende* fmchtbare Thatigkeit, haupt- 
sachlich fur die Schoenborn’s, Geht vom Barock zur ausgepragten 
Rocoeoarchitectur iiber; selbstandige Richtung. Hauptwerk : die 
Residenz zu Wurzlnmr, schonstes Rococoschloss, eins der gross- 
artigsten Bauwerke Deutschlands im 1 8, Jahrh. ; bei allem Reich- 
thum vornehm und maassvoll ; 2 Stockwerke mit toscanischen und 
korinthischen Halbsaulen; iippigste Decoi*ation. — Aftdere Werke: 
Schloss zuBruchsal, durch phantasievollen Reichthum der 
Innendecoration ausgezeichnet ; ferner dieSchoenborn-Kapelle 
in Wurzburg ; die Wallfahrtskirfche in Vierzehnheiligen bet 
Lichtenfels (mit dem entziickend schoiien Gnadenaltar) ; zahlreiche 
Privatbauten. 

In Miinclieu wird der Rococostil durch franzosische Meister 
emgefuhrt; der bedeutendste derselben ist: 

Francois Cuvilll^s (1698 — 1768), 1725 nach Miinchen berufen, 
spater erster Architect des Kurfursten. Werke. Die W o h 11 u n g 
Karl VII. in der Residenz, die an Pracht und Feinheit alles in 
dieser Periode in Deutschland Geleistete iiberragt. Das Residenz- 
theater. Die Amalie nburg in Nymphenburg bei Miinchen } 
ebenfalls eine Perle des Rococo in Deutschland, besonders reizvoll 
der ganz mit Silberomament uberdeckte Speisesaal. Palais Eichthal 
in Miinchen . 

In den Rheinlanden ein Prachtwerk des Rococo: Schloss 
Briihl. In Hessen Schloss Wilheimsthal bei Kassel, beide 
yon franzosischen Architecten ausgefuhrt, * 

2. Berlin. 

Das Rococo erscheiht hier verbunden mit dem Classicismus 
nach franzosischem Vorbild. Hauptvertreter : 

Georg Wenzel yon Knobelsdorff (1697— 1753), erst Artillerie- 
officier, dann Architect Friedrich des Gr., in Paris ausgebildet, 

*) Ph. Jos, Keller, Balthasar Neumann, Eine Studie zur Kunsteeschichte 
des 18. Jahrh, Wurzburg 1896. 
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von holier Begabung und feinem Geschmack, besonders als Decora- 
teur. Hauptwerke . Schloss Sanssouci in Potsdam? begonnen 
1745, besonders hervorragend die Innenraume in anmuthigstem 
Rococo ; Ausbau des Stadtsch losses und Parkanlage in 
Potsdam ; Berliner Opernhaus, strong classicistisch. 

Der franzosische Louis XVI.-Stil wird eingefuhrt durch: 

Carl von Gontard aus Mannheim (1738 — 1802); er er- 
weitert die »Communs«, baut am NeuenPalais in Potsdam und 
die beiden Thiirme auf dem Gensdarmenmarkt in Berlin . 

Bllithe des Kunstgewerbes : Bottger erfmdet 1710 die Harfc- 
porzellanerde, Meissener Manufaktur, andere in Ifockst, Brankenthal, 
Fiirstenbe?g } Wien , Berlin , 

II. Plastik. 

1. Frankreicli. 

Im 18, Jahrhundert: Richtung auf das Elegante und 
Graziose, aber auch Manierierte. Hauptyertreter : Ren£Fr£min 
'(Flora-Statue), Nicolas Co us ton (Ludwig XV., Louvre ), Gui- 
laume Coustou (Apollo und Daphne, Atalante, Tuilerieengarten) ; 
Jean Baptiste Pigalle (1714 — 1785), Mercur und Venus, 
Sanssouci, Potsdam, das prachtige Denkmal des Mars ch alls von 
Sachsen in der Thom askirch e, Strassburg, die Statue Richelieus 
im Louvre . — Ein liervorragender Kiinstler, der an der Grenze 
dieser Epoche steht, ist: 

Jean Antoine Houdon (1741 — 1828), in Rom und Paris thatig; 
sein Stil ist rein, maassvoll, natlirlich. 

Werke, Heil. Bruno in S. M. degli Angeli, Pom , einfach, 
scbon. — Diana, Erzstatiie im Louvre , Biiste R o u s s e ail’s und 
Voltaire’s ebenda . Statue Voltaire’s im The&tre fran^ais, Paris . 
Biiste von Gluck im Museum, Berlin . 

2. Italien. 

Dem 18. Jahrb. gehoren drei viel bewunderte, technisch vir- 
tuose, aber geistig gehaltlose Marmorstatuen in S. Maria di Sangri 
in Neapel an: der todte Christus von San Martino, die 
sogen. Pudicita (verhiilltes Weib) von Corradini und die 
»Befreiung vom Ir rthum« (ein Mann in einem Netze) von 
Queirolo. Zahlreiche italienische Sculptoren in ganz Europa fur 
Bauten, Parkdekorationen etc. thatig. 

3. Deutschland. 

Die decorative Sculptur, grdsstentheils von Auslandern geliefert. 
So in Dresden Statuen der Hofkirche von Lorenzo Matielli 
(1688 — 1748), in Berlin vom Vlamen Tassaert (1729 — 1788). 

32* 
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In Stiddeutschland ist der bedeutendste Bildhauer 
dieser Zeit : 

Raphael Bonner (1693 — 1741), haupts&chlich in Wien thatig; 
Weniger kraftvoll und grossartig als Schlliter, aber Streben nach 
edlem Maass und Einfachheit bei weich behandelten Eormen. Sein 
Hauptwerk; Brunnen auf dem N.eumarkt in Wien (1739), 
mit den 4 Eliissen Oesterreichs, in Aufbau und Conturen ein 
Meisterwerk, die Figuren (in Bleiguss, jetzt in Bronce) elegant. — 
Andere Werke . Marmorstatne Karl VI. im Belvedere, . Wand- 
brun nen mit Andromeda im Alien Rathhause , Wien. Reiterfi gui- 
des heil, Martin und Anderes in Pressburg . 

In Bayern der gewandte und geschmackvolle Bildhauer 
Peter Wagner: Decorative Arbeiten im Wiirzburger Schloss. 

III. Malerei* **) ) 

1. Frankreich. 

A. Die Rococomaler. 

Das Zeitalter der Regentschaft und Ludwig XV., die Rococo- 
periode, mit ihrem ungebundenen, genussfreudigen Leben spiegelt 
sicb auch in der Malerei in einer ideal-pbantastischen und sinnlich- 
graciosen Richtung wieder. Der erste Vertreter der Rococomalerei, 
zugleich der grosste franzosische Kiinstler des 18. Jahrh. ist: 

Antoine Watteau*'), geboren 1684 zu. Valenciennes, seit 1702 
in Paris, zuerst Theatermaler, seit 1717 Mitglied der Academie, 
gestorben schon 1721 zu Nogent bei Paris. Trotz kurzen Lebens 
und Kranklichkeit ermoglichte ihm sein riesiger Fleiss grosse Pro- 
ductivitat. 

Kmstcharacter. Nachdem er anfangs Sittenbilder in der Art 
des Teniers gemalt, schildert er in seiner reifen Zeit ausser Figuren 
der franzosischen Komodie die Unterhaltungen und galanten Liebes- 
scenen der hdheren Gesellschaft, die fetes galantes, in Schafer-, 
Theater- oder Zeitcosttim in kostlichen Parklandschaften, verklart 
das sinnliche Genussleben durch liebenswiirdig anmuthige A uffass ung 
und vollendeten malerischen Reiz. Warmes, mildes Colorit, geist- 
reiche, leichte Behandlung sind ihm eigen. 

Werke. Ein friihes: Tanzendes Bauernpaar, durch 
Famar’s Stich bekannt. — Sein beriihmtestes Werk: die Ein- 
schiffung nach Cythera inx Louvre, Hohepunkt seiner Liebes- 


*) A, Woltmann u. K, Woermann, Geschichte der Malerei, Bd. Ill 
Leipzig 1888. 

**) Antoine Watteau von Emil Hannover. Berlin 1889. — R. Dohme, 
A. Watteau, a. . Dohme, Kunst und. Kiinstler, Bd. HI. 
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poesie, duftig gemalt. La Finette und G'illes (Theaterfiguren) 
ebcnda . Gesellschaft im Park ebenda . — 19 Bilder im Besitz 
dcs Deutsche??. Kaisers, darunter: die Einsch iff ung nach 
C y t h e r a (Wiederh olung) und die A n k u 11 f t a 11 f C y t h e r a ; der 
Liebesunterricht; Landliches Vergnugen; der Tanz; 
das Concert; die Schaukel; zwei T he at er-Li eb es f e s t e 
(in der Galerie , Berlin). — Der Ball in Dulwich College . 

Unter seinen Nachfolgern sind die tuchtigsten: Nicolas 
Lancret (1690 — 17 43) und Jean Baptiste Pa ter (1696 — 17 36), 
von ersterem ca. 2o ; von letzterem ca. 25 Bilder im Besitz des 
Deutsche ?i Kaisers, 

Der Hauptvertreter des Zeitalters Ludwig XV. und der Pom- 
padour, der tonangebende Historienmaler des 18. Jahrh. ist: 

Francois Boucher *), geboren 1703 in Paris, Schuler des Fr. le 
Moine, 1734 Mitglied, 1765 Director der Academie und Premier 
peintre du Roi, thatig zu Paris, gestorben ebenda 1770. 

Kunst character . Sinnliche Grazie, oft sehr reizvoll, aber auch 
haufig ins Liisterne iibergehend, gefallige, leicht und geistreich ent- 
worfene Formen, zarte, zum Rococo passende Farben (Hellblau, 
Rosa) bezeichnen seine Werke. In seiner spateren Zeit fehlt ihm 
das Naturstudium. Er malt alles Mogliche, hauptsachlich mytho- 
logische Darstellungen, sodann Genrebilder in Watteau’s Art (Pasto- 
rales) und Bildnisse, sowohl Decken und Wandgemalde als 
Tafelbilder. 

Werke. Die Schmiede Yulkans, mehrere andere mytho- 
logische Bilder und Schaferscenen im Louvre . Die Geburt der 
Venusin Stockholm. Die Mode h and l.erin ebenda. M e r ku r , 
Venus und Amor im Besitz des Deutschen Kaisers. — Bildniss 
der Mme. de Pompadour beim Herzog von Aumale , oft 
wiederholt. 

Sein Hauptschuler J e an Honors Fra g onard (1732 — 1806) 
malte ideale, pastorale und alltagliche Genrebilder mit seltener 
Weichheit und. Zartbeit. (10 Bilder im Louvre). 

Eine ahnliche Richtang wie Boucher vertritt sein Mitschiiler 
Charles Josephe Natoire in seinen mythologischen und 
allegorischen Bildem (mit reizvollen Putten). 

DIE BILDNfSSMALER. Der Geist des Rococo koramt auch in der 
Bildnissmalerei mehr oder minder zum Ausdruck. Yorwiegend aut 
diesem Gebiete thatig und von Bedeutung war: 

Antoine Pesne ? geboren 1683 zu Paris, seit 1710 als Hofmaler 
und Academiedirector in Berlin thatig, gestorben dort 1757. Seine 
Helldunkelmalerei steht im Gegensatze zu Boucher’s hellem Colorit. 
Seine Bildnisse zeichnen sich durch Kraft der Farbe und der 

*) Francois Boucher par Andre Michel. Paris 1886. 
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Modellierung aus. Die besten in den KgL Preussischen Schl&ssern , 
darunter mehrere Bildnisse Friedrichs d. Gr. Ferner; Doppel- 
bildniss des Kupferstechers Schmidt und seiner Gattin in der 
Galerie , Berlin. Auch Kirchenbilder, Wand- und Deckengemalde. 

Sehr beliebt war Jean Marc Nattier d. J. (1685—1766); 
der besonders die vomehmen Damen des Hofes malte. 

Eine hervorragende Rolle spielt im 28. Jahrh, die Pastell- 
bildnissmalerei; welche der Rococostimmung, dem Puder- 
und Schminke-Character der Zeit am meisten entspricht. Ihre 
beiden beriihmtesten Vertreter sind: 

Maurice Quentin be la Tour (1704 — 1788); der das 
ganze Paris seiner Zeit portratierte ; Werke besonders im Museum , 
St. Quentin, sodann im Louvre, in Dresden; beriihmtes Bildniss 
der Pompadour im Louvre. 

Jean-Etienne Liotard aus Genf (1702 — 1789); seine 
meisten Werke im Museum, Amsterdam; beriibmt sein Wiener 
Chocoladenmadchen in Dresden . 

B. Das realistiseh-biirgerliclie Genre. 

Der Begriinder der realistisch-btirgerlichen Genremalerei Frank- 
reichs im 18. Jahrh., die im Gegensatz zur Rococomalerei, steht ist: 

Jean Simeon Chardin*), geboren 1699 zu Paris, gestorben 
1779 ebenda, Er malte zuerst treffliche Stillleben, dann Sitten- 
bilder aus den biirgerlichen Kreisen, einfache hausliche Vorgange 
nicht ohne NatMichkeit und Unraittelbarkeit, in zarter harmonischer 
Gesammthaltung . 

Werke. Das Tischgebet, der S tick un t err i eh t , 
»La pourvoyeuse« (Ktichenlieferantin) im Louvre . Die 
Morgentoilette in Stockholm . Die Wascherin ebenda und 
in St Petersburg. Die Kb chin in Miinchen. 

Zu den gefeiertsten Malern des 18. Jahrh* gehort: 

Jean Baptiste Greuze**), geboren 1725 zu Tournus, thatig in 
Paris, 1769 Mitglied der Akademie, gestorben dort 1805. Seine 
Genrebilder entsprechen dem biirgerlichen Riihrstiick, haben meist 
sentimentalen Zu g oder moralisierende Tendenz. Ausserdem malte 
er lebensgrosse Kopfe und Halbfiguren hiibscher Kinder und 
Madchen, in denen frische Naturbeobachtung und der kokette Geist 
des 18. Jahrh. gemischt sind. 

Werke. Der vaterliche Finch im Louv?'e, dramatisch, 
theatralisch. Die Dorfbraut ebenda. Das Morgengebet im 
Museum , Montpellier. Mutter und Kinder in Buckingham Palace . 


*) J- E. Wessely, Jean Simeon Chardin, s. Dohme, a. a. O. Bd. III. 

**) R. Dohme, J. B. Greuze, s. ebendorfc. — J, B. Greuze par Ch. Normand. 
Paris 1892. 
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— Der zerbrochene Krug (Madchenfigur) im Louvre. Das 
Milchmadchen im Rothschild* schen Besitz. Madchenkopf 
in Berlin . 

2. Italien. 

Venedig. Im 18. Jahrh. geht die italienische Malerei an 45 
innerer Bedeutung sehr zuriick ; ein reiches und erfreuliches Kunst- 
leben entfaltet nur noch Venedig. Ein bervorragender Meister 
ist bier zunachst Giambattista Piazzetta (1682 — 1754), der 
Correggios Lichtwirkung nachstrebt (der Fabnentrager in der 
Galerie , Dresden), Unter seinem Einfluss und diirch das Studium 
der Werke P. Veroneses ausgebildet, der weitaus bedeutendste und 
einzig' grosse italienische Maler des 18. Jahrh* ist: 

GioY. Battista Tiepolo, geboren 1696 zu Venedig, dort und 
in der Umgegend thatig, dann einige Zeit in Wurzburg thatig, 
zuletzt in Madrid, geslorben dort 1770. 

Kunstcharacter . Er ist ein auf die Rococozeit gestimmter 
Nacbklang P. Veroneses, aber in Composition, Formensprache und 
Colorit originell ; letzteres schillernd blond. Er malte hauptsachlich 
Decken- und Wandgemalde mit genialer Leichtigkeit in geistvoll 
decorativer Weise, lebendig, farbenprachtig. 

Werke . Wandgemalde des Palazzo Labbia in 
Venedig, Geschichte von Antonius und Kleopatra. DerSieg des 
Glaubens, Deckengemalde in S. Maria della Pieter, Venedig , — 
Wand - und Deckenbilder imSchlosse zu Wurzburg, 
Leben Barbarossas im Kaisersaal, die 4 Welttheile im Treppen- 
haus, — Fresken im Schlosse zu Madrid, mythologisch und 
allegorisch. — Oelbilder . Zahlreiche Altarbilder in Kirchen 
Venedgs , z. B. heil. Jacobus in S. Rustachio. Andere in Wilrzburg, 
Berlin , Mlinchen . 

Unter den Landschaftsmalern ist der bedeutendste : 

Antonio Canale, genannt Canaletto, geboren 1697 zu 
Venedig, gestorben ebenda 1768. Er malte in ihrer Art classische, 
malerisch und poetisch anfgefasste, licht- und luftdurchstromte An- 
sichten und Stadtebilder, Beisfiiele: 40 romische, venezianische 
und Londoner Ansichten im Schloss Windsor ; 2 venezianische 
Ansichten in der Galerie, Dresden , 

Sein Neffe und Schuler war: 

Bernardo Belotto, genannt Canaletto, geboren 1720 zu 
Venedig, seit 1745 in Mlinchen, Dresden, Wien, zuletzt in Warschau 
als Hofmaler thatig, gestorben dort 1780. Nachfolger seines Oheims, 
aber manieristischer, nlichtemer; beweist jedoch grosse Virtuositat. 
Seine Werke, Stadtebilder, in fast alien Galerieen , die meisten 
in Dresden: 37 Ansichten aus Dresden, Pirna u. s. w. 
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In Kom sind im 1 8. Jahrh. zahlreiche Maler thatig, aber nur 
einer ragt hervor: 

Pompeo Battoni (1708 — 1787), zu seiner Zeit sehr be- 
liebt, ein gescbickter Eklektiker, glatt und bellfarbig. Hauptwerk: 
Sturz Simon des Magiers in S . M. degli Angeli; sein bekanntestes : 
* die bfissende Magdalena in der Galerie , Dresden . 

3. Spanien. 

Im 18. Jahrh. Riickgang, Yerfall oder Stillstand der spanischen 
Malerei. Nur ein bedeutender Klinstler tritt hervor; 

Francisco <*oja (F. Goya y Lucientes), geboren 1746 zu 
Fuendetados (Arragon), thatig in Madrid, seit 1795 a ^ s Akademie- 
director, ging 1822 nach Frankreich, gestorben 1828 zu Bordeaux. 
Entschiedener Realist und Colorist, eigenartig, geistreich, aber oft 
krass. Er malte einige grosse religiose Fresken und Oelbilder, 
ferner Geschichtsbilder, z. B. aus der franzosischen Invasionszeit im 
Museum, Madrid, besonders aber Sittenbilder aus dezn spanischen 
Leben, meist mit scharf satirischer Tendenz, z. B. das Stier- 
gefecht, das Narrenhaus, das Inquisi ti 0 ns-Tribunal 
in der Akademie, Madrid \ 

Am bedeutendsten ' sind seine meisterhaften Radier ungen, 
wesentlich phantastisch-satirischen Inhalts, Filnf grossere Folgen ; 
»Caprichos«’ (Einfalle), Batiren auf Hof und Geistlichkeit ; die 
>Ejiegsleiden«, die »Stiergefechte« u, a. 

4. England.*) 

Im zweiten Viertel des 18. Jahrh. schwingt sich England, 
das bis dahin keinen einheimischen Maler von Bedeutung aub 
zmveisen hatte und wesentlich auf fremde Klinstler angewiesen war, 
zu einer selbstandigen nationalen Malerei auf, die rasch eine be- 
deutende, eigenartige Bliithe erreicht und um die Wende des 18. 
und 19, Jahrh. an gesunder Natlirlichkeit und malerisclvtechnischem 
Kdnnen die der anderen Lander tiberragt. Bestimmte Schulen 
treten nicht hervor; die einzelnen Maler haben ihre individueDen 
Richtungen. 

a. Die vier Begrimder der national-englischen Malerei 

William Hogarth**), geboren 1697 zu London, gelangte durch 
seine Kunst zu Ansehen und Vermogen, gestorben 1764 zu Leicester 
Fields. Eifriger Kunsttheoretiker, Verfasser der » Analyse der 

*} R. Muther, Gescbichte der Malerei im 19. Jahrh., Bd. I. Miinchen 1893. 

**) J. Beavingt on- Atkinson, William Hogarth, s. Dohme a. a. O. Bd. Ill, 
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Schonlieit« u. a. Schriften ; stall te die Lehre von der »Schonheits- 
linie« (Wellenlinie) auf. 

Kzmst character. Er ist der Begrtocler der nationalen satirischen 
Genremalerei, schildert in Einzelbildern und Bilderfolgen Sitten und 
Unsitten seiner Zeit, wobei die satirisdie und moralisierende Tendenz 
die kQnstlerische Seite uberwiegt. Scharfe, ausdrudksvolle Characte- 
ristic aber oft zur Karrikatur iibertrieben, trockener englischer 
Humor, auch ein bitterer, am Hasslichen sich weidender Zug sind 
ihm eigen. Bedeutend sind seine wabren, nnmittelbaren, aber haufig 
pessimistisch aufgefassten Bildnisse, unerfreulich seine Historien- 
bikler. In seiner Art ein bedeutender, origineller Ktinstler. Seine 
meisten Bilder bat er in Kupfer gestochen. 

Werke. Bilderfolgen. ' Das Leben einer- Dime, z. Th. 
untergegangen, z. Th. im Brivatbesitz. Das Leben eines 
Wiistlings, 8 Bilder im Soane Museum, London. Die Heirath 
nach der Mode (1745), 6 Bilder in der Nationalgalerie, London , 
sein reifstes, malerisch gediegensteS Werk. Die Parlaments- 
wahlen, 4 Bilder im Soane Museum. — JSinzelbilder . Das Punsch- 
gelage, die Kenner, der Musiklehrer in Betworth. Der Dicbter in 
Noth in Grosvenor House . — Selbstbildniss mit dem Hunde 
in . der Nationalgalerie. Captain Co ram, ganze Figur, im 
Foundling Hospital. 

Richard Wilson* geboren 1714 zu Pinegas, nach einer Reise 
in Italien thatig in London, gestorben auf seinem Landgut in Wales 
1782. Begrtinder der stilvoll-poetischen Landscbaftsmalerei, der 
englische Claude Lorrain ; seine Motive meist der Umgegend Roms 
entnommen. Kraft der Farbe, Poesie der Licbtwirkung zeichnen 
ihn aus. — Werke vor allem in der Nationalgalerie , London, z. B. 
die Villa Maecens, die N i o b i d e n la n d s ch a ft Andere 
in verschiedenen bffentlichen und privaten engliscben Galerieen. 

Sir Jo suali Reynolds*)* geboren 1723 zu Plymton, in London 
thatig, erwarb sich grosses Ansehen und Vermogen, erster President 
der neugegrtindeten Akademie der Ktinste, Baronet, Hofmaler, ge- 
storben 1792 zu London. Auch Kunsttheoretiker, legte seine 
Kun stauffassun g in 15 akademischen Reden nieder; seine Forderung; 
Nachahmung Raffaels und Michelangelos betolgte er practisch nicht 

Kunstcharacter. Im Historienbilde hat er akademisch-idealistische, 
eklektische Richtung, etwas blass Gedankenhaftes ; seine Bedeutung 
liegt im Bildniss ; die genrehaft aufgefassten sehr reizvoll. Ein 
geborener Colorist; seine Farbe saffcig, frisch, leuchtend* sein Hell- 
dunk el fein und warm. Unter den vier Begrtindern der englischen 
Malerei der einflussreichste. 


*) J. B ea vington- A tkins on, Sir Jostiah Reynolds, s. Dokme a. a. O. 
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Werke . Heil. Familie in der Nationalgalerie > London . 
Prophet Samuel als Knabe ebenda . Der kleine Hercules mit 
der Schlange in 5 /. Petersburg . — Getirchafte Bildnisse. Das 
Alter der Unschuld (kleines Madchen) in der Nationalgalerie, 
beriihmt. Die Robinetta in Windsor . Der Schuljunge in 
Warwick Castle. Das Erdbeer madchen in Bowood. — Die 
3 Graven in der Nationalgalerie , Die kleine Prinzessin 
Sophie in Windsor . 

Thomas Gainsborough**), geboren 1727 zu Sudbury (Suffolk), 
thatig in Bath, dann in London, gestofben dort 1788. 

Kunstcharacter . Begrtinder der national-realistischen Land- 
schaftsmalexei, ausserdem hervorragender Bildnissmaler. Ein durchaus 
selhstandiger, genial angelegter Ktinstler von echt englischer Eigenart. 
Seine Bildnisse sind naturlich, ungezwungen und edel, seine Land- 
schaften wahr, schlicht und frisch, mitunter mit anziehender land- 
licher Genrestaffage versehen. Hervorragender Colorist. 

Werke. Bildniss der Schanspielerin Mrs. Siddons in der 
Nationalgalerie . »The blue b o y« (der blaue Knabe) im Gros- 
venor House , London , weltbekannt. Bildnisse in Windsor , Hampton 
Court und Privafbesitz. — Dorfkinder in der Nationalgalerie. 
Landschaften. Der Marktkarren, die beiden Viehtranken 
u. a, in der Nationalgalerie . Kiibe auf der Weide in der Bridge - 
water Gallery. 

h. Die jiingeren Staler. 

bildnissmale!r. Unter den hauptsachlich in der Bildnissmalerei 
tb&tigen Ktinstlern sind hervorzuheben : George Romney, dann 
die Schtller Reynolds' John Hoppner, John Opie 
(1761 — 1807), bekannt dnrch seine >Ermordung Rizzios« in der 
Guild Hal^ London , und George Watson. 

DIE GESCHICHTSMALEREI ist zunachst durch zwei Kiinstler amerika- 
nischer Herkunft, realistischer Riclitung vertreten. 

John Singleton Copley, geboren 1737 in Boston, 
thatig in London, gestorben dort 1815, malte Bildnisse und vor 
allem Darstellungen aus der Zeitgeschichte mit portvatahnlichen 
Gestalten, z. B. William Pitts Ende und Tod des Majors 
Pierson in der Nationalgalerie. 

Benjamin West, geboren 1738 in Pennsylvanien, thatig in 
London, President der Akademie, gestorben ebendort 1820. Im 
Gegensatz zu den Akademikern stellt er die Zeitgeschichte in der 
Zeiitracht, mit portratwahren Kopfen, gesunder Niichternheit dar; 
dadurch s. Z. beriihmt; im Uebrigen sind seine Bilder correct, aber 
kalt, conventionell, trocken. Er malte auch antikgeschichtliche und 


r ) Von demselben, ebendort. 
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religiose Werke. — Hauptiverke: der Tod des Generals 
Wolfe und die Schlacht bei La Hogue im Grosvenor 
House . Bilder aus der englischen Geschichte in Windsor . 

5. Deutschland.*) 
a. Die alte Schule. 

Arbeitet im Wesentliclien im Sinne der Malerei des 17. 
Jahrh. fort. 

Die decorative Wand- und Deckenmalerei in Fresko, an italie- 
nische Vorbilder, an Correggio’s Nachfolger und Venetian er an- 
schliesend, gelangt irn 2. Viertel des Jahrhunderts in Sliddeutschland, 
namentlich in Oesterreich 211 gesteigerter Begeutung und An- 
wendung in Kirchen und Pal&sten. Trotz decorativer Fliichtigkeit 
viele ihrer Schopfungen (meist Glorien und Apotbeosen) durch 
Kiihnheit der Composition, Phantasiefulle, effectvolle Farbe und 
technische Meisterschaft bervorragend. Hauptvertreter (aucli Altar- 
bildmaler) : die beiden Tiroler Michelangelo Unterberger 
(1695 — 1758) und Paul Troger (1698 — 1777), der u. a. Fresken 
im Horn zu Bidxe 7 i malte ; vor allem Daniel Gran (1694 — 1757), 
Wien ; von ihm : allegorisches Kuppelgemalde der k. Bibliothek r 
Wien , Hauptwerk, sowie Malereien der Schlosser Schonbrumi und 
Hetzendorf u. a. 

In der 2. Halfte des 18. Jahrh, Freskomaler: A. F. Maul- 
pertsch (1724 — 179 6) und der Tiroler Martin Knoller 
(1725 — 1804), der Kuppelfresken der Kirche zu Ettal schuf. — 
Aehnlich die GebrQder A s a m in Munchen und Januarius Zi ck 
in Coblenz. 

Ganz verschieden von diesen Kiinstlem : 

Balthasar Benner, geboren 1685 in Hamburg, thatig dort, viel 
auf Reisen, gestorben zu Rostock 1749* Gibt seine Modelle, 
besonders alte Manner und Frauen, mit peinlicher Genauigkeit 
wieder, aber glatt und ohne tiefere geistige Auffassung. — Werke, 
Alte Frau im Louvre , sein bestes Werk. Alter Mann und 
alte Frau in der Galerie , Wien und in Munchen. 

Der hervorragendste Thierdarsteller des 18. Jahrh, ist; 

Joh. Elias Ridinger (1698 — 1767) in Augsburg, Schuler 
des Rugendas, Gemalde von ihm nicht nachgewiesen. In seinen 
zahlreichen Knpferstichen, Radierungen und Schwarzkunstblattern 
stellt er in und auslandische Thiere der Wildniss, auch Hunde und 
Pferde dar. 


*) H. Janitschek, Geschichte der deutschen Malerei. Berlin 1890. 

R. Muther, Geschichte der Malerei des 19. Jahrh. Bd. i, Munchen 1893* 

H. Knackfuss, Deutsche Kunstgeschichte. Bd. III. Bielefeld u. Leipzig 1885, 
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Hauptvertreter der Imitation smalerei und Routine ist; 

Chl. With. Ernst Dietrich (1712 — 1774), Hofmaler 
in Dresden, der die Manieren der verschiedensten Meister, besondens 
Rembrandt, nachahmte. Bilder in Schwerin und Dresden. 

Aelmliche Ricbtung vertritt J. C. Seekatz (1719 — 1768), 
Hofmaler in Darmstadt. 

Der franzosischen Schule folgte Joh. Heinr. Tischbein 
der Aeltere (1722 — 17S9), am besten im Bildnisse. 

b. Der Realismus. 

In der 2. Halfte des Jahrhunderfcs kommen die Regungen 
eines neuen Geistes in einer realistischen Rielrtung zum Ausdruck. 

Daniel Chodowiecki*), geboren 1726 zu Danzig, seit 1755 in 
Berlin, 1797 Akademie director, gestorben dort i8ot. 

Kunstcharacter. In seinen "wenigen Oelgemiilden unbedeutend, 
aber gross als Zeichner, Stecher und Radierer, Kleinmeister ersten 
Ranges, schildert vor allem das burgerliche Leben seiner Zeit und 
Umgebung mit scharfer Beobachtung, feinster Characteristik, 
Lebendigkeit, liebenswiirdiger Auffassung. Fruchtbar in Illustration 
. von Dichtungen und Bttchern. 

Werke . Oelgemdlde. Berliner Thiergarten im Museum , Leipzig * 
*Blindekuh« und »Hahnenschlag« in der Galerie, Berlin «, — Zeich - 
nungen . Hauptwerk : dieReisenacbDanzig, 108 Zeicbnungen 
ib. der 4 kademie, Berlin . Sammlung von Zeichnun gen und 
•Aquarellen aixf der Vests Coburg . — Stiche und Raditrun^en ,* 
2075 Nummern. Folgen: »Leben eines Liederlichen«, »Heiraths- 
antrage«, Strassenbilder u. a, Friedrich des Grossen Wachtparade. 
Sein Familiengruppenbild. Damenbesuch im Atelier. Illustrationen 
zu Minna von Barn helm, Werther u. s. w. Zeitgenossische Bildnisse, 

# Anton Graff, geboren 17 36 zu Winterthur, seit 1765 in Dresden 
thatig, gestorben dort 1813, bedeutender Bildnissmaler, scharfe Be- 
obachtung, schlicht, kernhaft, geschmackvoll in, der Auffassung, 
gediegene Technik ; sehr productiv. 

Werke ; 26 Bildnisse bertih rater Deutscher, darunter 

Lessing, Universitatsbibliothek, Leipzig . 17 Bildnisse in der 

Galerie , Dresden, darunter 3 vorzugliche Selbstpor traits. 
Familienbildniss im Schloss Sagan, sein bedeutendstes Werk. 
Andere im KgL Schloss und Nationalgalerie , Berlin . .. 1 

Christian Leberecht V ogel(i 759 — 1816) aus Dresden, 
in^ seinen Historienbildem und Allegorieen gespreizt, in seinen 
Kinderbildnissen liebevolle Naturbeobachtung, Feinheit und gediegene 

*) Daniel Chodovriecki von W. - von Ottingen, Berlin 1895. Ders. von 
Ludwig^Kaeinmerer, ICxinstler-Monographieen, herausgegeben von H. Knackfuss. 
Bd. XXI. Leipzig 1897. 
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malerische Durchfuhrung, Hduptwerk; Bildniss seiner Sohne' 
in Dresden . 

Philipp Haekert, geboren 173 7 zu Prenzlau, gestorben 1807 
in Florenz, als Landschaftsmaler s. Z. sehr gefeiert (Biographic von 
Goethe), ist Ansichten- und Prospectenmaler. Seine italienischen 
Landschaften tttchtig gezeichnet, klar im Luftton, aber niichtern. 
Am besten 5 Campagnalandschaftenin der Villa Borghese ; Rom, 

c. Die classieierende Malerei 

Unter dem Einflusse Winckelmanns (1717 — 1768) und 
seiner Knnstanschauimgen entsteht in der' 2. Halfte des 18. Jahrh. 
neben der realistisclien eine neue, bald allgemein verbreitete Rich- 
tung in der deutschen Malerei, welche die Nachahmung der 
An tike zuni Grundsatze erhebt, aber noch vorwiegend ausserlich 
aufgefasst nnd mit eklektischer oder akademischer Manier verbunden 
erscheint. In Leipzig der Akademiedirector A, J. Oeser(i 717—* 1799), 
theoretischer Classicist, beeinflusst Winckelmann nnd Goethe. Der 
wichtigste Vertreter dieser Richtung ist: 

Anton Raffael Mengs^ geboren 1728 zn Aussig, gestorben in 
Rom 1779. Von seinem Vater Ismael Mengs von Kind an znr 
Malerei erzogen, 1749 (mit 21 Jahren) bereits sachsischer Hofmaler, 
seit 1752 in Rom, hoch gefeiert, mit Winkelmann beffeundet, 
1761 als Hofmaler nach Madrid bernfen, seit 1775 wieder in Rom. 
Auch Verfasser asthetischer Schriften (»Ueber Schonheit und Ge- 
schmack in der Malerei «). 

Kunst character, Eklektiker und Classicist, Nachahmer des 
Raffael und Correggio und der Antike in Winckelmann' s Sinn. 
Ttichtiger Zeichner, virtuose Technik; aber Unmittelbarkeit und 
Ursprlinglichkeit fehlen ihm. Historienmaler und Portratist, der 
beste neben Graff. Seine Auffassung des Classicismus war lange 
an den deutschen Akademien massgebend. 

Werke, Hauptwerk : Apollo und dieMusen, Deckenfresko, 
Villa Albani, Rom , zeigt zuerst, wieder reliefartige Anordnung der 
Figuren, Vermeiden der perspectivischen Untersicht. — Fresken 
in der Bibliothek des Vatikans , Wand- und Deckenrfesken im 
Schlosse in Madrid . — Oelgemalde in der Galerie und in der 
Hofkirche zu Dresden , in Madrid , Wien. — i2pastellbildni$se, 
darunter 2 Selbstbildnisse, Galerie , Dresden . 

Die berlihmteste deutsche Kiinstlerin des Jahvhunderts ist: 

Angelica Kauffmann^ geboren 1741 zu Chur, gestorben in Rom 
1807, seit 1763 in Rom, seit 1766 in London thatig, seit 1776 
mit dem Maler Zucchi vermahlt, in Venedig, dann in Rorh ansassig. 
Kunstcharacter, Sie verbindet den classicistischen Stil mit liebens- 
wtirdiger, manchmal sentimentaler Anmuth, ersetzt den Mangel, an 



Neuzeit. 


5*o 

Kraft der Modellierung und des Vortrags durch iunige Auffassung, 
feinen Gesclmiack, zarten Ausdruck. Sie malte historische. alle- 
gorische, religiose Bilder und Bildnisse. 

Werke. Die Vestalin und die Sibylle in der Galeric , 
Dresden, antikisierte Bildnisse, fein und duftig. — ArminsRiick- 
kehr in der Galerie, Wien . Die verlassene Ariadne in der 
Galerie > Dresden , 

Wilhelm Tischbein (r 75 1 — 1829), das hervorragendste Mit- 
glied der hessischen Malerfamilie, geboren zu Hayna, seit 1783 in 
Rom und Neapel, spater in Hamburg, zuletzt in Eutin thatig und 
dort gestorben, bekannt durch seine Bezieliungen zu Goethe, ein 
vielseitiger Kiinstler, wurde in Rom, nachdem er erst einige vater- 
landisch geschichtliche StofFe behandelt, entschiedener Vertreter der 
conventionell classicistischen Richtung; im Historienbilde kraftloser 
als Mengs ? am ttichtigsten im Bildnisse* 

Werke . Sein interessan testes und bestes: Goethe auf den 
Ruinen Roms im Stadel’scken Institute Frankfurt. — Konradin 
von Schwaben in der Galerie ) Gotha . Seine meisten Bilder (z. B. 
die Amazone) in der Galerie f Oldenburg . 


C. DIE KUNST DES 19. JAHRHUNDERTS. 

I. Baukunst 

Die Baukunst des 19. Jahrhunderts bietet in der Aus- 
gestaltung neuer Raumformen, in der Verwendung neuen Bau~ 
materials (Exsen) viel Neues. Dagegen bleibt sie in der Forme n- 
sprache im Wesentlichen eklektisch, d. h. aut Nachahmung 
aller Stilformen sammtlicher Epoch en der Vergangen- 
heit gerichtet. Nebenher gehen best&ndige Versuche, durch Ver- 
schmelzung oder Umbildung alter Kunstformen zu einem neuen 
eigenen Stil zu gelangen. 

Die Baukunst der erstenHalfte des 19. Jahrh. entlehnt vor- 
wiegend aus den antiken (Neuclassicismus) oder mittelalter- 
lichen (Romantik) Stilen ihre Formen. In der zweiten 
H a 1 f t e herrscht daneben Anlehnung an die Renaissance- 
baukunst im weitesten Sinne, von der italienischen Fri ik - 
renaissance bis zum Empire. 



1. Die romanischen Lander. 

A. FRANKREICH. 

Der antikisierende Stil entwickelt sich bier wahrend 
der achtziger Jabre des 18. Jahrh. als nlichterner, schwerfalliger 
»Neuklassieisiims« ; wahrend der Revolution szeit »StyleMessidor, 
Directoire« ; wabrend des ersten Kaiserreiches »Style Empire« 
genannt. 

Umfassende Verwendung der classischen B auf o mien, 
der Saulen, Pfeiler, Karyatiden etc. aucb an Mobeln und GeratHen. 
Das naturalistische Ornament des Rococo und Zopf verschwindet 
fast ganzlich, dafiir Akanthus, Guirlande, Feston, Maander, Eierstab. 
Am Mob el Vorherrschen des Metallbeschlages in der Verzierung, 
daneben eingelegte Arbeit (Intarsien). Zunachst Vorliebe fiir massive 
Formen, Vermeidung jeder feineren Profilierung, jeder Umrahmung. 
Zuriickgeben auf primitive Kunst, auf sogen. etrurische, 
romische, agyptische, unteritalisch-doriscbe Bauten (Dor ism us). 
Dann unter der Restauration Nachahmung der griechiscben (attischen) 
Baukunst des 5 . Jabrh. v. Chr. (H e 1 1 e n i s m u s). 

Bauten in Paris. Chalgrin, 1739 — 1811, baut St. Philippe 
du Roul, den Arc de fEtoile (1806). Vignon, 1762 — 1846, 
Neubau der Madeleine-Kirche. Brogniart’s Borse , 180 8 — 1826. 

Percier, 1764-1838 und Fontaine, 1762 — 1855; 
Erweiterungen am Louvre, Triumpbbogen am Carrousselplatz, 1806, 
Chapelle expiatoire, 1820 — 1826. 

Unter der Bestauration Nachleben des C 1 as s i cis m u s. 
Deb ret, 1777 — 1850. Hippolyte Lebas, 1782 — 1867. Visconti 
1791-1853. Hittorf, 1792-1867, baut St. Vincent de Paul 
(Basilica). Die gotbische Kunst neu belebt durch deutschen Arcliitecten : 
Gau, 1790—1854, baut Ste. Clotilde. Dann Lassus, 1807 — 1857, 
Viollet-le-Duc, 1814 1879. Einftibrung der Renaissance 

durch Felix Dub an, 1798—1870, Joseph Louis Due 
1802 — 1878, Henri Labrouste, 1801 — 1875. Unter 
Kapoleon III. glanzende, allzu prunkhafte Architectur. Grossartige 
Stadt er wei terung durch Haussmann. Im Kirchenbau 
griindliche bistorische Schulung durch YIollet-le-Duc. Valid oyer 
bant Katbedrale zu Marseille \ Abadie, 1812 — 1884, die Sacre- 
Coeur-Kirche zu Paris ; Ballu, 1817-1885, baut S. Trinity 
im Renaissancestil 1867. Aufnahme der spateren franzosischen 
Baustile der franzosischen Renaissance, Barock, Rococo und Zopf; 
daneben Neo-Grec. Ausbau des Louvre durch Visconti und 
Lefuel (1810 — 1880). Gamier, 1825-1898, baut die neue 
Oper (1861—1874) in freier Renaissance; M. Train das College 
Chaptal 186 6 — 1 872, Backsteinbau . 
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Versuclie, dutch ausgedehnte Verwendung des Eisens 
einen neuen Stil zu schaffen, nur theilweise gegliickt. Labrouste 
baut Nationalbibliothek, - 1850 ; Vi el, das jetzt abgetragene Palais 
de T Industrie, 1855; V. Baltard, 1805 — 1874, Kirche St. Augustin, 
Paris , i860 — 1868, ferner die Markthallen, Halles centrales. 
Enter der Republik seit 1871 Beharren in den alten Bahnen. 
Wiederautbau des H6tel de Ville durch Ballu, 1873 — 1881, 
des Justizpalastes durch Louis Due, Davioud (1824 — 1881) 
und Bourdais errichten 1874. — 1878 den Trocadero, sehr 
wirkungsvoll , Backsteinbau mit Hausteinverblendung. Grossartige 
Ausgestaltung des Eisenbaues 1889, Eiffelthurm und Dorn 
central des Marsfeldpalastes, rein constmctiv und in dem an- 
gemessener Form. Gegenilber den neueren Bestrebungen aur 
Scbaffung eines modernen Stiles halt die franzosische Baukunst 
stronger an den historischen Stilen fest, so auf der Weltausstellung 
1900 das Grand Palais des beaux arts von D e g 1 a n e , 
Louvet und Thomas, grossartige Eisenconstructionen. Das petit 
Palais <les beaux arts von G i r a u 1 1 , Style Louis XVI. Alexander- 
briicke, Ingenieure R6sal und Alby. Moderne Formen an 
Bi net’s vortrefflichem Haupteingangsthor. Neuerdings Anlehnung 
an englisChe Moderne: Elysde Palace H6tel von M. G. Chddanne. 

B. ITALIEN. 

.In Italien im 18. Jahrhundert Neigung zu schulmassiger 
Ballad I oktinst und damit parallel friihzeitiges Auftreten neu- 
classicistischer Regungen, durch Piranesi, (1717 — 1778; 
und seine grossartigen Stiche nach antiken Bauten und Rumen 
gefordert .Piranesi publiziert auch neuclassicistische Entwtirfe, baut 
Priorat der Malteser, Pom. Daneben Simonetti, 1724 — 1781, 
baut Museo Pio-Clementino im Vatican 1780, In Venedig 
Lodoli, Temanza, Selva, 1753—1819; in Turin der 
Con te A 1 fieri, in Mai land Giuseppe P i erm ari ni , 1734 — 
1808, 

Die italienische Baukunst des 19 . JaMnmferts , bleibt unter 
dem tiberwiegenden Einfluss der klassischen Bauten. Hellenistische 
Verfeinerung des Classicismus zeigt LuigiCagnola (1762 — 183,3), 
baut den Arco della pace zu Mailand 1807 — 1838. Belebung 
der Bauthatigkeit durch Napoleon L Er veranlasst 1807*— 1813 VoH-.‘ 
endung der Fassade des Mailander Domes in gotischem Stil durch 
Carlo Amati (1776— 1852). Ferner 1810 westlichen Ver- 
bindungsbau der Prokurazien zu Venedig durch G, M. S oli (1745 — 
1823). In Pom baut Rafael Stern (■[' 1820) den Braccio nuovo 
des Vatikan. 

Seit der Mitte des 19. Jahrh un derts Einfluss der 
franzosischen Kunst auf Italien. Die classicistische Schule durch 
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Aufnahme der Friihrenaissance erweitert, daneben ro mantis che 
Stromung im Anschluss an italienische Gothik. Luigi Poletti 
(1792 — 1869) bant die abgebrannte Basilica San Paolo fuori 1. m, 
zu Rom in eleganten classisch-altchristlichen Formen; Emilio 
de Fab r is (1808 — 1883) die Fassade des Florentiner 
Domes (1875 — 1887) gothisch. Seit i860 lebhafte Bauthatigkeit in 
Mailand. Die italienische Hoelireiiaissance nimmt Giuseppe 
Mengoni (1829 — 1877) a *n Bau der Galeria Vittorio 
Emanuel e auf, 1865 — 1878. Ausgezeichnete Restauration 
des Santo zu Patina (1892 — 1896) durch den Arcliitekten und 
Kunstforscher Cam ill o Boito (geb. 1836). Concurrenz ftir die 
Erneuerung der Mailander Domfassade 1888; Entwiirfe von Giu- 
seppe B rentan o (1862 — 1889) und Luca Beltrami (geb. 
1855). Cimitero zu Mailand von C. Maciachini. In Rom ersteht 
seit 1884 das gewaltige Monument fiir Yiktor Emanuel durch 
Sacconi (geb. 1855), classische Saulenarchitektur ; ferner Justiz- 
palast von Guglielmo Calderini; Banca cl* Italia von G. Koch. 
In Palermo Bau des teatro massimo bis 1897 durch G. B. B a site 
(1825 — 1891) und seinen Sohn Ernesto Basile, geb. 1857. 

Die moderne Bewegung in Italien bisher ohne Bedeutung. 
Hervorragend d’Aronco, Messina , von ihm der Turiner Aus- 
stellungspalast 1902. 


C. BELGIEN. 

Der classisch-romantischen Schule folgen : F. F. Suys, 1783 
bis 1861, Roelandt, 1786 — 1864, Dumont, 1811 — 1859. 

Eine monumentale Renaissance mit Entlehnungen aus griechischer 
und assyrischer Kunst giebt Poelaert, 1817 — 1879, an seineni 
Hauptwerk, dem Justizpalast zu BrusseL Mehr Spatrenaissance die 
Borse zu Brussel von L€ on Suys d. j. (1824— 1887). Cluysenaer 
1811 — 1880, Beyaert, 1823—1894, Baekelmans, 1835 — 1871. 
Hochrenaissancebau des Museums zu Antwerpen von J. J. Winders 
(geb. 1849). Moderne: Victor Horta, geb. 1861, baut Volks- 
haus in Brussel, ferner : Hankar. 

2. Die germanischen lender. 

A. ENGLAND. 

Die englische Baukunst des 18. Jahrhunderts weniger 
von Frankreich als von Italien beeinflusst (s. S. 497)- Daher 
nur gelegentlich Rococo-Bauten, Festbalten am classischen Palladi o- 
stile. Daneben frlihzeitig romantische Neigungen, ver- 
einzelt go this che Bauformen an Gartenhausern etc., besonders 
in den nach chinesischem Vorbilde frei und unregelmassig an- 
gelegten Parks, 

Go el er v. Ravensburg- S cbmid, KunstgescHchte. 
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Neu-Classicismus, eingefuhrt durch Robert Adam, 1728 —1792. 
Hellenistisch ist John Soane (1752 — 1837), baut seit x 7 SS die 
Bank von England. Von J. Nash (1752 — 1835) der Marble Arch, 
London . Von W. Inwood (1771 — 1843) die St. Pancras-Church 

1819 — 1822 nach attischen Vorbildern. Parkanlagen wieder ein- 
facher gestaltet durch Repton. Streng hellenistisch : British Museum 
von Robert S m i r k e ( r 7 8 o — x 8 6 7), St. George’s Hall von EJmes 
,(1813 — 1847), Museen zu Edinburgh von W. H. Playfair 
(1780—1857). 

Zugleich Riickkehr zur mittelal ter lichen Kunst. 

Neugotliik: Horace Walpole, 1716 — 1797, lasst sein Land- 
haus auf Strawberry-Hill gothisch decorieren. J. Wyatt, 1748 
bis 1813, erbaut 1795 das Schloss Fo n thill Ab b ey; Savage, 

1820 — 1824', St. Luke, Chelsea. 

Genauere Kenntniss gothisch er Baukunst begrtindet 
Augustus Pugin 5 1812 — 1899, Scliriftsteller und Architect, selir 
verdient um die Detaillierung und Innenansstattung des Parlaments- 
Hauses zu London, das SirCharlesBarry seit 1840 errichtet. 

Seit 1850 etwa vortreffliche Entwicklung der englischen Neu- 
gothik imKirchenbau nach alten Vorbildern. Einfluss von 
Viollet-le-Duc. Sir Gilbert Scott, 1811 — 1878, baut Albert 
Memorial zu London , Nicolaikirche zu Hamburg. Street, 1824 — 1881, 
baut Law Courts, London (vollendet 1882). Waterhouse, geb. 1829, 
Naturhistorisches Museum, London, 1873 — 1880. Kirchenbauten 
von W. Burges, 1827 — 1881, John Pearson, Brooks. Re- 
formator des neuen englischen Kirchenbaues ist dann John Sodding* 

Die Neu«Renaissance in England vertreten durch: 

SirCharlesBarry, 1795 — 1860, Clubhauser in Pall Mall, 
sein Parlamentshaus gothisch ; ferner James Pennethorne u. a. 
Dann Queen-Ajme-Stil 9 eingeftihrt durch Nesby und Norman 
Slmw (geb. 1831). Letzterer baut New-Zealand-Chambers und 
Polizeigebaude in London. Wohnhauser und Villenbauten : 
Ernest Newton, George and Petto, Colcutt. Neuer- 
d i n g s freieste malerische Spatgothik, daneben Riickkehr zur p a 1 1 a - 
dianischen Strenge und Symmetric, zu grossen Saulen- 
ordnungen. Architekten: Champneys, Hare, Mountford, 
John Belcher, Harrison Townsend, Wilson. 

Die modern e kunstgewerbliclie Bewegung schreitet unter der 
Elihrung von William Morris (1834 — 1896) von der Nachahmung 
gothischer Kunst zu selbstandigen Neuschdpfungen fort, durchdringt 
die gesammte Hausausstattung (Innendekoration) mit kiinsfclerischem 
Leben und handwerklichem Geiste (applied art). Begriindung der 
Kunsthandwerker-Gilden. Hauptmeister der modemen biirger- 
Jichen Architektur und Innendekoration : A s h b e e , C. J. A. V 0 y s e y , 
BaiJlie Scott, in Glasgow: Makintosh. 



ip. Jahrhundert. Baukunst. England . Deutschland . g x cj 

B. DEUTSCHLAND. 

Ueberwiegen der gel eh r ten , litter arise hen 
Ku nstanschauung in Deutschland im Ausgang des 18. 
Jahrh. , gefordert durch die deutsche Neigung zu theoretischer 
Betrachtung- und den Mangel an Origin alkunstwerken in vielen 
Mittelpunkten des deutschen geistigen Lebens. Vorliebe fur 
a n t i k e Kunst; Einfluss Winckelmann’s, 171 7 — 1768, 
Lessing’s, 1729 — 1781, dessen Laokoon 1762 erscheint. Da- 
neben litter aris ch -roman tisch e Bewegung, Sturm und 
Drang. Einfluss der englischen btirgerlicben Kunst; das Sentimentale, 
Romantische, das Teutschthum, Anfange einer Beachtung mittelalter- 
licher Kunst, der englischen Gothik. Der junge Goethe 
liber das Strassburger Munster, 1770. Um 1800 Zurticktreten dieser 
romantiseben Anfange. Goethe in Italien, 1786, die W. K. F. 
und Johann Heinrich Meyer (Kunstmeyer, 1759 — 1832) bn Banne 
des Neu-Classicismus, Zeitschrift Propylaen 1798 — 1800; Goethe’s 
Kunst und Alterthum , 1806 — 1832. In der Baukunst Ueber- 

wiegen des Archaologenthums. 

a) Neu-Classicismus 1780—1815. 

Etwa seit 1780 verdrangt der ]Veu- Classicism us (Empire) die 
Nachahmung des Rococo und Zopfstiles. Daneben Yersuche in 
mittelalterlichen Bauformen. 

In Berlin J. G. Langhans 1732 — 1808. Erbaut 1788 — 1791 
das Brandenburger Thor, dorisch, Grundform die des romischen 
Triumphthores , aber Fronten frei nach den Propylaen zu Athen. 
K. Gentz, f 1811 , baut 1798 — 1800 Alte Mlinze, x8xo 
Mausoleum zu Charlattenburg . L. F. Cat el, 1776 — ‘1819. 
Romantiker ist Friedr. Gilly d. Ae., 1771 — 1800. 

Dessau; Friedr. W. v. Er d m an ns d or f , 1736 — I 795 r 
Gotiker unter englischem Einfluss : Luisium , Wdrlitzer Schloss. 
Dresden: Thormaier, 1775 — 1842. Han no ver: G. L. L a v e s, 
1789 — 1864. Karlsruhe; Weinbrenner, 1768 — 1826, 
1792 in Italien mit Carstens, 1797 in Strassburg, baut katholische 
Kirche und evangelische Kirche, Karlsruhe. Stuttgart; Nic. 
Friedr. von Thouret, 1767 — 1845, studiert 1788 — 1791 in 
Paris, 1793 — 1796 in Rom. Baut Schloss zu Weimar (Goethe’s 
Einfluss), Mtinchen: Karl v. Fischer , 1782 — 1820. Nikolaus 
Schedel v. Greifenstein, 1805 Maxthor. Wien; Peter 
v. Nobile, 1774 — 1854. Burgthor. 

h) Hellenismus und Bomantik, um 1815—1850. 

Nach den Freiheitskriegen Aufschwung der deutschen Baukunst. 
Der Neu-Classicismus geht zur. correcten Nachahmung 
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griechischer Bauten (Hellenismns) iiber. Gleichzeitig Aufnahme 
mittelalterlicher, zunachst meist gothischer Vorbilder (Ro- 
ma ntik), in einseitiger schulmassiger Auffassung. 

In Berlin Flihrer: K. Friedr. Schinkel, 1781 — 1841. Anfangs 
Landschaftsm aler und Romantiker (Gothik). Dann mehr Hellenist. 
Nicht Co pis t der Antike, sondern die Bauform ans dem 
Zwecke und der ideal en Bestimmung entwickelnd. In Berlin: 
NeueWache 1815, Schauspielhaus 1818, Altes Museum 1822— 182 8, 
Werder'sche Kirche 1825 (gothisch), Nicolaikirche in Potsdam 1830 
(classisch) , Bauakademie x 8 3 2 — x 83 5 , Backsteinbau. Zahlreiche 
Entwurfe zu Bauten: Lustschloss Orianda, Berliner Dorn. Theater- 
decorationen, Kunstgewerbliches. 

Selbstandiger Zeitgenosse Schinkels ist K. F. Langhans d. J., 
1781 — 1869. 

Rheinische Romantlk. F, Zwirner (1802 — 1861) erneuert 
den K olner Dorn, bant Apollinariskirche zu Remagen\ Vincenz 
Statz 1819 — 1899, Franz Schmitz 183*2 — 1894, E. Voigtel 
1829 — 1902. 

In Miinclien unter Konig Ludwig I., 1801 — 1848, anfangs 
vorwiegend Hellenismus, dann Eklekticismus, d. h. Nachahmung 
der verschiedensten Stile , noch hauhger Copiren einzelner be- 
rtihmter Bautypen: Basilika, Loggia de’ Lanzi, Palazzo 
Pitti etc. 

Hellenist ist: Leo von Klenze, 1784 — 1864. In Berlin und 
Paris gebildet, 1805 — 1808 in Italien. Baut in Miinchen Glyptho- 
thek , Pinakothek 1826 — 1836, Konigsbau (nach Palazzo Pitti), 
Walhalla 1830— 1842, Propylaen 1846 — 1863. Letztere zeigen 
einen gel auterfcen Hellenismus. In St. Petersburg Eremitage u. a. m. 

Spater Vorliebe des Konigs fur roman tische Richtung, 
resp. fur deren gewandten Yertreter F. H. Gartner 1792 — 1847, 
aus der rbeinischen Schule hervorgegangen, auf koniglichen Wunsch 
in alien Stilformen thatig. In Miinchen Ludwigskirche, Feldherrn- 
halle nach der Loggia de J Lanzi, Befreiungshalle in Kehlheim, 1847, 
Rundbau; Palaste im »Rundbogenstil«. 

Ferner: Ohlmiiller 1791 — 1839, Mariahilfskirche (Au). 
Ziebland, 1800 — 1873, Bonifacius-Basilika. 

InNiirnberg: K, A. Heideloff 1788 — 1863, in Karls- 
ruhe H. Htxbsch 1795— 1863 tind J. F. Eisenlohr, 1805 
bis 1834. 

e) Neu-Rejoaissance 1850—1870. 

Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts Befreiung von ein- 
seitigem Classicismus und R 0 m a n t i k. Suchen nach neuen 
Stilforraen, Aufnahme der italienisch en Renais s ance durch 
0. Semper* 1803 — 1879. Lr macht realistische Anschauungen 
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geltend in seinem Werke »Der Stil« i860. Die Form nicht nur 
Trager eines telctonischen Princips, einer baulichen Function, 
sondern aus clem Zweck nnd dem Material entstanden. Semper 
bant in Dresden Theater 1838—1841 und Gemaldegalerie 1847 
in italienischen Renaissanceformen. Politische Ivonflikte, fltichtet 
1849 na °h England, clann nach der Schweiz. 1853 in Zurich 
Polytechnikum, Rathaus zu Winterthur. Seit 1871 in Wien, 

In Dresden dann H. Nicolai 1811 — 1881, hellenisierende 
Friihrenaissance. 

In Wien Aufleben der Baukunst, begiinstigt durch die grosse 
Stadterweiterung bei Nieclerlegung der Festungswerke, 1859. Van 
der Null (1812 — 1868) unci Siccardsb ui;g (1813 - 1868) : Opern- 
halts, Wien, 1861 — 1869. Seit 1871 baut Go ttfri e d Semper 
Hofburg, Hofburgtheater, Hofmuseum. Neben ihm, spater selbstandig: 
K. v. Hasenauer, 1 8 3 3 — 1894, Hochrenaissanceformen ver- 
wendet auch H. Ferstel, 1828 — 1883, Universitat, Wien . Der 
Hellenism us erst spat durch Gotti. Theophilus Hansen 
(1813 — 1891) gebracht. In Kopenhagen ausgebildet , dann in 
A then thatig, dort 1843 Sternwarte (i860 Akademie der Wissen- 
schaften). Seit 1846 in Wien, bis 1883 das Parlamentshaus. 
Italienische Renaissance am Heinrichshof, 1861 — 1863, und Kunst- 
akademie. ftothik : H. Ferstel baut Votivkirche , Friedr. 
Schmidt, 1825 — 1891, seit 1859 in Wien, Rathhaus, Ftinf- 
hauser Kirche. In Budapest Imre Steindl (1839 — 1902), 
Parlamentshaus, gothisch. Deutsche Renaissance giebt A, 
v. Wielemans, geb. 1 843, am Justizpalast, Wien . Barock und 
Rococo: F r. Ohmann, geb, 1858, Fellner und Helmer an 
Theaterbauten. 

In Miinchen unter Konig Max Versuche, einen modernen 
Baus til durch Combination der gothischen constructiven Principien 
mit classischen und Renaissance-Form en zu erfinden. 1851 Preis- 
ausschreiben fiir Maximilianstrasse, Wilhelm Stiei*-Berlin erhalt 
Preis, Friedrich Blirklein, x8i 3 — 1872, baut 1847 — 1849 
Mtinchener Bahnhof, dann Maximilianstrasse im neuen Stil. 
Maximilianeum von E. Riedel, 1813 — 1883. Glaspalast von Voit, 
3801 — 1870. Spater G. Neureuther, 1811 — 1887, Polytechnikum, 
Kunstakademie 1874 — 1885. 

In Stuttgart: Pariser Schule: Joseph Egle, 1818 — 1899, 
Polytechnikum ; Chr. F r. Leins, 1814 — 1892, Konigsbau, 
J ohanneskirclie. 

In Karlsruhe: J. Dump geb. 1837. 

In Kiirnberg: A. O. Essenwein, 1831 — 1892. 

In Berlin Nachleben der Schinkel’schen Lehren.. »Die 
bleibenden Hauptbildungsgesetze des Mittelalters in der dauernd 
giiltigen Formensprache der hellenischen Kunst ausgepragt, « 
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Botticher (1806 — 1889) formuliert die Theorie des Hellenism us 
in der »Tektonik der Hellenen (i 844)«. In diesem Sinne 
wirken in Berlin Stiller 1800—1865: Neues Museum 1841 bis 
1845, Nationalgalerie (von Strack vollendet 1876), Schweriner 
Scbloss 1857. J. H. Strack, 1805 — 1880: Siegessaule 1873. 
Vollendung der Nationalgalerie. Feiner Classicism us mit 
Uebergang zur italienischen und franzosischen Renaissance bei 
Knoblauch, 1801—1865, Synagoge 1859—1866. Hitzig, 
1811 — 1881, baut 1859 — 1864 Boise, Villenbauten. Anwendung 
reicheren Baumaterials (Terracotta, Mosaik, Ziegelbau mit Sandstein- 
verblendung) unter Neubelebung der hellenischen Formen 
durch Martin Gropius, 1824 — 1880: Kunstschule , Kunst- 
gewerbemusenm 1877—1881, Concerthaus in Leipzig* Uebergang 
zur Hochrenaissance bei L u c a e , 182 9 — 1 877: Stadttheater 
in Frankfurt 1872 — 1880, Palais Borsig, Berlin , 1875. 

Berliner Kirchenbau: Statt der schulmassigen Nach- 
ahmung hochgothischer Kirchen freie Aufnahme altchristlicher, 
romanischer und gothischer Kunst. Markuskirche von S t ti 1 e r , 
St. Michaelskirche von So llers (1805 — 1853), Friedenskirche zu 
Potsdam als Basilika von Persius (1804—1845). Audi Backstein- 
bauten in Anlehnung an markische und -oberitalische Vorbilder, 
Adler, geb. 1827, publiciert »Mittelalterliche Backsteinbanten 
(1859)*, baut Thomaskirche 1864 — 1869. Orth, geb. 1826, 
Kirchen im sogen. Rundbogenstil, Zionskirche, Dankeskirche, 1882 
bis 1884, Emmauskirclie, 1893. 

Die HannoYer’sche Sclmle bringt feineres Verstandniss der 
heimischen mittelalterlichen Backsteinbauten. K. W. Hase (1810 
bis 1902), Christuskirche zu Hannover , Gymnasium zu Hildeshehn, 
Schloss Marienburg (Hannover). Seine Schuler G. L, Mock el 
(geb. 1838), Johannes Otzen (geb. 1839). Daneben E. Oppler 
(1831 — 1880). Renaissance pflegt Huber Stier, geb. 1838. 

In Frankfurt a. M. bringt H. Burnitz 1827 — 1880 italienische 
Renaissance. Dann J. M y 1 i u s , geb. 1839; O. Sommer, 
1840—1894; Bluntschli, geb. 1842, Schuler Sempers , vor- 
wiegend in der Schweiz thatig. 

d) Deutsche Baukunst uni 1870—1900. 

Das Bedurfniss nach starkerer Wirkung, grosserer Beweglichkeit 
der Formen, grosserem Reichthum der Gliederungen ftihrt in Deutsch- 
land zur Nachbildung der italienischen Hochrenaissance und 
Spatrenaissance, dann zur Wiederaufnahme derdeutschen 
Renaissance und dariiber hinaus zu den Stilformen des 17. 
und 18. Jahrhunderts. Auch die mitteUlterlichen Stile, 
vorwiegend im Kirchenbau, jetzt mehr individuell nachempfunden, 
weniger schematisch angewandt. 
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In Munchen deutsche Renaissance imd Barock eingefiihrt 
durch Lorenz (*e<ion , x 844 — 1883, Architekt imd Bildhauer. 
Bant 1872 — 1874 Palais fur Graf Schack. Gabriel Seidl ? geb. 
1848, Architekt und Dekorateur. Villa Lenbach, Bayrisches 
Nationalmuseum , Kiinstlerhaus , MlUichcn . Dagegen sclrwachliche 
Nacbahmung des franzosischen Barock an den Schlossern 
Ko n i g L ird w i g II., Linderbof und Herrencbiemsee (1878 — 1885), 
Architekten J. H o f m a n n , geb. 1 840, und G. Dollmann (geb. 
1830). G. Hauberr isser (geb. 1841) baut 1867 — 1872 das 
Miinchner Rathhaus gothisch, 1884 — 1887 Rathhans zu Wiesbaden 
in deutscher Renaissance. 

Monumentales Barock bant Fr. Thiersch, geb. 1852, am 
Justizpalast zu Milnchen 1890 — 1897, am Kaufhaus Bernheimer 
daselbst. 

jtfiirnberg* P. Walther, vortrefFliche Nachahmung der Ntirn- 
berger Renaissance. T h. v. Kramer, baut siiddeutsches Barock. 

In Berlin bliiht der l)iirgerliolie Wolmliausbau, Errichtung zalil- 
reicher Bierpalaste und Gescbaftshauser in grossem Massstabe, Aus- 
flihrung durch Baufirmen wie Kyllmann und FI e y d e n (Passage), 
v. d. FI u d e und Hen 11 i eke, Elide und Boeckmann 
(Museum fur V olkerkunde) , Ebe und Benda, Schmieden 
(fruher Schmieden und Gropius), Kayser u n d v. Grosshei m 
(Buchhandlerborse, I eipzig), Cremer und Wolffen stein. Sie 
gehen meist von der italienischen Hochrenaissance zur deutschen 
Renaissance, spater auch zum Barock liber. Daneben gothisch e und 
Friihrenaissance-Backsteinbauten von Hans Griesebach, geb. 
1848, malerisch wirksam. Eigenartige Entwicklung des Waaren- 
hauses, gipfelt im Waarenhaus Wertheim von R. Mess el. 
Monument alb auten s J. R a s c h d o r f f , geb. 1823, baut anfangs 
deutsche Renaissance, am Berliner Dom italienische Hochrenaissance. 
J. E. Jakobsthal, geb. 1839, von ihm Bahnhofsbauten. F. X. 
Schwechten, geb. 1841, Kaiser - Wilhelm - Gedachtnisskirche, 
rheiniscli-romanisch. Feiner romanisch baut Ch r. H e h b Gothiker 
ist Karl Schafer, geb. 1844, j etzt * n Karlsruhe. C. Stein- 
b r e c h t , Erbauer der Marienburg. 0 1 z e n baut 1885 — 1888 die 
Heilig-Kreuzkirche gothisch. Otto March, geb. 1845, baut 
Festhalle in Warms romanisch, neuerdings Wohnhausbauten in 
strengster Hochrenaissance. 

In Leipzig* Hugo L i c h t , geb. 1842, baut dort Grassi- 
Museum, Rathhaus. 

In Hamburg* Rathhaus, 18 86 — 1897 von Grotjan , Haller, 
Hanssen etc. 

In Stuttgart. Spatrenaissance : G. A. Gnauth, 1840 — 1884, 
Villa Siegle. Noch kraftvoller Skjold Neckelmann, baut Landes- 
museum, Stuttgart. 
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e) Modernste deutsclie Baukunst. 

Ira Ausgang des 19. Jahrhunderts Streben nach Be- 
freiung aus den Fesseln der Stilechtlieit. Versuche, die alten Stile 
umzufonnen, untereinander zu verbinden, Oder aus dem Zweck und 
Material heraus neue, der historischen ICunst fremde Gestaltungen 
zu entwickeln. 

Bahnbrechend ist in Berlin: Paul 'Wallop geb. 1842. Schuler 
yon Gropius, seit 1868 in Frankfurt thatig. 1882 erringt er ersten 
Preis in der Concurrenz fitr den Reich stagsbau, Berlin , leitet 
den Bau bis 1895. Die Spatrenaissanceformen werden hier selbst- 
standig fortgebildet, Seit 1895 Wallot in Dresden. In seinem 
Geiste schafft L. E. Hoffmann, geb. 1852. Entwirft mit Peter 
Dybwad das Reichsgericht zu Leipzig 1885. Jetzt Leiter der 
stadtischen Bauten in Berlin, sucht auch einfache Aufgaben 
monumental zu behandeln. 

Wuchtige Baugestaltung erstrebt Bruno Schmitz, geb. 1858. 
Kyffhauser-Denkmal , Kaiser-Wilhelm-Denkmal zu Coblenz . Ferner 
in Berlin Otto Rieth, 0 . Schmalz, B. Sehring, geb. 1855 
(Theater des Westens). 

In Miinchen : T h. Fischer, Hocheder , Grassel, Pfann und 
Blumtritt, Martin Dtilfer, geb. 1859. (Kaimsale, Milne hen.) 

In "Wien : Otto Wagner, geb. 1841, macht energische Ver- 
suche zur Schaffung eines modemen Stiles. Jos. 01 b rich, geb. 
1867, Schiller Wagners, Wiener Sezessionsbau, Darmstadter Ktinstler- 
kolonie. . Oesterreichische Barockkunst bant Friedrich Oh- 
mann, geb. 1858, modernes Empire Joseph Hoffmann. 

Wie in England, auch in Deutschland Streben nach Reform 
der Innenausstattung durch die angewandten. Kiinste (K u n s t - 
handwerk). Schaffung neuer Formen aus den construktiven Be- 
dingungen heraus, zugleich auch neuer ornamentaler Formen und 
neuer farbiger Stimmungselemente. 

In Mttneheu, das hierbei flihrend war, Grlindung der Ver- 
einigten Werkstatten. Klinstler : Hermann Ohi’ist^ geb. 
1863; Kunststickereien, angewandte Plastik, llichard Riemer- 
schmid, geb. 18 68, (Neues Schauspielhaus , Milne hen ) ; K. E. 
v. Berlepsch, geb. 1852, Architekt, Entwurfe fiir Mobel* 
Zimmerausstattung. Bernhard Bank ok, Bruno Paul F* 
A. 0 . Kr tiger. 

In Berlin 0 . Eckmann (1865 — 1902), Maler und dekorativer 
Zeichnei ftii Mobel, Teppiche, Tapeten etc. Rein construktive, 
ornamentlose Form fordert der Belgier Tan de Telde (geb. 1863) 
m Berlin , jetzt in Weimar ansassig. Mittelaiterliche archaistische 
Richtung bei Melchior Lech ter. 

In Darmstadt 1901 Griindung der Ktinstl erkolonie. 
Peter Behrens, Maler, besonders Bildnisse und Dekorationen, 
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anch Entwurfe fiir angewandte Kunst, Mobel etc. Olbrich, geb. 
1867, Patriz Huber (1878 — 1902). Hans Christiansen, 
geb. 1866, dekorative Malereien , Entwurfe fiir Glasfenster etc. 
Schwiiles, berauschendes Colorit. Paul Blirck, geb. 1878. 

In Karlsrulie Max hanger, geb . 1 8 6 4. 

If. Bildhauerei. 

1. Die romanischen lander. 

A. ITALIEN. 

Ill der Bildhauerei behalt Italien im Ausgang des 18. und 
Beginn des 19. Jahrh. noch die F ii hrung. Nacha li m u n g 
der A n t i k e , zunachst noch mehr m a 1 e r i s c h , zopfig, zierlich, 
aber mit tiichtigem Naturstudium verbunden durch Antonio Canova, 
aus Venedig, 1757 — 1822. Statuen, Gruppen, Grabmale, z. B. 
Clemens XIII. und XIV. Grabmal der Her za gin Maria 
Christian e in Wien, Augustinerkirche. Danach sein Grabmal in 
Venedig , Frarikirche ; von Can ova’s Schiilern gearbeitet, von 
Zandomeneghi, G. Fabris, geb. 1800, R. Rinaldi 1793 — 1873. 
In Canova’s Art schaffen : C. Paeetti, 1758 — 1826, Giov. 
Putti, 1771 — 1847. Nllchterne Wiederholung antiker Plastik 
durch A. Thorwaldsen, 1770 — 1844, vergl. deutsche Kunst. 
Italienischer Schuler Thorwaldsens : Pietro Tenerani 1789 — 1869. 

Sonstige Classizisten ; In Mailand : Benedetto Cacciatori 
17 94 — 1871, Pompeo Marchesi 1789 — 1858, Pietro Magni 
1817 — 1877. Realistische Wiedergabe des Materials, der Epidermis, 
der Stoffe etc. versucht zuerst wieder Lor* Bartoliui 1777 — 1850, 
seit 1815 Professor an der Akademie zu Florenz. Denkmal 
Napoleon I. in Bctstia ( Corsica) , des Ftirsten Demidow in Florenz . 
Classizierender Realismus unter Bartolinis Einfluss : Florenz : P i o 
Fedi, 1816 — 1892, von ihm Raub der Polyxena, Florenz ; dann 
Giovanni Dupre , 1817 — 1882; in Turin: C. Maroclietti, 

1805 — 1867, Reiterbildniss Phil. Emanuels von Savoyen, Turin; 
lebt spater in Paris und London. Ein starkerer Realismus 
herrsclit bei Vincenzo Yela^ Turin, 1822 — 1891. Zahlreiche 
Denkmale in Turin etc. In Neapel und Sizilien : E. Franceschi, 
1839 — 1890; Achille cPOrsi, 1845 — 1899; Vincenzo Gemito, 
geb. 1852; Benedetto Civiletti, geb. 1846 ; Ettore Ximenes* 
geb. 1855. 

In Bonn Giulio Monteverde, geb. 1837; Ettore Ferrari, 
geb. 1849; Enrico Chiaradia, f 1901, Monument Vittorio 
Emanuel e I., Rom. 

In Noi*clitali.en: Francesco Barzaghi, 1839 — *892; Dal 
Zotto, geb. 1840; Odoardo Tabacchi, geb. 1831; Lorenzo 
Bistolfi. 
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B* ERANKREICH. 

Zunacbst Mangel an flihrenden Talenten unter clen Bildhauern. 
Einfluss des Malers David, Streng antik: Moitte, 1747 
bis 1S10. Cartellier, 1757— r83r. Lemot, 1757 — 1827, 
von ihtn Henri 1 Y. (auf dem Pont-Neuf). 

Mebr zopfig, Can ovamassig : Chaudet, 1763 — 1810, 
Pantheon, sterbender Krieger, Bosio, r 768 — 1845, Chapelle 
expiatoire, Nymphe Salmacis. Cortot, 17S7 — 1843, Chapelle 
expiatoire. Lemaire, 1798— 1880, Giebeifeld der Madeleine, 

Realisten: Roland, 1746—1816, von ihm im Salon 
1812 Homer. J. Chimard, 1756—1813* ]. B. G iran cl d. Ae., 
1752 — 1830. Giraud d. J*, 1783 — 1836. 

Unter der Julidynastie wird der Classicismus lebens- 
voller , bleibt aber zart and liber elegant. James P r a d i e r , 
1792 — 1 862, korrekte und geltillige Genresculpturen, Victorian am 
Grabe Napoleon I. Dagegen Francois Rude, 17 84 — 1855, 
feurige, bewegte Gruppe »Au$zug von 1 792 « am Arc de rfitoile, Paris. 

Romantische , malerische Auffassung auch bei Pierre Jean 
David d’ Angers, 1788 — 1856. Phantastischer, lebensvoller Ktinstler* 
Zahlreiche Denkmaler, Grabfiguren etc. Serie von Ports a tb listen 
berhhmter Manner, darunter Goethe. Antoine- Louis Bar ye, 
3796—1875, Thierbildner, vortrefflicher Broncegiesser. Von ihm: 
Tiger und Krokodil, Lowe und Schlange. 

Glanzende Entwicklung der franzosischen Plastik unter dem 
Seconde Empire im Anschluss an die italienische Renaissance 
dutch A* B. Carpeatnc, 1827 — 1875, von ihm »der Tanz« an der 
grossen Oper, Paris . Fewer: Carrier-B elleus e, 1824 — 1887, 
Donatello-Nachahmer ; H. A. Chapu, 1833 — 1891, Jeanne d'Arc im 
Luxembourg, Denkmal des Malers Regnault in derEcole des beaux-arts ; 
J, A. Falguifcre, geb. 1831, Ka in und Abel; A, Mercier, 
geb. 1845; Baul Dubois, geb. 1829, jugendliche Gestalten, 
Jeanne d’Arc; der Thier bildner E. Fremiet: Orang-Utan g, ein Weib 
xaubend, voitreffliche Pferde bez R eiterbildnissen , z. B. Jeanne 
d’Arc, Place de Rivoli, Paris j E. L. Barrias, geb. 1841, Schwur 
des Spartacus, (im Garten der Tuilerien), Adam und Eva bestatten 
Abel, Mozart als Kind. 

Modenie i Mehr malerische, skizzenhafte, virtuose Behandlung 
des Marmors dutch Auguste Rodin , geb. 1840, Balzac-Monument, 
Ernster gestimmt, strenger durchgebildet das Monument atix morts, 
Pke Lachaise, Paris, von A. Bartholomew (geb. 1848). 
Meister der Terracottabtisten : Jean Carries, 1856—1894. 

C, BEIGIEN. 

Die altere classicieren d-ro mantische Scliule ; 

G. L. Godecharle, 1750— 1835; Kessels, 1784— 1836 ; . 
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spater Willem G e e f s , 1 806 — 1883. Classiscli-realistisch A. H. 
Debay, 1802 — 1862; Ch. A. Fraikin, 1819 — 189 3; 
E. Simon is, 1810 — 1882. Dann Einflnss der italienischen 
Renaissance, durch Pariser Schule vermittelt, bei Paul de Vigne, 
1843 — 1901; mehr barock Van der Stappen, geb. 1843. 
Rubensmassig derb und vollsaftig J. Lambeaux, geb. 1852. 
Feiner Jules Lagae, geb. 1862. Modernen R e al ism u s in 
grossarfcig stilisierter Einfachheit gibt Meunier (geb. 1831) in 
seinen Arbeitergestalten : Puddleur. Moderne Idealkunst: der 
Mystiker Khnopff, Brussel. 

2. Die germaiiischen Lftnder. 

A. DEUTSCHLAND. 

Die deutschen B i 1 d h a u er am Ausgang des 18. Jahrh. 
Anh anger des Classicismus, aber noch vortrefFlich durch Natur- 
studium geschult. Ihr Verhaltniss zur Anlike im Wesentlichen 
durch Pariser Schule und Canova’s Vorbild bestimmt. Hervor- 
ragend durch realistische Naturbeobachtung Gottfried Scliadow aus 
Berlin , 1764 — 1850, Schuler des Vlamen Tassaert, in Rom durch 
Canova beeinflusst. Denkmal des Grafen von der Mark (Berlin), 
1793 Quadriga flir das Brandenburger Thor, 1794 Ziethen -Denkmal, 
1795 Statue der Konigin Luise. Spater geht Scliadow, z. Th. 
durch Goethe beeinflusst, zu erkiinsteltem Classicism us liber: 
1819 Bliicherdenkmal in Rostock, 1821 Lutlierdenkmal. Scliadow’ s 
Schliler ; C h r. Friedr. Tieck, 1776 — 1851, Berlin. Etwas 
weichlich , ab er d 0 ch noch natur wahr : Alexander T r i p p e 1 , 
1744 — 179 3, seit 1778 in Rom. Goethebiiste in Weimar, 
Dannecker, 1 7 5 B — 1841 , Stuttgart . V on ihm : Ariadne aut 
dem Panther (Frankfurt a. M.), et;was slisslich glatt. Kolossal- 
bliste Schillers von grossartiger Auffassung. 

Einseitiger nach antiken Statuen geschult, daher als Vertreter 
des reinen Hellenisnms hochberlihmt ist Albert Tliorwalclsen* 
1770 — 1844, aus ^Copenhagen , lebt mit kurzer Unterbrechung seit 
1797 in Rom . Er setzt an Stelle der Naturform Theile antiker 
Statuen, z. B. in der Behandlung der Muskulatur, der Angen, der 
Haare, arbeitet alle Gewandung, selbst moderne Kostiime, in classische 
Faltenmotive um. Werke: 1801 Jason. 18x2 Alexanderzug. 
1821 — 1833 Christus und die Apostel flir . die Frauenkirche, 
Kopenkagen. Zahllose Reliefs, Portraitblisten, Denkmaler. 

DeutscheThorwaldsenschtiler: Rudolph Scliadow, 
1786 — 1822; Emil Wolff, 1802 — 1879. 

Starke classicistische Schule in den skandinavisclien Landern. 

In Bauemark Joh. Wiedewelt , 1731 — 1802; in Schweden 
Tobias Sergell, 17 36 — 1813. Dann A. Thorwaldsen (1770 — 1844), 
in Kopenhagen vorgebildet, in Rom ansassig. * (s. oben.) In 
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Rom lebt auch der Schwede J. N. Bystrom, 1783— 1848. Danische 
Classicisten auch: H. W. Bissen (1798 — 1868), J. A. Jerichau 
1 Si 6 — 1883. Wiederbelebimg des nordischen Sagenkreises durch den 
Danen H. Freund x 7 9 9 — 1 8 40, den Schweden B . Fogelberg 1787—1854. 

Berlin. Hier der Classicismus durch Natnrstudium nach 
Schadow’s Yorbild belebt. Christian Daniel Kanch, 
1777 — X857. Steinmetz, dann Bedienter am preussischen Hofe, 
1803 in Rom als Bildhauer. Grabmal der Konigin 
Luise 18 ix — 1815, Denkmal Frie drich d. Gr. 1839 — 1851. 
Rauch’ s S chiller: Fr. Drake, 1805—1882, Gustav Kiss, 
1802 — 1865, vortrefflicher Thierbildner. 

Dresden. Hier durch Ernst Rietscliel, 1804 — 1861, Schiller 
Rauch’s , Schule des Hellenismus begriindet. Lessingdenkmal 
zu Braunschweig; Goethe -Schiller -Denkmal zu Weimar; Luther- 
denkmal zu Worms. Neben ihm: E. J. Hahn el, 181 1 — 1891, 
Adolf Donndorf, geb. 1835, Johannes Schilling, 
geb, 1828, Niederwalddenkmal 1877 — 1883 (im Maasstab verfehlt). 

SMdeutscltland. In MtinchenM.Schwanthaler , 1802 — 1848. 
Als Classicist weniger herb als Rauch, geschickt, aber oberflachlich. 
Giebelgruppen , Denkmalstatuen , Bavaria. Ihm folgt; M. Widn- 
rnann, 1812 —1895. 

Die deutsche Plastik in der zweiten Hiilfte devS 19 . Jalir- 
hunderts uberwindet mu* muhsam die Mangel der hellenistischen Schule, 
verfallt im Gegensatz dazu in (ibertriebene unplastische Manier. 

Berlin. Eine mehr malerische und realistische Behandlung 
in Anlehnung an Barockkunst giebt Reinhold Begas (geb. 1831). 
Zahlreiche Denkmale in Berlin , 1864 Schillerdenkmal , Neptun- 
brunnen vor dem Schloss. Nation aide nkmal flir Kaiser 
Wiihelm I., Bismarckclenkmal. 

Weniger kraftvoll, mehr classicistisch : R. Siemering (geb. 
1835); Fr. Schaper (geb. 1841), Goethedenkmal, Berlin . Rococo- 
massige Gestalten giebt G. Eberlein (geb. 1847); breite, wuchtige 
Formen liebt Hundrieser (geb. 1 846). Unter den jiingeren : 
A. B r ii 1 1 (geb. 1835); L. Manzel (geb. 185 8), Stettiner Brtmnen ; 
Hid ding (geb, 1863), R. Felder h off, W. Schott u. a. 

Deutschromer : Joseph Kopf (geb. 182 7), seit 1852 in Rom, 
vorwiegend realistische Portratbtisten. 

Dresden. R. Diez (geb. 1844), Gansedieb und 2 Monumental- 
brunnen, Dresden; Karl S chillier (1846 — 1884), In Leipzig 
Seffner (geb. 1861), vortreffliche Portratbiisten. Schuler von 
Hahnel ist Christian Behrens (geb. 1852), jetzt in Breslau, 
dort von ihm Kaiser-Wilhelm-Denkmal. 

Mnclien. Michael Wagmtiller, 1839 — 1881, durch 
Konig Ludwig II. der Barockkunst zugefuhrt, ebenso Lorenz 
Gedon, 1844—1883 (vgl, Baukunst). 
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Monumentalplastik: Ferd. v. Miller (geb. 1842), 
W.Ruemann (geb. 1850). InNttrnberg: Fritz Zadow, Zierbrunnen. 

Einen besonders strengen, monumentalen Realismus giebc 
Rudolf Ma is on, geb. 1848. Beginnt mit realistischen Genre- 
figuren aus polychromirter Stuckmasse und Bronce. Dann Monumental- 
brunnen zu Furth , Bremen. Decorative Rittergestalten auf dem 
Reichstagshause, Berlin . Denkmal Kaiser Friedrich III. fur Berlin . 

Ueberwindung des Realismus in der Plastik durch Adolf Hilde- 
brand, geb. 1847. Lebt vorwiegend in Florenz. Schafft streng 
gebundene, dem Reiche des Idealen angehorige Gestalten. Monu- 
mentaler Wittelsbacher Brunnen, Milne hen, 1895. Actfignren: Jting- 
ling, Nat. Galerie, Berlin. Kugelspieler u. a. Ideale Portratb listen. 
Schreibt: Das Problem der Form, 1893. In Rom: A. v. Volk- 
m ann, geb. 1851, getdnte Marmorreliefs und Statuen. Louis 
Tuaillon, geb. 1862 , Amazone, Berlin; Rosselenker, Bremen . 
Der Norweger Stephan Sin ding, geb. 1840, Barbarengruppe, 
Kuss. 

Miuicheii. J. Flossmann, geb. 1862. H. Hahn, geb. 1868. 
Angewandte Plastik treibtH. Obrist, geb. 1862. Brunnen, Graburnen. 

In Berlin: Hugo Lederer, geb. 1871. Entwurf zum 
Bismarckdenkmal, Hamburg. Max Kruse, geb. 1854. 

Gruppe der Malei'-Bildlianer : 

Max Klinger, geb. 1837, Leipzig. Statuen aus farbigem 
Marmor: Salome, Kassandra , Leipzig , Museum. Blisten : Liszt. 
Beet h oven-Monument, Leipzig , Museum . 

Ernst Moritz Geyger, geb. x86i, in Florenz ansassig, 
Radierer und Bildhauer, Thierbildner. Von ihm der >Stier«, Zier- 
spiegel u. a. 

Franz Stuck, geb. 1863, Mtinchen, Broncen: Athlet, 
Tanzerin, Centaur, Amazone. 

Oesterreich. Classicisten : Franz Zauner, 1746 — 1822. 
A. D. Fernkorn, 18*13 — 1878 in Wien; Gebr. Max in Prag. 
Realismus : Victor Tilgner, 1844 — 1896, Schopfer effectvoller 
Portratbiisten. K a s p a r Zumbusch (geb . 1830), Denkmal er ; 
Maria Theresia, Beethoven, Wien. K. Kundmann (geb. 1838). 

Ferner: Rudolf Weyr (geb. 1847), decorative Reliefs etc., 
E. Hellmer (geb. 1850), Arthur Strasser (geb. 1854). 

B. ENGLAND. 

Die Bildhauerei in England trotz zahlreicher Denkmaler und 
architektonischer Decora tionen von geringer Bedeutung gegeniiber 
der Malerei. Langdauernde Herrschaft des Classicismus. 

Nachahmung griechischer Statuen statt des unmittelbaren 
Naturstudiums schon bei J. Nollekens (1737 — 1823). Dann 
Flaxman, 1755 — 1826. Von ihm Grabdenkmaler , Reliefs und 
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Conturzeichnungen. Fiir die Kunsttopferei des Josiali Wedgwood 
(1730 — 1 79 5) Reliefs. Canova-Sch tiler; John Gib son, 1790 — 1866, 
Th. Campbell, 1790—1858. 

Hellenisierende Portr atbi 1 dh auer ; E. H. Baily, 
! 788 — 1867, Francis Chantrey, 1781 — 1842. Monumental- 
bildhauer: Westmacott, 1775 — 1856. 

Einfluss der fr an z 0 si s ch e n und itali enischen 
Plastik auf den englischen Classicismus. Hauptaufgabe : das 
Albert-Memorial Daran thatig: J. H. Foley, 1818 — 1874, 
H. H. Armstead, geb. 1828. Marochetti, 1805 — 1867, Reiter- 
denkmale. A. G. Stevens, 1817 — 1875, Wellington-Denkmal 
in St, Paul. Genrebildhauer : W. C. Marshall, 1813 
bis 1894. Th. Woolner, 1826 — 1892. 

Realismus: J, E. Bohm, 1834 — 1890, geborener Wiener, 
in Rom und Paris ausgebildet, Statuen, Grabmale. Jules Dalou, 
geb. 1838. Harry Bates, 1850 — 1899. I d e a 1 b i 1 dh a u e r ; 
G. F. Watts (s. Malerei) , Clythia, Reiterfigur »die korperliche 
Kraft «. Moderne decorative Plastik: H. Thornycroft, geb. 1850. 
Onslow Ford, geb. 1852, George F ramp ton. F. W. 
Pomeroy 11. a. 

0. AMEBIKA. 

Hellenistisclier Classicismus bei H, Greenough, 
1805—1852, und R. Greenough, 1819 — 1852, Thomas 
Crawford , 1813 — 1857. 

Freier ist Hiram Powers, 1805—1873, in Florenz thatig, 
classisch-realistisch. Ferner W. W. Story, 1819 — 1895; J. R. 
R 0 g e r s , geb. 1825; E. Dow Palmer; H. K. Brown. 
Jiingere Scluile ; Preston Powers, geb, 1843 in Florenz. 

D. BUSSLAND. 

Plastik im Wesentliclien unter westeuropaischem Einfluss. 
Hellenisten: B. J. Orlowsky, 1793 — 1837; Brodzki; 
Peter Clodt, 1805 — 1867. Moderne: Markus Anto- 
kolski, geb. 1842. 


III. Die Malerei. 

1. Die romanisehen Lander. 

A. FRANRRE1CH. 
a. Neu - Classicismus. 

Die Revolution Soil auch der Malerei Grosse , Ernst und 
Starke geben. Abwendung von der weichen malerischen Bebandlung 
der Rococo^ und Zopfkunst , von der naturalistischen , lockeren 
Composition. Stronger Aufbau der Bilder, Einfachheit der Formen, 
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i miner mehr zur farbigen Nadibildung antiker Plastik in 
der Malerei fortschreitend. Vordrangen der Historien malerei 
j-rossen Stiles, besonders antiker Themata. Vorlaufer dieser Richtung 
sind: Vien, 1716 — 1809, Vincent, 1746 — 18x6, Regnault, 
1 754 — 1829. Der Hauptmeister des Neu - Classicismus : Jacques 
Louis David, 1748 - 1829. Sein entscheidendes Friihwerk: Scliwur 
der Ho rati er, 1784, Louvre . David Conventsmitglied, malt 1791 
Schwur im Ballhaus. Ermordung des Marat. Strenger classicierend 
1799 Raub der Sabinerinnen, Portrats: Madame Recamier. David 
im Dienste Napoleons I. 1801 Napoleon auf dem St. Bern- 
hard. Krdnung Napoleons. Vertheilung der Adler. Znletzt rein 
hellenistisclie Bilder: 1814 Leonidas in den Therm opylen, Nach 
Napoleons Sturz David im Exil in Brtissel. 

Ein hervorragender Vermittler zwischen malerischer Zopf- 
kunst, Romantik nnd Classicismus, der liebenswiirdigste Maler des 
Empire: Prud’hon, 1758 — 1823. Vorliebe fur Allegorien, poetische 
Motive, neben classischen auch religiose Werke. Reizende Zeich- 
n unge n mit zwei Kreiden Oder Rothel auf T onpapier. Gemalde; 
1791 Amor, die Unscbuld verfiihrend. 1808 Entfuhrung Psyche’s. 
1808 der Verbrecher, von Gerechtigkeit ixnd Rache verfolgt, Louvre . 
Himmelfahrt Mariae, Christus am Kreuz. Prud’hon’s Freundin und 
Nachahmerin die Malerin Constanze Mayer. Noch mehr in der 
Art des 18. Jahrh., trotz classicierender Allliren malt E. L. Vi gee - 
le-Brun, 1755 — 1842. Ihr Selbstbildniss mit ihrer Tochter im 
Louvre. 

Die Schuler und Nachfolger David’s bewahren als Zeichner 
wie als Maler bei allem Classicismus eine hohe technische Reife, 

Gerard, 1770 — 1837. Eleganter Portratmaler der vor- 
nehmen Welt: Madame Recamier. Als Historienmaler gezierter 
Classicist: 1798 Amor und Psyche, Louvre , Girodet, 1767 — 1824. 
Romantisclie Motive: 1806 Stindfluth , 1808 Attala. Gudrin, 
1774 — 1832: 1799 Marius Sextus, 1802 Hippolyt und Phadra. 
Vertreter einer malerisch-realistischen Kunst ist der Baron Gros, 
1771 — 1835. Malt: 1801, Napoleon bei den Pestkranken in Jaffa, 
Anfangs malerisch und lebenswahr, endet unter David’s Einfluss 
als Classicist: 1835, Herkules wirft den Diomedes den Rossen vor. 

b. Romantik. 

Seit der Restauration (Louis XVIII, 1814 — 1824) neben 
dem N eu-Classicismus Durchbruch der Romantik. Herrschaft der 
Bourgeoisie, Neubelebung der religiosen Interessen, Aufbliihen 
des geschichtlichen Interesses, der romantischen Litteratur. Hohe- 
punkt dieser Bewegung in der Julirevolution von 1830. Wieder- 
belebung der malerischen Empfindung zunachst durch Th.G 6 r i c a u 1 1 , 
.1791 — 1824, Floss der Medusa. Dann Eug&ne Delacroix, 1799 
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bis 1863, der erste grosse Colorist der neueren franzbsischen 
Malerei; Anlehnung an Rubens und Venetianer, leidenschaftliche 
bewegte Composition und Zeichnung. 

Werke; Dante und Vergil in der Hdlle, Louvre; das Ge- 
metzel von Chios, das e lbs t ; Orientbilder, 

Die Historic 11 malerei bleibt in malerisclier Hinsicht hinter 
Delacroix zuriick , in trockener Nachahmung der alten Meister be- 
fangen. Uebertriebene Betonung der historischen Bedeutung dts 
Thema’s, der Echtheit der Costtime, Interienrs etc. Begrtindung 
des Museums zu Versailles »& toutes les gloires de la France « 
durch Louis Philipp 1833. 

Hauptmeister : Belaroclie, 1797—1856. Malt: 1824 Filippo 
Lippi und Lucrezia Buti. 1827 Tod der Konigin Elisabeth. Er- 
m or dung des Herzogs von Guise, 1837 Hemicyle. Spater religiose 
Bilder. Nicolas Robert Fleury, 1797 — 1890. 1823 Bartholo- 

mausnacht. Ldon Coignet, 1794—1880. Eu gdne Dd vdria, 
1805 — 1865. Litteraturgeschichtliche Malerei treibt 
Ary Scheffer, 1795 — 1858. 1827 Suliotenbild, 1837 Christas 

consolator. Hauptmeister der classisch geklarten Roman tik : 

J* A» D« Ingres, 1780 — ,1867. Gegenspiel zu Delacroix, scharfer 
Zeichner, feiner Naturbeobachter, aber im Bilde bestrebt, die Natur 
zu veredeln. Wie Delacroix an die Vlamen , so schliesst sich 
Ingres an RafFael an, bleibt aber in coloristischer Hinsicht hinter 
diesem zurtick. Dagegen ist er von hdchster Bedeutung als Erzieher 
der jungen Ktinstler zu gewissenhaftem Naturstudium, zu sicherer 
Zeichnung; als akademischex Lehrer ersetzt er wtirdig seinen ehe- 
maligen Lehrer David. Werke : Geltibde Louis XIII. in Montauban . 
Im Louvre von Ingres: 1808 Oedipus vor der Sphinx, 18x9 Riidiger 
befreit Angelika, 1856 die Quelle; vortreffliche Bildnisse. 

Ingres-Schiiler: Hippolyte Flandrin (1809—1864) 
nS,hert sich dem Stil des italienischen Trecento und der deutschen 
Nazarener. Freshen in St. Germain des Prds, St. Vincent de Paul 
etc. Mehr classicierend ist: Charles Gleyxe, 1806 — 1874, 
malt Romantisch-Mythologisches , z. B. der Abend, Louvre, Paris. 

Mehr Wirklichkeit , aber weniger farbiges Konnen zeigen die 
Soldatenmaler : Horace Vernet, 1789 — 1836, 1828 — 1833 in 
Rom. Rauberbilder (Beichte des Raubers u. a.). 1839 Orient- 

reise, alttestamentliche Scenen in orientalischem Kostlim. Vor- 
wiegend abei kolossale prahlerische Schlachtenbilder der napoleo- 
nischen Epoche, dann nach Theilnahme an den Kampfen in Algier 
und der ICrimm zeitgenossische Militarbilder. 1845 Einnahmfe der 
Smala. Von Vernet auch Iithographierte Militarbilder, ebenso von 
Chari et , 1792-1845, Raffet, 1804— 1860, Bellangd, 
4800— -1866. Die Genr emalerei der Romantik suclit poetische 
Ereignisse , Trachten und Menschen : Leopold Robert, 1794 
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bis 1835. Schiller von David. Bilder aus dem italienischen Volks- 
leben : Madonna dell’ arco, romische Schnitter, Chioggia - Fischer. 
Vorliebe flir or i entali s ch e Genrebildex erhoht durch Er- 
oberung von Algier.' Uebertragung der orientalischen Studien auf 
Christli ch-Biblisches schon durch Horace Vernet. A. G. Decamps, 
1803 — 1860, Prosper Marilhat, 1811—1847. Spater Eugene" 
Fromentin, . 1820 — 1876. 

Fruhzeitiger Realismus in der Caricatur : Honord Daumier, 
I g IO — -1879, tuchtiger Maler, vortrefflicher Beobachter. Gavarni, 
1801 — 1866 (Chevalier). Cham (deNoe), 1818 — 1879. A.Grevin, 
1827 — 1892. 

c. Franzosische Malerei imter dem zweiten Kaiserreich. 

Einerseits Neubelebung der classisch-akademischen 
Kunst in Anlehnung an Ingres, aber in effectvollerer Farbe, 
andererseits schroffer Realismus. 

a) Akademische Kunst, vom Hofe ]3rotegiert, durch die 
romische Akademie auf hoher technischer Stufe erhalten. 

Die Historienmalerei vertreten durch Thom as Couture, 
1815 — 1879, beriihmt durch .seine »Romer der Verfallzeit«. Tony 
Robert Fleury, geb. 1838, die »letzten Tage von Corinth«. 
Regnault, 1843 — 1871, brillanter Colorist; malt Marschall Prim. 
Als Illustrator G. Dor£. 'Die mythologisch-allegorische 
Wand- und Tafelmalerei pflegen in Anlehnung an vlamische und 
venetianische Renaissance : Bouguereau, geb. 1825. P. Baudry, 
1828 — 1886, decorative Malereien in der grossen Oper. Cab an el, 
1823 — 1889. Mehr rococomassig die Portrats von Chaplin, 
1825—1891, 

Genremalerei. E. Hubert, geb. 1817. Stimmungsvolle 
italienische Volksscenen. Das Malariabot, 1850. Brunnen. von 
Cervara u. a. Antikes Genrebil d : Louis Hamon, 182.x 
bis 1874. Coloristisch bedeutender Ldon G^rome, geb, 1824, 

b) Realismus. Die idealisierten Bauern dek Jules Breton 
iibertroffen durch die monumental empfundene Realistik des Millet, 
1815 — 1875. Als Bauer aufgewachsen, dann Schiller von Delaroche. 
Endlich 1849 Anschluss an die Landschafter von Barbizon. 
Einfache Darstellungen des Bauern in schlichter Umgebung. Der 
Saemann, Millets Hauptwerk : das Abendlauten (Angelus). Schroffer 
Realismus bei Darstellung des Kleinbiirgerthums durch Courbet, 
1819 — 1877. Kraftige Malweise mit breiten schwarzen Schatten, 
in Nachahmung des Ribera und Caravaggio. 1851 die Stein - 
klopfer. Spater hellere luftigere Tone: Bonj our Monsieur Courbet, 
die Korns chwingerinnen. Courbet's Theilnahme am Commune- 
aufstand, stirbt im Exil in der Schweiz. Sociale Tendenzbilder, 

Goeler v. Ravensburg-Schmidt, Kunstgeschichte. 34 
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aber noch romantisch empfunden, malt vor Courbet schon N. F. 
Octave Tassaert, 1800 — 1874, Die vornehme Gesellschaft 
schildert der Belgier A. Stevens, geb, 1828. Wie Courbet im 
Gegensatz zu den rosigen liellen Tonen der Baudry und Cabanel 
das dammernde Helldunkel oder den grellen Contrast zwischen 
Liclit undSchatten sucht, so die Actmaler J. Henner, 1829 — 1901, 
Jules Lefebvre, geb. 1834, Ribot 1823 — 1891, der Historien- 
maler Jean Paul Laurens (geb. 1838), die Portratmaler L. J. 
F. Bonnat, geb. 183 3, und Caro lu s-Dur an , geb. 1837, 
F. Gaillard, 1834 — 1887, Paul Dubois, geb. 1829, der 
Orientmaler Benjamin Constant (gebi 1845). 

Realistische Feinmalerei im Stile der hollandisclien 
Kleinmeister ubt Ernst Meissonier, 18x3 — 1891. Bilder im 
Costiim des 17. und 18. Jahrh. , meist Einzelfiguren wie: der 
Lesende, oder kleine Gruppen: Vorlesung bei Diderot, la rixe, 
Napoleonische Schlachtenbilder : Rlickzug aus Russland, der Kaiser 
bei Friedland. 

Sclilachtenmaler. August Pils. Edouard Detaille, 
geb. 1848. Exact wie Meissonier, aber breitere maleriscbe Be- 
handlung. Meist Scenen aus dem Kriege 1870 — 1871: Salut aux 
blessds, Attaque d’un convoi. AlphonsedeNeuville 1836 — 1885. 
Coloristisch effectvolle Kriegsbilder von 1870 — 1871: Die letzten 
Patronen, Kirchbof von le Bourget. 

Lands ehaftsmalerei. Dieselbe schliesst sicb -der Entwicklung 
der Figurenmalerei an. Der Neu-Classicismus brihgt stilisierte, 
classische und heroische Landschaft, die Romantik poetische und 
geographisch .interessante Scenerien von Ciceri, Isabey. Dann 
Einwirkung der englischen Lan d s cliaften von Constable, 
spater Turner, und der hollandischen alten Meister (Ruysdael, 
Everdingen) : 

Richard Parkes Bonington, 1801 — 1828. Englander 
von Geburt und kunstlerischem Empfinden, in Paris lebend, Schuler 
von Gros. Vorlaufer der paysage intime, deren Vertreter die 
Schule von Fontainebleau (Barbizon). Ihr gehoren an: 

Rousseau, 1812 — 1867, Jules Duprd, 1812 — 1889, 
Charles Francois Daubigny, 1817 — 1878, Diaz, 1807—1876. 
Der Schule parallel geht C. Corot, 1796 — 1875, anfangs classi- 
cierend, bevorzugt dann siiberhelle ganz duftige Stimmungen, dunstige 
Morgen- und Abendbeleuchtung. Unter Diaz' Einfluss steht A. Monti- 
celli, 1824 — 1886, Schdpfer farbengliihender, fast impressionistischer 
Scenen. Die Schule von Fontainebleau kommt erst spat, 
nach 1850, zur Anerkenriung, wird erst nach 1870 beruhmt und 
gesucht. 

Thiermaler: Troypn, 1810 — 1865. Ferner Rosa 
Bonheur, 1822 — 1899; Ch. E. Jacque, 1813 — 1894. 
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d. Franzosische Malerei unter der zweiten Republik. 

Impressionismns und Pleinairismns. Die franzosische Malerei 
bisher in Anlehnung an das Colorit der alten Meister, der 
Venetianer, an die Dunkelmalerei des Ribera oder Caravaggio, an 
die hellen Silbertone des Frans Hals, Tiepolo oder Velasquez. 
Von den letzteren ausgehend Forts chreiten zu malerisch breiter, 
decorativer Behandlung der Farbe, Unterdriicken der 
den Totaleindruck storenden Detailzeichnung , ledigliclr Wieder- 
gabe der grossen T onwerthe, der Farbenimpressionen. Dabei 
Beobachtung der Luftwirkung auf die Tone, ihre Zer- 
legung in flimmemde Farbentheilchen -, die Durchleuchtung 
der Sc hat ten im zerstreuten Lichte (im Gegensatz zum central en 
Atelierlicht mit einseitiger Beleuchtung). So Entwicklung der 
impressionistischen F reilichtm alerei (PI e in airi smus). 
Die Schatten nicht mehr braun oder schwarz, sondern farbig. 

Diese neue Malweise entwickeln etwa gleichzeitig um 1870 
Manet und Monet. 

Edouard Manet, 1832 — 1883. In den sechziger .Jahren 
unter Velasquez Einfluss nimmt er breite, impressionistische Mal- 
weise an, studiert unmittelbar im Freien. 1863 Dejeuner sur l’herbe. 
Olympia (ausgestellt 1865). Seit 1871 Freilichtbilder. 1873 bon 
boc, 1874 am Pont de 1 ’Europe. 1882 Bar in den Folies Berg&res, 

Nach den gleichen Zielen strebt die Sehnle yon Batignolles^ 
Paris. Claude Monet, geb. 1840. Landschafter, Lichtstudien, 
malt Heuschober in 15 verschiedenen Beleuchtungen. Flimmemde 
Sonnenmalerei. Camille Pissarro, geb. 1831, Albert 
Sisley, 1840 — 1899. Auguste Renoir, geb. 1841, malt 
Portratstudien in ihrer natiirlichen Umgebung (Milieu). Ganz 
unabhangig ist Degas, geb. 1834. Impressionistische Ausschnitte 
aus dem Alltagsleben von hochster Feinheit des Tones. Ballet- 
studien, Strassenbilder. 

Die technischen Errungenschaften des Pleinairismus zu Dar- 
stellungen aus dem socialen Elend verwerthet durch Bastien 
Lepage, 1848 — 1884, I/hermitte, geb. 1844, Raffaelli, 
geb. 1845 , A. Ph. Roll, geb. 1847, Gervex, geb. 1852, 
Dagnan-B ouveret, geb. 1852. 

Portratmaler: Fantin Latour, geb. 1836. Boldini, 
geb. 1845. Historienmaler: George Rochegrosse, 
geb. 1859. Allmahlich st aft der Grau malerei der Pleinairisten 
mehr farbige Behandlung, brillante Beleuchtungen , seltene 
Lichtefrecte gesucht (Lu minis ten). P. A. Besnard, geb. 1849, 
kiihne Farbeneffecte, Daneben Zerlegung der Farben in primare 
T5ne, die ungemischt neben einander gesetzt werden (P o in till e- 
Malerei). So die Landschafter G. Seurat, 1859 — 1891, 

34 * 
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Signac, geb. 1863, Theo van Ry s s el b er gh e , geb. 1862, 
u. a. Dagegen strebt Mac Neil Whistler (Amerikaner, geb. 
1834) nach harmonischer Abtonung, nach weicher verfliessender 
Farbe, Nuancen statt voller Contrastfarben. Aehnliches erstrebt 
auf anderem Wege E. Carrifcre (geb, 1849), der alles in duftigen 
Nebel hlillt; dann der Landschafter Cazin (1841 — 1901). 

tfeu-Romaiitik. An Stelle des strengen Realismus ist 
immer mehr eine rein decorative Wiedergabe der charakte- 
ristischen Formen getreten. An Stelle der Armeleut- und Elends- 
malerei eine Neigung , phantastische , tiefsinnig - rathselhafte, 
mystische, symb olische Vorgange 2U schildern. Farbe 
wie L i n i e haben eine geheimniss voile stimmungerregende Wirkung, 
die der Kiinstler auszubeuten Anlass hat. Vorlaufer sind T h. 
Chass^riau, 1819 — 18561, und G. Moreau, 1826 — 1898. 

Einen eigenen monumental-decorativen Stil entwickelt: Puvis 
de Chavannes, 1824 — 1898. Genoveva-Cyclus im Pantheon, 
Paris; Wandgemalde in Roum , Amiens etc. Mehr symbolistisch 
und in pointilistischer Manier Henri Martin, geb. i860: Ge- 
malde im Stadthaus, Paris . 

Entwicklung der decorativen Kunst im Plakat. Ch^ret, 
Steinlen, Lautrec, Mucha. In den zeichnenden Kiinsten 
(Lithographie, Buchschmuck etc.) neben den Vorgenannten Willette, 
Bontet de Montvel etc. Geistreiche , oft riicksichtslos das 
Laster schildern de Radierungen giebt Fdlicien Rops,,i833 
bis 1898, geb. zu Namurs, lebt in Paris: Diaboliques, Sataniques etc. 

B. BELGIEN. 

Die belgische Malerei schliesst sich im Wesentlichen an die 
franzosische, seltener an die deutsche oder englische Entwicklung 
an. V o r cl as sisch ist Herreyns, 1743 — 1827. Dann 
1814 — 1825 David in Brussel. Seinem Classicismus folgen: 
Navez, 1787 — 1869, BriisstL Die coloristisch - romantische 
Historien malerei der Delacroix und Delaroche, verbunden 
mit dem Studium der alteren vlamischen Malerei (Rubens), ver- 
tritt Gustave Wappers, 1803 — 1874, Antwerpen, als Lehrer 
wichtig durch sein Betonen des Naturstudiums. Malt: 1830 Burger- 
meister van der WerfF, 1834 belgisches Revolutionsbild. Die 
coloristische Historienmalerei findet nun Pflege in Ant- 
werpen, das neben Paris eine Lehrstatte besonders fUr die 
jungen deutschen Maler wird. Hauptmeister : D e B i e f v e , 
1809 — 1882: Compromiss der Niederlande. Gallait, 1810 — 1887, 
Abdankung Karl V., Egmont und Hoorn. Spater E.Slingeneyer, 
1823- — 1894. Virtuose Imitation alter Meister durch Nicais£ 
de Keyser, 1813— '1887, und HendrikLeys, 1815 — 1869. 
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Die Genremalerei in schwachlicher Nachalimung del* Nieder- 
lander des 17. Jahrh. bei J. van Regem or ter (1785 — 1873), 
F. de Braekeleer (1792 — x 883). Guter Thiermaler Verboek- 
hoven, 1 799 — 1881 . Mehr coloristische Stimmung, sociale Motive 
bei J. B. Madou, 1796 — 1877. 

Religiose Monumentalkiinstler unter dem Einflusse der 
deutschen Cartonmalerei sind G u f f e n s , 1823 — 1901 und 

Sweerts, 1825 — 1879. Schrankenlos phantastisch, ganz 
selbstandig auf Michelangelo und Rubens zuriickgehend : A. Wiertz, 
1806 — 1865. Seine Werke im Wiertz-Museum iii j B russel vereint, 
z. Th. in Riesenformaten. 

Der franzosische Realism us spiegelt sich in Charles 
de Grottx, 1825 — 1870. Charles Verlat, 1824 — 1890. 
Salonmalerei bietet AlfredStevens, geb, 1828. Portrats von 
Wauters, geb. 1846. Stimmungsvolle realistische Landschaften : J. P. 
Lamorini^re, 1828—1901, Schampheleer, 1824 — 1899, 
F. Courtens, geb, 1853. Hellmalerei; Leemputten, 
geb. 1850. Die Armeleutmalerei vertreten : Struys, 
geb. 1852, Ch. Meunier, der Maler der Grubenarbeiter (s. auch 
Plastik). Geschichtsmalerei : Ael b e rt d e Vrien dt , 1843 — 1890. 
Mystiker: F. Khnopff, geb. 1858. 

C. ITALIEN. 

Den Uebergang zum Classicismus vermittelt in Mailand 
A, Appiani (1754 — 1817), Hofinaler Napoleons. Fresken in 
Mailand. Classicist unter David’ s Einfluss : Vincenzo Camuc- 
cini, 1773 — 1844. Romantiker: Lu igi M us s ini , 1813 — 1888. 

Kraftige coloristische Behandlung in den Historienbildern von 
Morelli (Domenico Soliero, 1826 — 1901), Neapel. Ihn ubertrifft 
durch glitzernde Buntheit und Lebhaftigkeit der Farbe Mariano 
Fortuny 9 1838 — 1874, Spanier, lebt in Rom, malt Costumgenre- 
bilder. Ihm folgen Benlliure y Gil, Villegas u. a. (s. 
Spanien). 

Malerische Volkscenen und Landschaften : In Yenedig: Antonio 
Rotta (geb. 1828), A. dall* Oca Bianca(geb. 1855), Ettore 
Tito (geb. 1859), Luigi Nono (geb, 1850). In Florenz : T i t o 
Conti (geb. 1842), Francesco Vinea (geb. 1846). In Bom: 
Giacomo Favretto (1849 — 1887), August o Cor ell i (geb, 
1855). Selbstandig als Maler glanzend behandelter Volksscenen 
Fr, Paolo Michetti, geb. 1852. (Francavilla a Mare.) 

Historien maler: Cesare Maccari, geb. 1840. 

, Moderner Realist und Pleinairist von hervorragender Eigen- 
art auch in technischer Hinsicht ist: Giovanni Segantini, 
1858 — 1900. Lebt in den Alpen , zuletzt am Maloja-Pass, malt 



534 


NeuzeiU . ' 


Alpen, ihre Bewohner, ihre Heerden in klarer, scharfer Luft, ganz 
realistisch und doch voller Stimmung. 

D. SPANIEN. 

Goya bleibt ohne Wirkung; Vorherrschend im Beginn des 
19. Jahrh. die classidstisch-akademische Knnst. JosddeMadrazo 
A gu do (1781 — 1859), J. A. Ribera y Fernandez (1779 — 1860). 
Prickelnde coloristisch-effectvolle Feinmalerei bringt der in Rom 
ansassige Spanier Mari an 0 Fo rtuny , 1838 — 1874, Genrebilder, 
meist in spanischem Rococokosttim. Coloristisch hervorragend aucb 
EdoardoZamacois, 1842 — 1871, Raimondo de Madrazo, 
geb. 1841. Historienbilder von delicater Durchftihrung, z. Th. in 
Riesenformaten malen : Francisco Praclilla, geb. 1847; Jose 
Benlliure y Gil, geb., 1855; Jose Villegas, geb. 1848. 
Modqrner Realist : Ignacio Zuloaga, geb. 1870 zu Eibar. 

2. Die germanischen Lander, 

A. ENGLAND. 

England war im 18. Jahrh, in der Entwicklung frei- 
heitlicher Institutionen, in der Befreiung der Geister axis 
religidsen und socialen Fesseln dem Continent weit vorausgeeilt. 
Zugleich gelangt die englische Malerei zu hoher malerischer Voll- 
endung, zu realisti.scher Auffassung auf Grund unbefangenen Natur- 
studiums. (Reynolds, Gainsborough u. a.) Die friihe Ent- 
wicklung der romantischen Kunstauffassung verhindert die ein- 
seitige Vorherrschaft des Classicismus , doch ist der Einfluss der 
antiken und romantischen Mode erkennbar bei George Romney, 
1734 — 1802 ; John Hoppner, 1758 — 1810 ; John Opie, 1761 — 1807; 
in Schottland bei Henry Reaburn, 1756-1823. 

Ein mehr conventioneller, classicierender Nachfolger der grossen 
Portratmaler des 18. Jahrh. ist Sir Thomas Lawrence, 
1 7 69 — 1830. Mit 23 Jahren Hofmaler, gefeierter Mode-Portrat- 
maler in London, wie Gdrard in Paris. Seine Bildnisse vornehm, 
aristokratisch ktihl, auch in der malerischen Behandlung : Lady 
Gower mit ihrem Kinde. Als coloristisches Gegenstiick zn 
Gainsborough’s blue boy malt Lawrence den »red boy« (bei Lord 
Durham). Auch theatralische Historienbilder: Hamlet, National - 
galerie , London . 

Vorwiegend romantisch-malerische Neigungen, stark 
theatralisch , bei Flissly, 1741-T-1825. Mystisch - poetisch ist 
William Blake, 1757 — 1827, Zeichner und Dichter. 

Classicierender M o num e nta 1 k iin s tl er James Barry, 
1 '7 4 1 — 1806, Irlander, ILauplu>erk: Geschichte der menschlichen 
Cultur, 6 Bilder in der Society of arts , London , Flihrer des reinen 
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statuarischen H e 1 1 e n i s m u s in der Malerei ist John Flax- 
man, 1755 — 1826: Urnrisszeichniingen zu Homer. 

Landschaft. In England zuerst wieder Emp fin dung fur 
ungezwimgene natiirliche Anlage der Garten und Parks 
(englischer Garten) und damit fur die Schonheiten einfacher, un- 
gekiinstelter Latidschaft, Gainsborough u. a. darin Yorlaufer. . Dann 
stimmungsvolle inti me Landschaften des John Crome, 
1768 — 1821, malt in Norwich (Norfolk). In- der Farbe noch 
frischer ist John Constable, 1776 — 1837. 

YerfeinerteNaturbeobachtung, Blick fur Luft undLicht-Phanomene 
bei William Turner, 1775 — 1851. Anfangs in Anlehnung und 
im Wetteifer mit Claude-Lorrain schoncomponierte italienische Land- 
schaften. Spater effectvolle, nicht componierte Scenerieen: Sonnen- 
untergang in Venedig; Seestiicke wie : 'fighting Tdmeraire ; Freilicht- 
studien, wie: der Eisenbahnzug auf der Briicke. Grosse Collection 
seiner Bilder in London , Nation algal e 7 'ie. 

Die englische Genremalerei malerisch unter dem Einfluss der 
hollandischen Volksmaler des 17. Jahrhunderts, aber inhaltsreicher, 
mehr anekdotiscli. Niederlandisch derb ist George Mo r land, 
1 763 — 1804; feiner und mehr rtihrend ist David Wilkie (1785 — 1841). 

Historienmalerei. Reicheres Colorit in Anlehnung an 
Rubens erstrebt William Etty, 1787 — 1849; den grossen Stil 
sucht B. R. Hay don (1786— 1846). Die Diisseldorfer und 
die franzbsisch-belgische Historienmalerei wirken bei Charles 
Eastlake (1793 — 1865), Edward Armitage, 1817 — 1896. 

Als Thiermaler hochberuhmt Edwin H, Landseer, 
1802 — 1873. 

Hervorragend die englische Karikatur: Th. Rowlandson 
(1756 — -1827), Isaak Cruikshank (1756 — 1810), George 
Cruikshank (1792 — 1878), John Leech (1817 — 1 864). 

Ausbildung des modemen Holzschnittes (Holzstich) durch 
Thomas Bewick (1753 — 1828). 

Praeraffaeliten und Neu-Idealismus. 

In Opposition gegen die akademisch-classi- 
cierende und die im Kleinen sich erschopfende Genre- 
kunst mit ihren conventionellen Darstellungen , Begriindung 
eines Kiinstlerbundes durch Holman Hunt, Dante Gabriel 
Rossetti und Millais. Der Name des Bundes Praera- 
phaelitic Brotherhood (P. R. B.) entstand aus der gemein- 
samen Yerehrung ftir die italienischen Quattrocentisten, die Yor- 
laufer Raffaels, Genaue ernsthafte Detailmalerei, zugleich 
aber poetische Erfassung der Aufgabe wird angestrebt 
Ankniipfung an die deutschen Praeraffaeliten (Nazar ener) durch 
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■William Dyce, 1806—1864, D. Maclise, 1811 — 1870. 
Die Biindler linden ihre Theorien vertreten durch den Kunst- 
schriftstellex Buskin, 1819 — 1900. Seine Werke: Modern 
Painters, Stones of Venice, Seven lamps etc. 

Ein Vorlaufer und alterer Freund der P. R. B. ist: Ford 
Madox Brown , 1821 — 1893. Holman Hunt, geb. 1827, Malt 
religiose Themata nach langjahrigen Studien in Palastina. ffcmpt- 
werke; Licht der Welt, Flucht nach Aegypten. John Everett 
Millais, 1829 — 1896. Kiinstlerisch der geschickteste der P. R. B., 
aber nicht von so fanatischer Principientreue, geht bald zu volks- 
thiimlichen Genrebildern und Portrats liber. Der phantasievollste 
der P. R. B. ist Dante Gabriel Rossetti, 1828 — 1882, Sohn eines 
Italieners, Danteforscher, Traurner, Phantast, malt nach dem Typus 
seiner Gattin Elisabeth Sjddal mystische Frauen gestalten : La Pia, 
der Liebesbecher. Vor Allem Scenen aus Dante's vita nuova und 
Paradiso : Dante und Beatrice, Visionen und dergl. Rossetti’s 
.mystisch-poetische Kunst wirkt schulbildend. Grosster 
Vertreter der Neu-Praeraffaeliten ist: Burne-Jones, 1833 — 1898. 
'Daneben Strudwick. Walter Crane, geb. 1845. Un- 
abhangig von den P. R. B., dem Rossetti verwandt in der Neigung 
znm Symbolischen , aber monumentaler veranlagt ist G. F. Watts, 
geb. 1820. Auck als Bildhauer hervorragend. In Schottland ein 
^iHiher Romantiker: J. Noel Baton, geb. 1821. 

Nehen den romantischen Schulen eine gemassigt* r ealistische, 
der aucli J. E. Millais spater zuzurechnen ist , ferner Hubert 
Herkomer, geb. 1849. Ihr Hauptvertreter der Franzose 
Alphonse Legros, geb. 1837, Maler und Radierer. Portrat- 
ni a 1 e r : Neben Millais und Watts noch W. W. O u 1 e s s , geb. 1848. 
Coloristische Historienbilder nach franzosisch^m Muster malt: 
John Pettie, 1839 — 1893, das Leben der vornehmen Gesell- 
schaft W. Q. Orchardson, geb. 1835% Stimmungsland- 
schaft: John Mac Whirter, geb. 1839. Realistische L a n d - 
sch aft im Anschluss an die Principien der P. R. B. geben die 
Marinemaler John Brett, Vicat Cole, 1833—1893, Henry 
Moore, 1831 — 1895. 

Eine realistische Romahtik und Stimmungskunst in den Genre- 
bildern von G. H. Mason, 1818 — 1872, und F. Walker, 
1840 — 1875. ^ ne niehr zeichnerische, classicierende Idealmalerei 
unter continentalem Einfluss ist vertreten durch Sir H. Leighton, 
1830 — 1896. An Leighton schliessen sich an : Ph. H. Caldero n , 
1833 — 1898, Sir E. Poynter, 1836, W. B. Richmond, 
1842 — 1899. Kulturgeschichtlich getreue Bilder des classischen 
Lebens gibt L. Alma Tadema, geb. 1836, poetiscb verschonten 
Classicismus Albert Moore, 1841 — 1893. 
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Die rein iinpressionistiselie Richtung fiihrt der in Paris 
lebende, aber auch in England heimische Mac Neil Whistler 
(geb. 1834). Eine coloristisch-impressionistische Verbindung der 
Hellmalerei mit den Principien. der Barbizon - Schule geben in 
Schottland die »boys of €rlasg , ow« : Arthur Melville, John Lavery 
(geb. 1856), J, Guthrie, Austen Brown, W- Y. Mac Gregor, Alex; 
Roche, Macaulay-Stevenson (the moonlighter), James Paterson. 

Moderne Englander: Byam Shaw, geb. 1872, Frank 
Brangwyn, geb. 1866, Maurice Gr eiffenhagen, Anning 
Bell. 

B. AMERIKA. 

Die Kiinstler studieren meist in England , Frankreich oder 
Deutschland, bleiben technisch an 'diese Vorbilder gebunden, bringen 
aber z. Th. eine selbstandige frische Auffassung hinzu. 

So schon im 18. Jahrliundert amerikanische Historienmaler : 
Benjamin West aus Springfield, Pennsylvania , 17 38 — 1820. 

Wird President der KgL Akademie zu London. Neben classicistischen 
Historienbildern zeitgenossische . amerikanische Geschichte, General 
Wolfe in der Sclilacht bei Quebec, Zerstorung der franzosischen 
Flotte u. a. 

John Singleton Copley aus Boston (1737 — 1815), lebt 
in London : Tod des Major Pearson. 

Schuler von West in Amerika :John Trumbull, 175 6 — 1843. 
Historie in Dusseldorfer Art malt auch der Deutschamerikaner 
EmanuelLentze, 1816 — *1886. Lands chaf ten: A. Bierstadt, 
geb. 1830, und P. Weber (geb. 1823); Genremaler: Daniel 
Huntington. Unter franzosischem Einfluss: Der 
Genremaler Henry Hosier (geb. 1 84 1), ferner die Landschafter : 
W. M. Hunt, 1824 — 1879, George Innes, 1825 — 1894. 

Neuerdings fast ausschliesslich Pariser Schule des I m - 
pressionismus: Mac Neil Whistler, geb. 1834; John 
S. Sargent, geb. 1856; Gari Melchers. 

0. DEUTSCHLAND. 

1. Neu-Classicismus. 

Der eklektische Classicismus der Mengs-S chnl e 
wird durch den Hellenismus, durch eine' mehr plastis.ch- 
zeichnerische Manier verdrangt. Ftihrer ist: Jacob Asmus 
Carstens, geb. 1754 zu St. Jtirgen bei Schleswig, autodidactisch 
gebildet, 1788 in Berlin, 1792 in Rom, dort gestorben 1798. 

Kunstcharacter . . Unausgesetztes Studium der Antiken unter 
Yernachlassigung der Naturbeobachtung und der malerischen Technik* 
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Hinterlasst fast nur Zeichnungen, farblos oder leicht aquarelliert, 
Idealer Stil, Streben nach erhabener, gesteigerter Schonheit Seine 
Gestalten sind wuchtig, kraftig im Umriss, geistig ausdrucksvoll, 
aber mehr typisch als individuell. 

Werke. Meist im Museum zu Weimar, darunter: Die Nacht 
mit ihren Kin-dern; Parzen; Geburt des Liclits; 
Ganymed; Ueberfahrt des Megapentbes(farbig) ; Homer- 
Cyklus, u. a., Die Griech enfiir s ten bei Achill und 
Priamos vor Achill, Nationalgalerie, Berlin . 

Car stens’ Nacbfolger (aber mehr von David beeinflusst) in 
der Historienmalerei sind die Schwaben Eberhard Wac liter, 
1762 — 1852, und Gottlieb Schick, 1779—1812, sein Nachfolger 
in der Landschaftsmalerei ist der Tiroler Joseph Anton Koch, 
1768 — 1839. Er geht von sub tiler Mturschilderung aus, such! si e 
mit Carstens’ stilvoller Grosse zu verbinden und vermittelt Carstens’ 
Anschauungen der nachsten Generation deutscher Maler in Rom. 
Malt heroisch-romantische Landschaften nach Dante, Ossian, 
Shakespeare (Macbeth). 

Ein nachgeborener Classicist ist Bonaventura Genelli, 
1798 — x868. In Rom Koch-Schtiler, dann in Miinchen und Weimar . 
Geniale Conturzeichnungen, meist hellenische Mythologie. Cyklen : 
Leben einer Hexe, eines Wlistlings. 

2. Romantik. 

Die Leiden und die Begeisterung der Freiheitskriege 
verdrangen die Aufklarungsprincipien , den Vernunftcultus , das 
revolutionare und Internationale Weltbiirgerthum , die classische 
Weltanschauung in weiten Volkskreisen. Daftir Rlickkelir zum 
mystisch-religiosen, zum national-altdeutschen, zum 
Romantischen. Die malerische Entwicklung gehemmt durch 
iiberwiegende Verstandesbildung auch der Ktinstler (Aesthetik !). 
Einseitiges Erfassen der Kunstanschauung als eines Denkvorganges, 
Abscheu gegen das Sinnliche als Hemmung des Ideals. 

Litterar ischer Ursprung in der Sturm- und Drang- 
periode. Dann Fortsetzung in Wacke nr Oder’s Herzen sergiessungen 
1797 und Phantasieen 1799; Tieck, Gebrtider Schlegel, 
Opposition gegen Goethe’s Classicismus. Vorlaufer in der Malerei 
sind der poetisch-mystische Otto Runge, 1777 — 1810, der 
Hieroglyphenmaler. Klinko wstrpm , 1778 — 1835. In Dresden 
H. Nake, 1786. — 1835, und der Landschafter Kaspar D. 
Friedrich, 177 4 — 1840. Liebevolle vertiefte Naturanschauung 
(Realismus) einerseits, poetisches, phantasievolles Erfassen der The- 
mata andererseits in Opposition gegen Classicismus und 
akademisch-s chem atisches Studium wird erstrebt in der 
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religios-romantischen Malerei der Deutsch-Romer, der Gebr. 
Riepenhausen, Franz L, 1786 — 1831, Johannes R., 
1789 — 1860, F. Pforr, 1788 — 1812, L. Vogel, 1788 — 1879, 
Hottinger, Overbeck, Veit, W. Schadow. Sie schliessen 
sich in Deutschland an die alten deutschen und flandrischen Meister, 
in Rom an die altitalische Knnst vor RafFael an (PraerafFaeliten), 
enden in Unterwerfung unter Fra Angelico und die umbrische 
Malerei des Quattrocento. Vorbild fiir die dogmatisch - kirchliche 
Malerei des 19. Jahrh. 

Friedrich Orerheck , 1789 — 1869. Haupt d er Klosterbriider 
von S, Isidoro (Nazarener). Einzug Christi in Jerusalem , Liibeck, 
Marienkirche . Bund der Klinste und Religion, Frankfurt, SttideL 

Hauptmeister der classisch gelauterten Romantik Peter 
v. Cornelius, 1783 — 1867, 1811 — 1819 in Rom. Nicht einseitig 
praerafFaelitisch , Anlehnung an Diirer , RafFael , Michelangelo , die 
auch seine AuFFassung der Antike mitbestimmen. Streben nach 
monumentalem , auf strenger Umrisszeichnung begrlindetem Stih 
Missachtung der Farbe, Cartonkunst. Malt 1816 mit F. Overbeck, 
Th. Veit (1793 — 1877), W. Schadow (1789 — 1862) Fresken aus dem 
Leben Joseph’s in Casa Bartholdy, Rom , jetzt in Berlin, Nat. 
Gal. Dann mit Overbeck, Schnorr, Fuhrich Fresken in Villa Mas si mi, 
Rom , Illustration en zu Dante und Tasso. 1819 Cornelius in 
Fusseldorf Director seit 1821. Zugleich Fresken in der Mtinchener 
Glyptothek aus antiker Mythologie und troischem Sagenkreis. Seit 
1825 Cornelius in Miinchen Akademiedirector. 1829 Fresken der 
Ludwigskirche begonnen. Zerwlirfniss mit Konig Ludwig und 
Uebersiedlung nach Berlin 1841, Grossartige EntwiirFe fiir Fresken 
im Campo-Santo zu Berlin (HohenzollerngruFt), besonders die 
Apokalyptischen Reiter. Die NachFolger des Overbeck und 
Cornelius beherrschen lange die deutsche Malerei, besonders die 
kirchliche. 

In Mimchen religiose Malerei: Heinrich Hess, 
1798 — 1863, und J. v. Sch rand olpli, 1808 — 1879. Historien- 
malerei: Julius Schnorr v. Carolsfeld, 1794 — 1872. 
Fresken im Konigsbau, Nib elun gens age. 

Die Feinste Bltithe der Romantik reprasentiert Moritz 
v. Schwind, 1804 — 1871. Seine Oelbilder schwach in der Farbe, 
seine Fresken leidlich, seine Aquarelle zart uud lieblich; Fresken 
auF der Wartburg . Marchen: Von den 7 Raben, Aquarelle, Weimar , 
Museum ; Von der schonen Melusine, Wien. 

Realistische Genremalerei fast unbeachtet gepflegt 
durch J. A. Klein, 1792 — 1875, J. Chr. Ehrhardt, 1795 
1822, C. Spitzweg, 1808— 1885, Poet des Kleinburgerthums . 
S chlachtenmaler : Albrecht Adam, 1786 — 1862. Peter 
Hess, 1792 — 1871. Portratmaler: J. C. Stieler, 1781 — 1858, 
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sein Schiller F. X. Winterhalter, 1806 — 1873, beicle elegante, 
aber etwas charakterlose Hofmaler. 

Landschaftsmalerei: Heroisch stilisierte classische Landschaften 
von Carl Rottmann, 1798 — 1850. Wendet Freskostil auf Land- 
schaft an. Landschaftscyklen der Hofgartenarkaden, 1830 — 1833, 
und der Pinakothek, Milnchen . Ihm verwandt ist Friedrich Preller, 

1804 — 1878, Dresden und Weimar, Odysseelandschaften. 

Dtisseldorf. Bliithe der Romantik. Stoffe aus Sage und Poesie 

gewahlt, daneben Genremalerei. Leiter der Diisseldorfer Akademie 
nach Cornelius' Abgang seit 1826 ist Wilhelm Schadow, 1789 
bis 1862. Massiger Kiinstler, ttichtiger Lehrer. Portratmaler: 
Carl Sohn, 1805 — 1867, daneben Christian Kohler, 1809 bis 
1861, Theodor :Hildebrandt, 1804 — 1874. Humoristen: 
AdolfSchrodter, 1805 — 1875, PeterHasenclever, 1810 — 1853, 
Th. Hosemann, 1807 — 1875. Jiingere Generation der Genre- 
maler: Jakob Bicker, 1810 — 18 72, Rudolf Jordan, 1810 — 1887. 
Monumentalmaler: Julius ’Hlibner, 1806 — 1882, Eduard 
Bendemann, 18 11 — 1889, malt trauernde Juden, Jeremias. Land- 
schaft: Romantisch-heroische Stimmung sucht J. W. S chirm er, 
1807 — 1863. 

Eine vom Idealismus unbeeinflusste Lan dschaftsmalerei im 
Norden, auch in Norddeutschland herrschend: E. Morgenstern, 

1805- ^1864, Louis Gurlitt, 1812^-1897. 

Beginnender Realismus bei C. F. Lessing, 1808 — 1880. 
Fleissige Nachbildung der’Costiime etc. Reformationsbilder (Hussiten- 
predigt 1834), Landschaften. Aehnlich der Deutsch - Amerikaner 
Lentze, 1816 — 1868. Grossartige Aufifassung der monumentalen 
Historienmalerei durch Alfred Bethel, 1816 — 1859. Hauptwerke : 
Kaiser Kart's Leben, Freshen im Rathhcms zu Aachen , 1846 — 1851, 
vollendet von Kehren. Hannibalszug (Tuschzeichnungen), Dresden , 
Kupf. Kab. Todtentanz, eine Holzschnittfolge , 1848. O el- 

gem aide: Bonifaziusbilder, Kaiserbildnisse im Romer zu Frank- 
furt a* M* u. a. m. 

Lebhafte Yerbindung zwischen Dtisseldorf und Dresden durch 
Fliibner, Bendemann, Der bedeutendste Vertreter einer autochthoaen 
sdchsischen Kunst ist Ludwig Richter, 1803—1884, malt deutsche 
Landschaft, illustriert mit wunderbarem Verstandniss fur das Naive 
und Primitive Kinder- und Volksbticher. 

In Frankfurt a. M. seit 1830 die Romantiker : Philipp Yeit, 
1793 — 1877. Wandbilder im Mainzer Dom, Altarbilder. Ferner 
Eduard Steinle, 1810 — 1886, kirchliche Freshen, vor Allem 
marchenhaft duftige Aquarelle, und Zeichnungen. 

Berlin. Geringe Wirkung des Classicismus, Vorherrschen der 
Romantik durch Wilhelm Schadow ,(s. Dtisseldorf). Unter 
Pariser Einfluss. technisch gut gebildet K. W. Wach, 1787 — 1845, 
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und Carl Begas, 1794 — 1854. Genrebilder von Fr. Ed, 
Meyerheim, 1808 — 1879, fein beobachtet, . aber etwas geziert, 
Selbstandiger Realist ist Franz Kruger, 1797 — 1857 , malt 
Pferde, Paraden etc. 

3. Deutsche Malerei miter Ibelgisch-frauzosischem Einfluss 

1850—1870. 

(Erste Stufe des Realismus). 

Erwacben des coloristischen Empfindens, besonders durch 
Bekanntschaft mit belgi seller und franzosischer Malerei, 
mit Delacroix und Delaroclie. Rundreise der Bilder von Gallait 
und de Bi&fve, 1842 — 1843. Anlehnung an altere coloristische 
Schulen, Yenetianer, Ylarnen etc. Zunebmender Realismus. Die 
Mebrzabl der jungen Ktinstler studiert in Paris und. Ant- 
werpen. 

In Miinchen Piloty, 1826 — 1886, malt 1854 Grtindung der 
Liga, 1855 Seni. Lindensclimit, 1829 — 1895. Klihler und 
vornehmer A. v. Ramberg, 1819 — 1875. Genremaler W. Diez, 
geb. 1839. Die Stimmungslandschaft, meist mit Thierstaffage, von 
der Barbizonschule beeinflusst : E. Scbleicb, 1812 — 1874, A. Lier, 
1826 — 1882, Wenglein, geb. 1845, Willroider, geb. 1845. 
Selbstandiger Realismus in den Bauern- und Kleinburgerbildern 
anekdotisclien Inbalts : Pleinrich Biirkel, 1802 — 1869, K. En~ 
buber, 18x1 — 1867. Ferner bei den Volks- und Scblachten- 
malern: Franz Adam, 18x5 — 1886; Tbeodor Horsclielt, 
1829 — 1871; Heinricli Lang, 1 838 — 1871. 

In Berlin zunachst Wilhelm v. Kaulbacb, 1805—1874. 
In Miincben Cornelinsschuler und Cartonzeichner, suebt er tecbnisch 
Anscbluss an die belgiscb-franzosische Historienmalerei , ohne die 
idealistisebe Gescbichfcsauffassung aufzugeben. Seit 1847 sein Haupt- 
werk : Freshen ( im Treppenhause des neuen Museums, Berlin . 
Illustrationen, z. B. zu Reinecke Fuchs. Julius Schrader, 1815 
bis 1900, Uebergabe von Calais 1847.. Steffeck, 1818 — 1890. 
Gustav Richter, .1823 — 1884, Portratist, Carl Becker, 1820 
bis 1900, venetianische Costiimbilder. R. Henneberg, 1826 bis 
1876, Jagd nach dem Gluck. Orientmaler ist Wilhelm Gentz, 
1822 — 1890. Der Landschafter Eduard Hildebrandt, 1818 bis 
1868, Aquarellist, Weltreisender. C. Scherres, geb. 1833. 

In Biisseldorf Nachbliithe kireblieher Kunst, Ernst Deger, 
.1809 — i8S 5 > Karl Muller, .1818 — 1893, Franz Ittenbach, * 
1813—1879. 

Die Genremalerei unter franzosischem Einflusse, gefiihrt 
durch Knaus, 1829 — 1900, spater in Berlin. Heitere Scenen, 
aus dem Leben der hessischen und scbwarzwalder Bauern, Dorf- 
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novellen. Ebenso Benjamin Vautier, 1829 — 1898. Coloristisch 
hervorragend ; J. A. Wilhelm Sohn, 1829 — 1899. 

Die Landschafter unter franzosischem Einfluss. Flihrend ist 
Andreas Aclienbach (geb. 1815). Folgt anfangs den nordisch- 
realistischen Landschaftern, malt norwegische Ktiste. Dann breiteres 
Colorit, mehr Stimmung, Strand- und Seebilder. Oswald Achen- 
bacli (geb. 1827) suclit die Farbe in der italienischen Landschaft. 
A. Flamm, geb. 1823, 

Selbstandig, ein Idealist nnd Stilist der Farbe, ein colo 
ristiscber Beleber der Antike, ein warm empfindender Monumental- 
kiinstler ist Anselm Feuerbach, 1829 — 1880. 1869 Gastmahl 

des Plato. Ipliigenie, Medea. Entwiirfe flir Wien, 1873 — 1876. 
Verwandte Natur, aber starker realistisch, leidenschaftlicher ist Viktor 
Muller, 1829 — 1871, in Frankfurt a. M. , Paris und Miinchen 
thatig. 

In Frankfurt unabhangig von den herrschenden idealistischen 
Stromungen ein paar realistische Maler: Rheinisches Volksleben 
malt A. Burger, geb. 1824; Orientbilder : Adolf Schreyer, 
1828 — 1899; Landschaft und Thiere : Teutwart Schmitson, 
1830 — 1863. 

4. Deutsche Malerei nach 1870. 

(Zweite Stufe des Realismus.) 

Zunehmendes Naturstudium, aber im Colorit noch immer 
Abhangigkeit von der Vergangenheit, von den realistischen 
Malern frliherer Jabrhunderte , besonders, Hollandem, Vlamen und 
Veaetianern. Copie.ren in den Mu seen. Realismus der Formen, 
nicht der Farben. Nur wenige, wie Menzel und Leibl, gehen 
dariiber hinaus. 

In Miinchen wirken die Schuler von Piloty, Diez und Linden- 
schmit. Daneben L. Lofftz, geb. 1845. Geistvoller Portratist 
ist Franz Lenbach, geb. 1836, Plervorragende Mannerbildnisse ; 
Bismarck, Kaiser Wilhelm I. Technisch ganz im Banne der alten 
Venetianer und Vlamen. Malerisch feinflihlig, aber weniger 
geistvoll ist Fritz A. v. Kaulbach, geb. . 1850. In Len- 
bach’s Art, aber gediegener in der Zeichnung, L. Samberger, 
geb. 1861. Gabriel Max, geb. 1840, Martyrerin am Kreuz. 1867. 
Defregger, geb. 1835: Scenen aus der Tiroler Geschichte und 
dem Tiroler Volksleben, 1873 das letzte Aufgebot. Aehnlich: 
Matthias Schmidt, geb. 1835. Aloys Gabl u. a. Miinchener 
Bierbiirger Oder trinkfeste Monche malt Ed. Griitzner, geb. 1846. 
Entwicldung der Militarmalerei im coloristisch en Sinne durch Franz 
Adam, 18x5 — 1886, Eugen Adam, 1817 — 1880, Louis Braun, 
geb. 1836. Weniger abhangig vom Altmeisterstudium , wichtigster 
Vertreter des objectiven Realismus in Miinchen, Wilhelm Leibl, 
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1844 — 1900. Ramberg - Schiller. 1869 bei Courbet. Dann in 
Miinchen, spater in Aibling ansassig. - Statt der braunlichen Alt- 
meistertone mehr schwarze Schatten, statt der geistreich skizzierenden 
Zeichnung fleissige Detailbeobachtung. Er schildert das bayrische 
Landvolk vollig unbefangen und tendenzlos mit hochster Treue : 
1878 Dorfpolitiker, 1882 Baurinnen in der Kirche, Slg. Schon, 
Worms. Radierungen. JSTeben der Braunmalerei der Pilotyschiiler, 
der schwai'zlichen Tonscala Leibl’s, die Graumaler, von W. Diez 
beeinflusst. 

Im Anschluss an die hollandischen Hellmaler, van der Meer etc., 
strebt auch A, E. Claus Meyer, geb. 1856, luftige Tone an. Die 
Wiirfler, Berlin, Nat.- Gal. CL Meyer ging 1895 nach Dtisseldorf. 
Dann E. Harburger, geb. 1846, vorwiegend bekannt als Illustrator 
der fliegenden Blatter. 

Caricaturzeiclmer: Wilhelm Busch, geb. 1832, Oberlander, 
geb. 1845. 

Karlsruhe. Ferdinand Keller, geb. 1842, als der »deutsche 
Makart« wegen seiner farb enprunkenden Historienbilder gertihmt. 

Berlin. Hier der hervorragendste Vertreter. der. moglichst 
objectiven Naturdarstellung Adolf Menzel, geb. 1815 zu Breslau, 
lebt seit 1830 in Berlin. Bildet sich autodidactisch vor, zunachst 
als Lithograph. V eroffentlicht lithographische Cyclen : 1833 
Kiinstlers Erdenwallen, 1836 D e nk wiir di g k e i t e n 
a us der brandenburgischen Geschichte. Erlernt die 
Oelmalerei ohne Lehrer seit 1834. 1836 Schachparthie , 1839 

Gerichtstag, Zeichnet ftir Holzselmitt: 1839 — 1842 Illustrationen 
zu Kuglers Friedrich d. Gr. 1843 — 1849 Illustrationen zu den 
Werken Friedrichs d. Gr. 1850 — 1852, E. Lange, Die Soldaten 
Friedrichs d. Gr. 1856 Aus Konig Friedrichs Zeit. 1877 Der 
zerbrochene Krug. LitliograpMert das Uniform- Werk : die Armee 
Friedrichs d. Gr. 1851, 1855, 1857. .Ferner 185 1 : Versuche 
auf Stein mit Pinsel und Schabeisen, Einzelblatter, z. B. 

1852 der zwolfjahrige Christus im Tempel. 1844 Radierversuclie 
von Adolf Menzel. 

Oelgemiilde : 1850 T afelr und e von S.an s s o u ci , Berlin, 
Nat.-Gal. 1852 Flotenconcert, Berlin , Nat.-Gal. 1850 — 1856 
Schlacht bei Hochkirch, Berlin, Kgl. Schloss. 1861 — 1865. 
Kronung zu Konigsberg, Berlin , Kgl. Schloss. 1867 Sonntag 
im Tuileriengarten. 1869 Pariser Strasse am Wochentag. 1871 
Abreise des Konigs zur Armee, Berlin , Nat.-Gal. 1875. Eisen- 
'walzwerk, ebendas. 1879 Cerde, Slg. Schon, Worms . 1879 

Ball sou per, Slg. Thiem, Berlin . 1884 Marktplatz zu Verona. 

1893 Im Eisenbahncoupde. Dazu zahlreiche Gouaches und Aquarelle: 

1853 Aquarellcyclus »Fest der weissen Rose « ; Zahlreiche Adressen. 
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Grosse Sammlung von Aquarellen,, Zeichnungen etc, Menzels in der 
Berliner Nationalgalerie, im Kupferstichcabinet zu Dresden etc. 

Anton v. Wer n er , . geb, 1843. In Karlsruhe Schuler von 
Lessing. Beginnt mit Illustrationen, dann decorative Bilder, ferner 
zeitgenossische Geschichte, Kaiserpr okla.mati on zu Ver- 
sailles, Berlin , Kgl. Schloss. 18 7 6 — 1880 Rathhausbilder zu 
Saarbrihcken , Paul .Meyerheim, geb, 1842, Hervorragende 
Thierbilder. 

Schlachtenmaler : Bleibtreu(s. Diisseldorf). C. Kb c h 1 i n g , 
geb, 1855. 

Als Maler und Mallehrer hervorragend, aber geistlos realistisch 
in ,den Motiven Karl Gussow, geb. 1843. Portratmaler : 
M, Koner, 1854 — 1900, Monumentalmaler : Gselschapp, 
1835 — 1898, Ausmalung der Kuppelhalle im Zeughaus, Berlin . 

. Lands chafter: 0 , v. Kamecke, 1826 — 1899, K. Ludwig, 
1839 — 1901. 

Diisseldorf* Die Sclilachtenmaler : W, Camphausen, 1818 
bis 1885. G. Bleib tr eu, .1828 — 1892 (spater in Berlin). E. J. 
Htinten, geb. 1827. 

Historieimialers Peter Janssen, geb. 1844. Kraftvoller Realismus, 
besonders wirkungsvoll bei Darstellung , bewegter Volksmassen : 
1871 — 1873 Wandbilder im Rathhaus zu Crefeld, 1877 — 1881 
Rathhausfresken in Erfurt F r i t z R 5 b e r , geb. 1 8 5 1, Historienbilder, 
decorative Friese auf der Dtisseldorfer Ausstellung 1 902. A, B aur , geb. 
<1835, Martyrerscenen , historische Wandgemalde fur Crefeld und 
Aachen . 

Religiose Malerei neu belebt durch Eduard von Gebhardt, geb. 
1838; ausgesprochen , protestantisch - realistische Kunst , malerisch 
in Anlehnung an die alten Flandrer und Hollander, aber durch 
starkes personliches Empftnden vor allem Copistenthum bewahrt. 
1863 Einzug in Jerusalem. 1864 Jairi Tochterlein. 1870 Abend- 
mahl, Berlin , Nat.-Gal. 1.873 Kreuzigung. 1902 Christus auf dem 
See. Daneben Refor mati onsbil d er : 1866 Religionsgesprach, 
1884 — 1891 Wandgemalde im Kloster Loccum. 

Genremaler: C. Bokelmann, 1844—1895. Ferd. Brtitt, 
geb. 1849. Karl Gehrts, 1853—1898. Bes., gltiqklich in 
Gnomen darstellungen. Freshen im Treppenbaus der Kunsthalle 
zu Diisseldorf. ,Grego.r von Bochmann, geb. 1850. 

Landscbafter : E. Dticker, geb. 1844. L. Munthe, 1841 
bis 1896. 

5. Deutsche Hellmalerei. 

(Dritte Stufe des Realismus,) 

Erst durch das Vorbild des fr anzosischen Im- 
press! onismus und Pleinairismus werden auch die deutschen 
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Maler wieder zurUnabhangigkeit von den alten Meistem, zur 
selbstandigen xnalerischen Darstellung gefiihrt. 1879 Bilder von Manet 
und Bastien-Lepage in Mtinchen ausgestellt. Adolf Menzel hatte in 
einigen Werken (Eisenwalzwerk) schon diese Unabhangigkeitzu erringen 
versucht, ebenso in Mtinchen Leibl und gelegentlich Piglhein. Bruno 
Piglhein (1848 — 1894), ein hochbegabter , etwas unsteter und 
ungleichmassig schaffender Kiinstler. Neben mondanen Bildnissen 
feierliche und erhabene religiose Stimmungen : Die B 1 i n d e , 
M o r i t u r in Deo, Panorama der Kreuzigung. Bahn- 
brechend: Fritz v. TJlide, geb. 1845. Offizier, dann Maler, 1879 
Schuler von Munkacsy, Studien in Holland: 1883 Leierkastenmann, 
1883 Trommleriibung. Realistische Christusbilder : 1884 

Lasset die Kindlein zu mir kommen , Leipzig , Galerie, 1885 
Ko m m Herr Jes u, Berlin, Nat.- Gal., 1886 Abendmahl. Ferner: 
Walter Firle, J. Exter, P. Hocker etc. (s. auch unten »Neu- 
romantik«). H. v. Bartels, geb. 1856. Luftige, klare Klisten- 
bilder und M a r i n e n , virtuose Aquarelltechnik. 

Thiermaler : H. Z ti g e 1 , geb. 1850; Y. Weishaupt, geb. 
1848. A. v. Heyden, geb. i860. 

In Frankfurt a. M. : W. Triibner ? geb. 1851. Leibl-Schiiler. 
Eigenartiger, ausschliesslich malerische Wirkung anstrebender Kiinstler. 
Grossartig flachige, impressionistische Behandlung der Farbe. 

Diisseldorf. Peter Janssen’s Schule wendet sich ent- 
schieden der Plellmalerei zu. Hauptmeister : Arthur Kanii>f ? geb. 
1864 (jetzt Berlin). Historien bilder: Rede Friedrichs d. Gr. 
an seine General’e. Gestalten aus deni rheinischen Volks** 
leben: Der Schlitzenkonig. Wand gem aide im Kreishaus, 
Aachen. R. Th. Rocholl, geb. 1854, Militarmaler. O. Heichert 
(jetzt in Konigsberg). L a n d s c h a f t : EugenKampf, geb. x 8 6 1 . 
Niederdeutsche Flachlandschaft. Olof Jem berg, geb. 1855. 
Klisten und Flussufer. H. Hermans. Dirks. Wendling. 

Berlin. Max Lieherniann^ geb. 1847. Munkacsy - Schuler, 
dann von Israels und den Pariser Hellmalern beeinflusst. Un- 
beugsamer Realist, hervorragender Freilichtmaler. Studien- 
gebiet vorwiegend Holland. Werke: 1872 Ganserupferinnen ; 1878 
Der 1 2 jahrige Christus im Tempel, Alte Frau mit Ziege, Miinchen , 
Pinakothek; Netzeflickerinnen, Hamburg, Kunsthalle. 1887 Flachs- 
spinnerinnen, Berlin, Nat. Gal.; Radierungen. F. Skarbina, 
geb. 1849, Volkstypen und Strassenbilder in eigenartiger 
Beleuchtung. Hugo Vogel, geb. 1855, Historienbilder 
in Berlin , Rathhaus , in Magdeburg, Standehaus. Pleinairstudien. 
H. Baluschek, geb. 1870, herb charakterisierte Berliner 
Proletariertypen. Zartgestimmte Portrats giebt R. Lepsins ? geb. 
1857. Decorative Historienmalerei grossen Stiles pflegt 

Goel^r v. Rav ensburg-S chmid, Kunstgeschicbte. 35 
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Hermann P r e 1 1 , geb. 1854, Gemalde im Palazzo Caffarelli, 
Rom. Marinemaler: CarlSaltzmann, geb. 1847; B ohrd t. 
Landschafter: Curt tlerrmann, Hans Herrmann, 
geb. 1858. 

Karlsruhe. Graf L. v. K alkreu th , geb. 1855. Armeleut- 
bilder grossen Stiles. Herrmann Baisch, 1846 — 1894. 
Gustav Schonleber, geb. 1851, anfangs farbensatte vene- 
tianiscbe Studien , dann luitige, helle italienische Iviistenbilder. 
R. Potzelberger, geb. 1856. F. Ivallmorgen, geb. 1856 
(jetzt in Berlin). Carlos Grethe, geb. 1864, Seebilder. 

Darmstadt. Heinz Heim, 1859 — 1895. Feine Darstellungen 
aus dem hessischen Bauemleben. 

Stuttgart. Robert Haug, geb. 1857, stimmungsvolle 
Kostlimbilder. 0 . Reiniger, geb. 1863. Hermann Pleuer, 
geb. 1863. 

Weimar. Landschafter: Th. Hagen, geb. 1842, 
v. Gleichen-Russwurm, 1836 — 1901. 

Dresden. Q. Kuehl, geb. 185 x. Anfangs hollandische lylotive, 
dann mit Vorliebe Dresdener Stadtansichten. 

6. Neuromantilc. 

Die neueste Richtung der deutschen Malerei wurzelt im Realis- 
mus, sucht aber das Recht des Ktinstlers auf individuelle 
Erfassung, eigenartige Auspragung und Umpragung, der 
Natur zu Wahren, strebt daher nach Befreiung von den alten Vorbildern 
xmd der iiberlieferten Auffassung, nach Wiedergabe innerer Gesichts- 
bilder, nach eigener poetischer Gestaltung. Diese neue deutsche 
Idealkunst kniipft wieder an die Auslaufer der alten Romantik, 
an Schirmer, Schwind u. a. an. Ihr V orlaufer ist Hans von Marees, 
1837—1887, lebt vorwiegend in Rom. Erstrebt im Gegensatz 
zum Realismus eine grosse i d e a 1 e N a t u r , in der edelgeformte 
Menschen ein einfaclies Leben voll Natiirlichkeit und ruhiger Schon- 
heit leben. Sein Nachlass in der Galerie zu Schleiss- 
heim bei Miinchen. Fresken in der z o 0 1 0 gi s chen Station, 
Neafel. Sein Schuler: Karl v. P id oil, 1847 — 1901. 

Ftihrer der neuen romantischen Phantasiekunst ist der Deutsch- 
Schweizer Arnold Bocklin, 1827—1901, geb. zu Basel, seit 1845 
Schuler Schirmer’s in Diisseldorf. Neigung zu phantastischen Land- 
schaftsentwiirfen. 1848 in Paris, seit 1850 in Rom. Dort Verkehr 
mit den deutschen Landschaftern , besonders mit H. F. Dreber 
(1822 — 1875), Schopfer idyllischer italienischer Landschaften mit 
antiker Staffage. Heirathet 1853 Angela Pascucci. 

1856—1860 in Mtinchen. 1856 Pan im Schilfe, Miinchen, 
Pinakothek. 1858 Jagd der Diana, Basel, Mus. Wandbilder fur 
Konsul Wedekind^ Hannover . 
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1:860 — 1862 Professor an der K 11 nstschule, Weimar. 
i860 Venus und Amor, Frankfurt a . M i860 Der panische 
Schrecken, Gal. Sc hack. 

1862 — 1866 wieder in Rom. Arbeiten fiir Graf Schack: 
1863 Anachoret, Gang nach Emmaus. 1864 Villa am Meer, 
1863 Wiederholung ders. 1866 Klage des Hirten. 

1866 — 1871 in Basel. Fresken im Treppenhaus 
des Basel er Museums 1868 — 1869. Malt mebrere dtistere, 
deutsche Landsc hafts motive fur Schack: 1869 Ritt 
des Todes. 1870 Morder und Furien. 1870 Drachenschlucht, 

1871 — 1875 Mtinchen. 1872 S elbs tp o rtr at mit 

dem geigenden Tod, Basel. Allmahlicher Wandel in seiner 
Kunst. Uebergehen z u brillanter, transpatenter Farbe. 
Statt staffi erter Landschaft jetzt Personifikationen des Nat ur- 
lebens. 1873 Centaurenkampf , Basel ; 1873 Triton und 

Nereide, S 1 g. Schack. Venus Anadyomene , Slg. Heyl, 
Darmstadt . 

1875 — 1885 in Florenz. Vorwiegend sitdliche Landschaft 
personificiert. 1877 Meeresbrandung. 1880 Odysseus und Kalypso. 
1883 Im Spiel der Wellen, Pinakothek. 1886 Spiel der 
Najaden, Basel. 1887 Meeresstille , Bern. 1886 Centaur in der 
Dorfschmiede. 

Klassische Dichtungen: 1878 Gefilde der Seeligen , Berlin , 
Nat. Gal. 1882 Prometheus, Slg. Heyl, Darmstadt . 1880 Toteninsel, 
mehrfach frei wiederholt. 1883 Eremit, Berlin, Nat.-Gal. 

Biblisches: 1877 Kreuzabnahme. 1884 Adam im 
Para dies, Barmen. 

Nach langerem Aufenthaltin der Schweiz 1885 — 1892 
siedelt Bocklin 1892 nacliFiesole fiber, stirbt daselbst 1901 auf 
seiner Villa San Domenico. 1885 Selbstportrat mit dem Weinglase. 
Neben Wiederholungen alterer Motive s ch wermtithige Poesien: 
1885 Schweigen im Walde, Gal. Wesendonk, Berlin . 1887 Vita 

somnium breve. 1888 Die Heimkehr, Slg. Heyl, Darmstadt . 
1891 In der Garten laube, Zurich . 

Satirisches; 1888 Susanne im Bade, Basel . 1892 

St. Francisci Predigt, Berlin . 

Grausig-phantastisches: 1896 Der Krieg. Die 
Pest, unvollendet, Basel , Mus. 

Sculpturen: 1870 Sandsteinmasken, Basel. 1886 
der Froschkonig. 

Neuromantiker ist auch Hans Thoma ? geb. 1839 zu Bernau 
im badischen Schwarzwald , studiert in Karlsruhe und Mtinchen, 
seit 1877 in Frankfurt a. M. ansassig, seit 1899 in Karls- 
ruhe. Schlichte Composition und Malweise, gemtithvolle Erfassung 
der Aufgaben. Werke: Schwarzwaldlandschaften. 1871 Der Dorf- 

35 * 
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geiger. 1892 Der Htiter des Thales, Wachter vor dem Iiebesgarten. 
Vortreffliche Portrats. Lithographien. 

Thoma verwandte Natur ist W. Stein hausen, geb. 1846, 
lebt in Frankfurt a. M. Malt Biblisches, Bildnisse und Landsehaften, 
zeichnet und lithographiert. Ferner Karl Haider (s. Miinchen). 
Karl v. Pidoll, 1847 — 1901, Schuler von Marees, dann unter 
Thoma’ s Einfluss. 

An Reichthum der Phantasie Bocklin gleichstehend , aber 
in anderer Richtung wirksam ist Max Klinger in Leipzig. Geb. 
1857 in Leipzig, studiert bei Gussow, Berlin. Seit 1880 in Miinchen, 
1883 — 1886 in Paris, 1 886-— 1889 in Berlin, 1889 — *893 in Rom, 
s e i t d e m i n L e i p z i g. Schreibt : Malerei und Zeichnung, Leipzig 
1891. Anfangs vorwiegend Zeichnungen: 1878 Rathschliige zum 
Thema Christus, ferner Paraphrase liber den Fund eines Hand- 
schuh’s (radiert 1881, op. VI). Radierungscyclen: Radierte Skizzen, 
op. I. 1879 Rettungen ovidischer Opfer, op. II. 1880 Eva und 
die Zukunft, op. III. 1881 Intermezzi, op. IV. 1881 Amor und 
Psyche, Illustrationen, op. V. r88x, Paraphrase, op. VI. Vier Land- 
schaften, op. VII. 1884 Ein Leben, op. VIII. 1884 Dramen, 
op. IX. 1887 Fine Liebe, op. X. 1889 Vom Tode I, op. XI. 
1894 Brakms-Phantasie , op. XII. Tom Tode II, begonnen 1885, 
noch unvollendet Gein&lde: 1878 An der Mauer. 1887 Ur- 
thell des Paris. 1890 Piet k } Dresden , Gem. -Gal. 1891 
Kreuzigung. 1897 Cliristus ini Olymp. Sculpturen: 
s. Deutsche Bildnerei. 

Als Badierer und S tech er neben Klinger : Stauffer ‘Bern, 
1857 — 1891, E. M. Geyger, geb. 1861, in Berlin und Florenz 
thatig. 

Zeichner, Lithograph und Radierer O. Greiner, geb. 1869, 
Leipzig. 

In Dresden: Sascha Schneider, Freskomaler: Wand- 
gemalde in der Kirche zu Colin bei Meissen, im Buchgewerbehaus 
zu Leipzig. 

.Neben diesen Hauptmeistern in den deutschen Kunststadten 
iiherall eine grosse Zahl aufstrebender Talente : 

Miinchen. Die jtingere Generation der Miinchener begrtindet 
den »Verein bildender Kiinstler (Sezession)«. Erste Sezessionsaus- 
stellung 1893. Ftihrend in der Sezession ist: Franz Stuck, geb. 1863. 
Anfangs Illustrator, dann phantastische Motive in oft schwarzlichem 
Helldunkelton. Neuerdings mehr stilisierte, gracisierende Formen. 
1893 Die Siinde. 1894 Der Krieg. 1896 Morder und Furien. 
H. v. Habermann, geb. 1849.. Virtuose Bildnisse. A. v. Keller, 
geb. 1845. L. Herterich, geb. 1856. Schwenniithig gestimmte 
Waldinterieurs mit ritterlichen Idealgestalten. W. Volz, 1855 — 1901. 
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M. Slev,ogt, geb. 1868, Farbenphantast. Julius Exter, geb. 1863. 
Paul Hocker, geb. 1854. Raffael Schuster- Woldau, 
geb. 1 S 7 o . Die modemen Zeitsclirifteu sSimplicissimus, Jugend. 
Zeiclmer; Th. Th. Heine, geb. 1867; R. M. Eichler, J. Diez, 
geb. 1870; L. v. Zumbusch, geb. x86x; Angelo Jank, geb. 1868; 
E. Thony, geb. 1866; Bruno Paul, F. v. Resnicek. Landschaft: 
L. Dill, geb. 1848. Fiihrer der Dachau er Schule, anfatigs 
lichte italienische Landschaft, dann zartgetonte Motive aus dem 
Dachauer Moos. Keller-Reutl ingen , geb. 1854. Benno 
Becker, geb. i860, liebt italienische Parkraotive mit nachtlicher 
Beleuchtung. Georgi. Alterthtimelnd streng: Karl Haider, 
geb. 1846. Schuler von Ramberg. Deutsche Waldlandschaften. 
Emil Lugo. 

Karlsruhe. Die modernen Karlsruher Landschafter streben nach 
ruhiger Grosse , so Schonleber (s. oben), H. v. Volkmann, 
geb. i860, G. Kampmann, geb. 1859. 

Berlin, Ludwig von Hofmann, geb. 1861. Studiert in Karls- 
ruhe und Paris. Schone Menschen in schonfarbiger heiterer Land- 
schaft bevorzugt er. 1898 Paradies. Friihlingssturm (Gal, Mosse, 
Berlin)* Idyll. — E. Bracht, geb. 1842. Anfangs modern- 
heroische Landschaft: Hannibalsgrab, Gestade d. Vergessen- 
heit. Neuerdings raehr lyrisch-decorative Arbeiten. W. Leistikow, 
geb. 1865. Stilisierte markische Landschaften. L. Dettmann, 
geb. 1865 (jetzt Konigsberg). Realistischer Hellmaler, dann mehr 
ernstgestimmte dichterische Motive von starker farbiger Wirkung. 
V o 1 k s 1 i e d. Decorative Historienbilder im Rathhaus zu Altona . 
L. Corinth, geb. 1858, Biblische Darstellungen giebt 
A. v. Brandis, Allegorien Martin Brandenburg. Ar- 
chaistisch mitt elalterli ch : Melchior Lechter, geb. 
1865. Illustrator: Joseph Sattler, geb. 1869. 

Nordwestdeutsclie Maler. Der Nordwesten Deutschlands, dessen 
Kiinstler bisher entweder fast unbeachtet in ktthlem Realismus be- 
harrten oder in anderen Schulen aufgingen, gewinnt in der Epoche 
des ausgepragten Individualismus an Bedeutung. 

In Worpswede (Dorf bei Bremen) eine Malercolonie be- 
griindet 1889 durch F* Mackensen, geb. 1866. Gottesdienst im 
Freien, die Scholle. Ihm schliessen sich an: Hans am Ende, 
geb. 1864. O. Modersohn, geb, 1865. Dazu kamen F. Over- 
beck, geb. 1867, und der Marchenzeichner H. Yogeler, geb. 
1872. Die Schule strebt nach Darstellung der schlichtesten "Wirk- 
lichkeit in grosser Form, nach starken aber stimmungsvollen Farben. 
Die Bilder werden wieder unmittelbar vor der Natur vollendet. 
Den Worpswedern stelit nahe: Karl Yinnen, geb. 1863, lebt 
auf Gut Osterndorf, nahe bei Worpswede. Verwandte Ivlinstlernatur 
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ist Hans Olde, geb. 1855, lebte Seekamp bei Kiel, jetzt in 
Weimar. 

D. SCHWEIZ. 

Die alteren Schweizer ICiinstler meist franzdsisclien oder deutschen 
Schulen angehorend. Weltruf erlangte der Genfer Landschafter 
A. Calame, 1810 — 1864, tomantische Schweizer Landschaften. 
IColoristisch bedeutender ist A* Stabli, 1842 — 1901. Historien- 
nialer: J. M. Stuck el berg, geb. 1831. Freshen in der Tells- 
kapelle. 

An Bocklin (s. Deutsche Neuromantik) schliesst sich an : 
Sandreuter, 1850 — 1901, der aber in Monumentalwerken dock 
selbstandig bleibt, z. B. Glasmosaikbilder im Museum, Zurich . 
Noch grossartiger und ganz realistisch stilisierend ist F. H o cl 1 e r , 
geb. 1853. And ere gehoren mehr der Pariser Schule an, wie : 
F. Burn and, Landschafter. 

E. OESTEB, REICH. 

1 . Deutsehosterreicher. 

Langdauernd e Herrschaft des Classicismus : Monu- 
mentale Romantik im Anschluss an Nazarener pflegt 
J. Fuhrich, 1800 — 1876, Prag und Wien. Kupferstiche und 
Holzschnitte : Nachfolge Christ! , der verlorene Sohn w. a. Sein 
Mitarbeiter L. Kupelwieser, 1796 — 1862. Anspruchsloser 
Realismus bei Josef Danhauser (1805 — 1845), Peter Fendi 
(1796 — 1842), F. G. Waldmiiller (1793 — 1865), Friedr. 
Gauermann (1807 — 1862). Einen ideal istischen Monumental- 
stil bringt K. Rahl, 1812 — 1865. 

Entscheidend das Auftreten von Hans Makart, 1840 — 1884, 
Pi 1 otys chiller, brillanter Maler, warmbliitige Kunst. Die Pest 
zu Florenz, Einzug Karl V. in Antwerpen (Hamburg)) 
Katharina Cornaro, Berlin , Nat.-Galerie. Daneben verschwindet 
Feuerbach’s W i r k e n in Wien. Realismus ; A. v. P e 1 1 e n - 
kofen, 1821 — 1889, Zigeunerbilder. L. K. Mil 11 er, 1834— 1892. 
Realistische Landschaft: Rudolf Alt, Aquarellist, geb. 1812. 
Stimmungslandschaft: E. Schindler, 1842 — 1892; Hell- 
malerei: E. Jettel, 1845 — 1901. Moderne: G. Klimt, 
geb. 1862. 

Vortrefflicher Illustrator H. Scliwaiger, geb. 1854. 

2. Ungaru. 

Julius Benczur, geb. 1844. Michael Munkacsy, 
1846 — 1900, anfangs Genremaler im Stile von Knaus und Leibl, 
dann in Paris durch Courbet u. a. zu effectvollem tieftonigen 
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Colorit geflihrt. Malt Genrescenen aus dem ungarischenYolks- 
1 e b e n , dann biblisclie Scenen in arabischen Costilmen , z. B, 
Christ us vor Pilatus. 


3. Czechen. 

Yacslav Brozik, 1851 — 1901. 

4. Polen. 

Noch romantisch empfindend Arthur Grottger, 1837 — 1867. 
Jan Matejko, 1838 — 1893, grosse Historienbilder. Das Leben 
der ostlichen Steppenvdlker vortrefflich dargestellt durch Joseph 
Brandt, Miinchen, geb. 1841; A. W. Kowalski, geb. 1849; 
Wenzel Szymanowski, geb. 1859, alia 3 in Mtinchen lebend, 

F. HOLLAENMSCHE MALEREI. 

Die altere hollandische Malerei halt sich in besoheidenem 
localen Rahmen, Holland, isoliert von der internationalen Kunst- 
bewegung, alimt seine alten Meister nach. S ch e If h o u t , 1787 — 1870. 
Koekkoek, 1803 — 1 862. Rochnssen , 1815 — 1894. Bosboom, 
1817 — 1891. Jongkind, 1819 — 1891. Dann Realismus: 
B i s c h o p , geb . 1828. Frith Hellmalerei , V orliebe fiir graue, 
schwarzliche, schwere Tone. J. Jsraels, geb. 1824. Jakob Maris, 

1837 — 1899. Wilhelm Maris, geb. 1844. H. W, Mesdag, 
geb. 1831. Der Thiermaler de Haas, 1832 — 1880. A. Mauve, 

1838 — 1888. Sande-Bakhuysen. Storm van s’Gravesande. 
Symbolismus. Jan Toorop. Geborener Malaye, aber 

europaisch erzogen, Symbolist der Farbe und vor allem der Linie. 
Tiefsinniger Schilderer schwer deutbarer Seelenvorgange. 

a. NORDISCHE MALEREI. 

Der akademische Classicism us in Kopenhagen vertreten 
durch N. A. Abilgaard (1744 — 1809), in Stockholm durch 
F. Westin (1782 — 1862). Eine realistische Land s ch afts- 
kunst entwickelt in Schweden J. Fahlcranz (1774—1861), 
in Norwegen J. Chr. Dahl (1788 — 1857), spater in Danemark 
J. Th. Lundbye (1818 — 1848), P. Ch. Skovgaard (1817 
bis 1875), Anton M e 1 b y e (1818 — 1875), Wi lh e 1 m M e 1 by e 
(1824 — 1882). In Schweden Nils Anderson (1817 — 1865), 
in Norwegen Thomas Fearnley (1802 — 1842). Genre- 
male r e i unter Munchener Einfluss :W.Marstrand(i8i o — 1 8 73). 
Dtisseldorfer Einfluss bei : Adolf T idem and (1814 — 1876), 
F. Fagerlin (geb. 1825), August Malmstrom (geb. 1829). 

Die neuere ska n din aviso he Kunst ganz unter 
Paris er Einfluss: Danen: Seyerin Kroyer, geb. 1851; 
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M. Ancher, geb. 1849. Norweger: Fritz Thau low, 
geb. 1849. Schweden: Anders Zorn, geb. i860. Eine 
eigene originell nationale Kunst in F i 11 n 1 a n d : Der Thiermaler 
Bruno Liljefors, geb. i860. Decorative Historie: Sarinen. 

H, RUSSLAND. 

Neben der erstarrten kirchlichen Kunst in Anlehnung an West- 
europa academischer Classicismus. Besser die Genremalerei , Dar- 
.stellungen des russischen Yolksthumes : Alexei Wenetzianow 
(1779 — 1846) und P. A. Fedotow (1815 — 1852), des Soldaten- 
lebens: Wl. Or low sky, 1777 — 1832. Eine coloristisch-roman- 
tische Malerei grossen Stiles sucht K. P. Briilow, 1799 — 1852. 
Kraftvolle praraffaelitische Kunst , ernsthaftes Naturstudium bei : 
A. Iwanow, 1775 — 1848. U nter dem Einfluss der neueren 
franzosischen Historienmalerei steht Wassily Were sthtscha gin 
(geb. 1842), tendenziose Darstellungen der Schrecken des Krieges. 
Der Begriinder der neueren russischen Kunst ist Elias Repin, 
geb. 1844, malt 1873 die »SchifFszieher an der Wolga«. Spater 
Historienbilder und Portrats. 



Kunstler -V erzeichniss. 

(Ausgeschlossen sind die Kunstlernamen des 19. Jahrhunderts.) 


A. 

Aachen, Hans von 416. 

Abate, Niccolo del 421. 

Achermos 87. 

Aeken, H. van, s. Bosch. 

Aelst, Pieter van 349. 

Aertsen, Pieter 377. 

Action 123. 

Agasias von Ephesus 115. 154. 
Agatharchos von Samos 12 1. 

Ageladas 90. 103. 

Agesandros 114. 

— von Antiocheia 115. 

Agnolo, Fra Guglielmo d’ 261. , 
Agorakritos 98. 99. 

Albani, Francesco 454. 

Alberti, Leon Battista 276. 
Albertinelli, Mario tto 353. 

Aldegrever, Heinrich 415. 

Alemannns, Johannes 328.. 

Alessi, Galeazzo 288, 

Algardi, Alessandro 450, 

Alkamenes d. Ae. 95. 98.. 

— d. J. 98. 

Allori, Chris tofano 456. 

Altdorfer, Albrecht 404. 

Altichiero 267. 

Alnnno, Niccolo 322. 

Alxenor von Naxos 92. 

Alypos 104. 

Amadeo, Giovanni Antonio 278. 299. 
Amasis 127. 

Amberger, Christoph 408. 

Ambrogio, Giovanni d’ 263. 
Ammanati, Bartolommeo 288. 31Q. 
Angelico, Fra 313. 

Anguier, Francois 45 0. 

— Michel 450. 

Antelami 217. 

Anthemios von, Tralles 174. 


Antigonos 112. 
xVntiochos von Atken 154. 
Antiphanes 104. 

Antiphilos 123. 

Apelles 122. 

Apollodor von A then 12 X. 

— von Damascus 148. 

Apollonios von Atken 103, 1x5. 

— von Tralles 11$. 

Area, Niccolo dall 5 299. 
Archelaos von Priene 117. 155. 
Archermos 88. 91. 

Arezzo, Niccolo di Piero d’ 290. 
Aristeas 1 19. 155. 

Aristides d. Ae. 1 2 2. 

Aristokles 90. 9 1. 

Aristonidas 114. 

Arkesilaos 155. 

Arler, Peter 237, 238. 

Arnold, Meister 236. 240. 
Arnolfo, s. Cambio. 

Arnt, Meister 389. 

Arpino, Cavaliere d’ 367. 
Arthois, Jacques d’ 474. 

Asam 447. 507. 

Aspertini, Amico 328; 

Asteas 129. 

Athenis 87. 

Athenodoros 1x4. 

Avanzi, Jacopo d’ 267. 

B. 

Baccio, d’ Agnolo Baglioni 283. 
Backer 490. 

Backhuisen, Ludolf 489. 

Baehr, Georg 448. 

Baerze, Jacob de 251. . 
Bagnacavallo 352. 

Baldovinetti, A. .319. 

Baldung, Hans (gen. Grien) 405. 
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Balen, H. van 472. 

Bambaya 300. 

Banco, Maso di 265. 

— Nanni di 290. 

Bandinelli, Baccio 310. 

Banko 58. 

Barbarelli, s. Giorgione. 

Barbieri, Giov. Franc. 454. 

Baris anus 218. 

Baroccio, Federigo 366. 

Barozzi — s. Vignola. 

Bartolommeo, Fra 352. 

Basaiti, Marco 33 X. 

Bathykles 88. 

Battagio, Giovanni 278. 

Battoni, P. 504. 

Beauregard 437. 

Beccafumi, Domenico 355. 

BegareBi, Antonio 304. 

Beham, Hans Sebald 403. 

— Bartbel 404. 

Bellano 298. 

Bellini 329. 

Belotto, B. 503. 

Bentheim, Liider von 435, 

Berain, Jean 495. 

Bercbem, Nic. 49 1. 

Berettini, Pietro 442. 

Bernini, Lorenzo 285. 441. 444. 449. 
Bibiena, Alessandro 443. 447. 

— Carlo 447. 

* — Galli da 443. 

Bigio, Francia 354. 

Bissolo, Francesco 331. 

Bles, Hendrik 375. 

Bloemart, Abraham 490. 

Blondel, Francois 444. 

Bob linger, Matthaus 237. 

Bocksberger, Flans 416. 

Bottger 499. 

Bodt, Jean de 448. 

Boethos 1 19. 

Boffrand, Germain 496. 

Bol 490. 

— Ferdinand 480. 

Bologna, Giovanni da 310. 

Bolswert, Boetius a 469. 

— Schelte a 469. 

Boltraffio, Giovanni Antonio 337. 

Bon 245. 

Bonanus 2 17. 

Bonfigli, Benedetto 322. 

Bonifacio 362, 

Bonsignori, Francesco 332. 

Bontemps, Pierre 418. 

Bonvicino — s. Moretto. 


Bordone, Paris 363. 

Borgognone, Ambrogio 333. 
Borromini, Francesco 442. 

Bosch, Hieronymus 377. 

Both, Jan 492. 

Botticelli, Sandro 317. 

Boucher, Fr. 501. 

Bourgignon 462. 

Bouts, Dierick 37 1. 

Bramante 277. 281. 284. 

Bray, de 490. 

Breenbergh 491. 

Bril, Matthaeus 376. 

— Paul 376. 

Brio sco, Andrea 299. 

Briseux, Ch. E. 496. 

Broederlam, Melchior 252. 
Bronchorst 490. 

Bronzino, Angelo 366. 

Brouwer, Adriaen 473. 

Briiggemann, Hans 390. 

Brueghel, Jan d. Aeltere 375. 472. 

— Pieter d. Aeltere 375. 

— — d. Jung ere 375. 

Brun — s. le Bran. 

Brunelleschi 274. 

— Filippo 291. 

Bruyn, Barth olomaeus 415. 

Bryaxis 82. 108. no. 

Brygos 128. 

Buggiano 294. 

Bullant, Jean 427. 

Buntshio 53. 

Buon, Bartolommeo 300. 
Buontalenti, Bernardino 44 x. 
Bupalos 87. 

Burckmair, Hans 406. 

Bust:, Agostino 300. 

Butades 88. 

C. 

Callot, Jacques 461. 

Camaino, Tino di 262. 

C-ambio, Arnolfo di 242. 243. 261. 
Campagna, Girolamo 305. 
Campbell,’ Colen 497. 

Campello, Philipp de 242. 
Campione, Bonino da 263. 

Canale, A. 503. 

Canaletto 503. 

Cano, Alonso 460. 

Capelle, Jan van de 489. 

Caravaggio 452. 455. 462. 490. 

— Polidoro da 352. 

Cardi, Lodovico 456. 

Caro to, Francesco 332. 
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Carpaccio, Vittore 331. 

Carracci, Agostino 452. 

— Annibale 452. 

— Lodovico 452. 

Carreno, Juan 460. 

Oastagno, Andrea del 313. 

Catena, Vincenzo 331. 

Cavazzola 332. 

Cellini, Benvenuto 303. 

Cerceau, siehe Ducerceau. 

Cerezo, Mateo de 460. 

Chambers, William 497. 
Champaigne, Philippe de 463. 
Chardin, J. S. 502. 

Chares von Lin do s 114. 

Chelis 128. 

Chersiphron 76. 

Chiaveri/ Gaetano 448. 
Chodowiecki, D. 508. 

Cigoli 456. 

Cimabue 264. 

Civitali, Matteo 298. 

Clouet, Francois 420. 

— Jehan gen. Janet 420. 
Clussenbach, Georg von 255. 
Codde, Pieter 481. 

Coducci 279. 

Coello, Claudio 460. 

Colins, Alexander 391. 

Como, Guido da 217. 

ConeglianQj Cima da 331. 

Copley, J. S. 506. 

Coques, Gonzales 474. 

Comelisz, Jacob 377. 

Corradini 499. 

Correggio 356. 509. 

Cortona, Pietro da 442. 457. 

— Urbano da 298. 

Cosimo, Piero di 316. 

Cosmaten 203. 218. 

Cossa, Francesco 326. 

Cossutius 85. 150. 

Costa, Lorenzo 327. 

Cotte, Robert de 496. 

Courtois, Jacques 462. 

Cousin, Jean 419. 421. 

Coustou, Guillaume 499. 

— Nicolas 499. 

Coxie, Michiel van 378. 
Coyzevox, Antoine 450. 
Cozzarelli, Giacomo 298. 
Craesbeck, Joos van 474. 
Cranach, Lucas der Aeltere 412. 

— Lucas der Jiingere 413. 
Crayer, Jasper de 472, 

Credi, Lorenzo di 317. 


Cristus, Petrus 370. 

Crivelli, Carlo 328. 

Cronaca 276. 

— Simone 276. 

Cuijp, Aelberfc 488. 

Cuvillies, Fr. 498. 

D. 

Damophon von Messene 117. 
Damophilos 158. 

Dance, G. 497. 

Danti, Vincenzo 303. 

Daphnis von Milet 85. 

David, Claude 450. 

— Gerard 373. 

Diidalos 104. 118. 

Debrosse, Salomon 428. 
Deinokrates 76. 82. 83. 

Delorme — s. Orme de 1 *. 

Deme 49. 

Demetrios 76. 

— von Alopeke 105. 

Denner, Balth. 507. 

Dente, Marco 352. 

Deutsch, Nicolaus Manuel 412. 
Dientzenhofer, Christoph 447. 

— Johannes 447. 

— Kalian Xgnaz 447. 

— Leonhard 447. 

Diepenbeck, A. van 470. 

Dietrich, Chr. W. E. 508. 

— W. 436. 

Dionysios 90. 154. 

Dioskurides 162. 

Dipoinos 88. 

Dohachi 58. 

Dolcebnono 278. 

Dolci, Carlo 456, 

— Gio. de’ 277. 

Domenichino 453, 

Donatello 29 x. 

Donner, Raph. 500. 

Dossi, Dosso 355. 

Don, Gerard 483. 

Duccio, Agostino di 294. 

— di Buoninsegna 266, 

Ducerceau, Jacques Androuet 428. 
Diirer, Albrecht 398. 

Dughet, Gaspard 465, 

Dujardin, Karel 492. 

Dumonstier 420. 

Duquesnoy 451. 

— Frans 449. 

Dnris 128. 

Dyck, Antonius van 469. 
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E. 

Eeckhout, G. van den 480. 
Ehrenfried, Theophilus 389. 

Eishi 54. 

Elsheimer 491. 

— A. 492. 

Endoios 88. 91. 

Engelbrechtsen, Cornelis 377. 
Enrigus 2x7. 

Eosander 448, 

Epigonos 1 12. 

Epiktet 128. 

Ergotimos 127. 

Errnn 235. 

Etshisen 49. 

Eubulides 117. 154. 

Eucheir 117. 154.' 

Eukadmos 99. 

Eukleides 105. 

Euphranor 122. 

— vom Isthmos 108. 

Eupompos 122. 

Euphronios 128. 

Entkykrates 112, 

Euty chides 112. 

— von Sikyon 1x7. 

Everdingen, A. van 486. 

Exekias 127. 

Eyck, van 368. 

E. 

Fabius, Pictor 158. - 
Fabriano, Gentile da 323. 

Fabritins, Karel 485. 

Faid’herbe, Lucas 445. 

Falcone, Aniello 455. 

Fansaga, Cosimo 442. 

Federighi, Antonio 298. 

Ferrari, Gaudenzio 337. 

Ferrucci, Andrea 302. 

Fiesole, Fra Giovanni da 3x3. 

— Mino da 296. 

Fischer von Erlach, Bernhard 447, 

— Kaspar 432. 

Flinck 490. 

— Govaert 480. 

Fontana, Carlo, 442. 

Foppa, Vincenzo 333. 

Forli, Melozzo da 320, 

Fouquet, Jean 420. 

Fragonard, J. H. 501. 

Francesca, Piero della 320. 

Francia, Francesco 327, 

Fran eke, Paul 436. 

Francken 379. 

Francquart, Jacques 445. 


Fremin, Rene 499, 

Fremiuet, Martin 421, 

Froment, Niclas 420. 

Fuga, Ferd. 497. 

Fiissingen, Ulrich von 244. 

<?• 

Gaddi, Agnolo 263. 265. 

— Taddeo 265, 

Gainsborough, Th. 506. 

Gakutei 54. 

Galilei, Aless. 497. 

Gambun 49. 

Ganku 53. 

Garbo, Raffaellino del 319. 
Garofalo 356. 

Gekkei 52. 

Gent, Justus van 370, 

Gerhard, Hubert 391. 

— von Riel 236. 

Gerlack, Meister 248. 

Germain, Th, 497, 

Ghiberti, Lorenzo 290. 
Ghixdandajo, Domenico 3x9. 

— Ridolfo 354. 

Giocondo, Fra 280. 285. 
Giordano, Luca 456. 

Giorgione 358. 

Giottino 263. 

Giotto 262. 264. 

Giovanni, Piero di 290. 

Girardon, Francois 450, 

Gitiades 88, 

Giunta von Pisa 219. 

Glaukos 90. 

— von Chios 88. 

Glykon 111. 

— von Athen 154. 

Gmiind, Arler von 244. 

— Peter von 255. 

Godl 391. 

Goes, Hugo van der 370,, 

Goetz, Sebastian 392. 

Goja, Fr. 504. 

Gokioshi 50. 

Goltzius, Hendrick 380. 

Gontard, C. von 499, 

Gorgasos 158. 

Gossart, Jan (J. v. Mabuse) 378, 
Goujon, Jean 418. 

Goyen, Jan van 487. 

Gozzoli, Benozzo 3x5. 

Graf, Urs 412. 

Graff, A. 508. 

Gran, D. 507. 

Granacci, Francesco 320. 
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Grandi, Ercole 327. 

Greuze, J. B. 502. 

Gruamons 2 17. 

Griinewald, Matthias 405. 

Guarini, Guarino 442. 

Guercino 454. 

Guillain 450. 

H. 

Haarlem, Cornells van 380. 

— Gerrit van 370. 

Hackert, I J h. 509. 

Hagelaidas 90. 

Hals, Dirk 481. 

— Frans 483. 

— Franz 473. 

— d. Ae., Franz 475. 

Hamilton, Carl Wilh. 495. 

— Joh. G. 494. 

— Phil. Ferd. 494. 

Han-kang 44. 

Hardouin-Mansart, Jules 444. 
Harunobu 53. 55. 

Hawksmoor 446. 

Pleem, Cornells de 490. 

— Jan t)av. de 490. 

Heemskerck, Marten van 380. 
Plegias 90. 91. 92. 

Helena 161. 

Plelst, Barth, van der 480. 

Helt- Stockade 490. 

Herle, Wilhelm von 258. 

Herlin, Friedrich 395. 

Hermodorus von Salamis 142. 
Hermogenes 82. 

Herrera, Francisco 457. 

— J. de 440. 

Hidari Zingoro 48. 

Hieron 128. 

Hildebrand, Lucas von 447. 
Hirbshige 54. 55. 57. 

Hischylos 128. 

Hobbema, Meindert 487. 

Hogarth, W. 504. 

Hohidsn 53. 

Hokkei 54. 

Hokusai 54. 56. 

Holbein, Plans der Aeltere 395. 

— Hans der Jiingere 409. 

Holl, Elias 435* 

Holzschuher, Eucharius Karl 435, 
Plondecoeter, M. d’ 489. 
Honthorst, Gerard van 491, 493. 
Hooch, Pieter de 484. 
Hoogstraeten, Samuel van 485. 
Ploppner, John 506. 


Ploudon 450. 499. 

Hiibsch 195. 

Hiiltz, J. 235. 

Pluysum, Justus van 490, 

I. J. 

Jacob, der deutsche 242. 
Jacobello 263. 

Jegher, Christoph 469. 
Iktinos 78. 80. 

Imola, Innocenzo da 352. 
Xngioku 48. 

Joachim 181. 

Joest, Jan 414. 

Johannes 236. 

— Alemannus 328. 

Jones, Inigo 445. 

Jordaens, Jacob 471. 
Josetsu 51. 

Isai' 54. 

Isenmann, Caspar 393. 
Isidoros von Milet 174. 
Itshio 52. 

Juste, Jean 418. 

Juvara, Filippo 497. 

K* 

Kachrylion 128. 

Kagenobu 51. 

Kalamis 93. 

Kallikrates 78. 

Kallimachos 99. 

Kallon 90. 

Kampen, Jakob van 445. 
Kanachos 90. 104, 

Kanaye 49. 

Kano Masanobu 5 1. 

— Motonobu 51. 

— Sanraku 51. 

— Takanobu 51. 

— Yeitoku 51. 
Katshushika, Isai’ 54. 
KaufFmann, A. 509, 
Kawadshi-Tomomitshi 49. 
Keisai 48. 57. ' 

— Yeisen 55. 

Kensan 57. 

Kent, William 497. 
Kephisodot 105. 106. 108. 
Key, Lieven de 437. 
Keyser, Thomas de 480, 

; Kinai 49. 

Kimon von Kleonai 120. 
Kinkosan 57. 

Kinkozan 58. 

Kiosai 55. 
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Kitao Kei’sai 55. 

Kijonaga 54. 56. 

Kijonobu 53. 55. 

Kiyomitsu 55. 

Kleomenes d. j. 1 54. 

Ivleon 104. 

Klitias 127. 

Knobelsdorff, G. W. von 498. 
Knoller, M. 507. 

Koln, Meister Johann von 246. 
Koetsu 58. 

Kolotes 99. 

Koninck, Salomon 480. 

Korin 52, 58. 

Kosan 58. 

Kose no Kanaoka 50. 

Knnpfer, N. 483. 

Kraft, Adam 382. 

Krebs, Konrad 433. 

Kresilas 99. 103. 

Kritios 91. 92. 

Kriton 154. 

Krumper, Hans 391. 

Knlmback, Hans (Hans Suess) 403. 
Kunisada 55. 57. 

Knnioshi 55. 

Kupetzky, Joh. 494, 

L. 

Labenwolf, Pankraz 390. 
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Druek van Oskar Boade in Altenburg. 




.angsschnitt eines agyptischen Tempels, 






Fig. 2 , Grtmdrisse griecbischer Temp el, 

a. Antentempel (X. d. Themis za. Rhamnus). b. Peripteros (Foseidont, Paestnm). 
c. A mphip ros tylos (Atkeiiaiiikek, Athen). d. Pseudoperipteros (Zeust.* Akragas). 
e. Peripteros (Heraion, Olympia). 
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Grundrisse griechischer Bauten. 
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Fig, 8. Gothische Baiikunst. 







Fig\ 9, Italienische Renaissance. 






Fig. jo. Deutsche Renaissance. 










Fig. n. Barockkunst. 
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